O Feminino em Pablo Picasso
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Introduciao

Pablo Ruiz y Picasso, mais conhecido por Picasso, foi um artista espanhol
moderno que espalhou a arte da ‘ndo verdade’'. Além de ser considerado um génio da arte
moderna, o seu estilo compreendia uma ‘distor¢ao da verdade artistica’. Ele deixa claro esta
tendéncia numa célebre frase que diz “Todos nds sabemos que a arte nao ¢ verdadeira. Arte
¢ uma mentira que nos faz realizar a verdade, pelo menos, a verdade que ¢ nos dada a nossa
compreensao”.

O artista mais famoso e versatil do século XX , nasceu em Malaga, no Sul da
Espanha, em 25 de outubro de 1881. O pai era professor de desenho e seu talento foi
reconhecido cedo, e aos 15 anos ja tinha o seu proprio ateli€. Seu nome completo: Pablo,
em homenagem a seu tio, conego da catedral da cidade; Diego, como seu avo paterno; José,
como seu pai, nono filho de Diego; Francisco de Paula, como seu avo materno; Juan
Nepomuceno, como seu padrinho; e ainda Maria de los Remedios, e Cipriano de la
Santissima Trinidad. Picasso era o sobrenome de sua mde. O seu verdadeiro nome ficou
assim: Pablo Diego José Francisco de Paula Juan Nepomuceno Maria de los Remedios
Cipriano de la Santissima Trinidad Ruiz y Picasso. Interessante apontar a composi¢ao do
nome da mae em seu nome, uma vez que suas obras retratam de maneira significativa as
mulheres .

Dom José ( José Ruiz Blasco ), seu pai, o iniciou na arte através de diretrizes
académicas. ApoOs este inicio, enquanto estudante de arte em Madri, Picasso fez sua
primeira viagem a Paris (1900), a capital artistica da Europa. L4 morou com Max Jacob
(jornalista e poeta), que o ajudou com a lingua francesa. Max dormia de noite e Picasso

durante o dia, pois costumava trabalhar a noite. Foi um periodo de extrema pobreza, frio e
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desespero. Muitos de seus desenhos tiveram que ser utilizados como material combustivel
para o aquecimento do quarto.

Ele entra na fase azul (1901 a 1905), onde pintou a pobreza, a cegueira, a
alienagdo e o desespero. Quando se apaixonou por Fernande Olivier, suas pinturas
mudaram de azul para rosa, inaugurando a fase rosa ( 1905/1906). Trabalhava durante a
noite até o amanhecer e acordava por volta das 16 horas. As telas desta fase retratavam
acrobatas, dangarinos e artistas de circo.

Em 1907, Picasso revolucionou o mundo da arte com As Donzelas de Avignon,
retratanto prostitutas num bordel. Num estilo menos naturalista e mais geométrico, sua obra
impressionou Braque e inaugurou a sua fase cubista.

Na fase cubista (1907 a 1911), Picasso estava apaixonado por Marcelle Humbert,
pois seu relacionamento com Fernande havia terminado em 1912. Braque e Picasso
comegaram a pintar juntos.. Em 1914, Braque e seus amigos se alistaram para participar da
guerra e Picasso sentiu-se s6 e deprimido, principalmente porque Marcelle faleceu em 1915
vitima pela tuberculose.

Em 1917 foi para Roma e desenhou cendrios e figurinos para um Balé Russo.
Apaixonou-se por Michelangelo e Rafael, ¢ ao mesmo tempo por Olga Koklova, uma
bailarina. Casaram-se em 12 de julho de 1918. Neste periodo o artista ja se tornara
conhecido e era um artista da sociedade. Quando Olga engravidou , criou uma série de
pinturas de mae com filhos. No dia 4 de Dezembro de 1921 nascia seu filho Paulo.

Nas décadas de 20 a 30, Picasso alterou seu estilo de pintura, atento as novas
correntes ( Expressionismo, Surrealismo e Arte abstrata ). As trés dancarinas foi a
primeira tela a apresentar distor¢des muito fortes nas figuras de mulheres. Segundo alguns
de seus estudiosos, isto foi atribuido ao fracasso de seu casamento com Olga. Esta marca
registra uma entrada em seu novo estilo, que para outros significaria uma entrada no mundo
desconhecido do inconsciente.

Em 1927 comegou um romance com Marie-Thérése Walter, uma loira alta de 17
anos. Ela engravidou em 1935 e Picasso pediu divorcio a Olga. Quando a menina Maia
nasceu, Picasso voltou a vida boémia encontrando Dora Maar (fotdgrafa). Marie-Thérese e

Dora brigavam muito entre si por Picasso. Dora era temperamental e depressiva e Picasso



retratou-a com violentas distor¢des. Dora Maar e Marie-Thérése foram as mulheres mais
pintadas por ele, usando contornos grossos e semblantes deformados.

Em 1936 a Guerra Civil Espanhola comecou e o artista apoiou o Governo
Republicano contra o militarismo de Franco. Foi nomeado diretor do Museu do Prado e o
Governo encomendou um mural para o Pavilhdo Espanhol da Exposicdo Internacional de
Paris. Em 26 de Abril de 1937, os bombardeios nazistas, a servigo de Franco, arrasaram a
pequena cidade de Guernica, deixando 2.000 mortos e milhares de feridos. Nasceu
Guernica, uma grande obra mural, contra a opressdo e a violéncia desencadeadas pela
guerra.

Em 1943, Picasso conheceu Francoise Gilot (21 anos) e Dora sofreu um colapso
nervoso. Com Gilot, Picasso encontrou um pouco de paz e pintou Alegria de Viver.
Frangoise, porém, detestava a falta de privacidade. Os 2 filhos, Claude (1947) e Paloma
(1949) nao conseguiram uni-los. Nesta época, Picasso chegou a pintar quadros de Frangoise
no estilo classico, trazendo nas suas expressdes a beleza serena e as formas harmoniosas.
Em 1953, Frangoise o abandonou. Em seguida, apaixonou-se por Jaqueline Roque. As
obras de 50 e 60 ja ndo eram tdo inventivas e ele retorna ao passado estudando Delacroix,
Velasquez e Manet. Anos mais tarde, uma operacdo da prostata e da vesicula, além da visdo
deficiente, puseram fim as suas atividades. Ele morre em 8 de Abril de 1973.

Picasso ao morrer, em 1973, deixou uma fortuna calculada em 300 milhdes de
dodlares, dos quais 250 milhdes em obras de arte. A lista do seu inventario acusa 1885
pinturas, 7089 desenhos, 3222 pecas de ceramica, 7411 gravuras, 1723 pedras, 1228

esculturas, 11 tapecarias e 8 tapetes.

A questiao do Feminino em Pablo Picasso

A arte de Picasso permite pensar a questdo do feminino, contextualizando a
psicandlise de maneira enriquecedora. E pensando no imenso campo deste saber que
propomos aqui, depois de uma breve biografia, um olhar sobre algumas pinturas das
mulheres com quem o artista manteve relagdes ao longo de sua vida, articulando estas com
o conceito de feminino em psicandlise. Estas pinturas marcaram épocas diferentes do artista

e passaram a retratar mulheres distorcidas. Aponto aqui o termo “distorcidas”, enquanto



“mudanca no sentido” e “na substancia”, o que significa dizer, pelas vias do paradoxo, da
verdade do sujeito.

Observamos, diante de todo o percurso de Picasso, em diferentes épocas, que a
mulher distorcida aparece como algo repetitivo nas projegdes. Alguns estudiosos associam
estas distor¢des, principalmente as de Olga, aos seus fracassos amorosos. Porém,
poderemos dizer sobre esta repeti¢do, levantando a seguinte questdo: O que Picasso queria
‘dizer’ das mulheres?

Relembrando a pergunta de Freud “O que quer a mulher?” nos deparamos com a
possibilidade de articular algumas reflexdes para a pergunta lancada acima. Além destas
questdes, acrescentariamos um outro sentido na obra de Picasso, a partir da posi¢do
subjetiva do artista, “O que ¢ ‘a’ mulher de Picasso?”’; ou a bem da verdade, o que ha de
feminino em Pablo Picasso?

Pablo Picasso marcou o seu trabalho com momentos de intensas paixdes e
conflitos com mulheres. As obras que mais chamam a aten¢do dos apreciadores de arte e
dos estudiosos sdo aquelas, cujas pinturas de mulheres aparecem distorcidas. Elas foram
retratadas a cada momento de sua vida, onde a cada nova unido marcava-se o encontro com
o amor. A psicandlise nos aponta uma questao sobre o amor como aquele impossivel de ser
almejado pelo sujeito. Esta intengdo de completude do amor, desejado por muitos, se
inscreve o equivoco do artista. Como nos diz Lacan, “amar ¢ dar aquilo que ndo se tem”.
Portanto, no amor hé falta, ‘a falta-a-ser do sujeito’, cujo objeto de desejo estaria perdido
para sempre no outro. Podemos pensar A mulher de Picasso como aquela que falta-a-ser,
representada pelas formas desencontradas e fora dos padroes da beleza classica
vislumbrante. A marca de horror do real, do feminino estd estampada em seus quadros de
maneira belissima. Além desta possibilidade, diriamos que a mulher implicaria um sintoma
do homeme-artista, daquilo que se pode dizer sobre sua verdade por exceléncia. Portanto,
esta premissa nos levaria a uma outra questdo: qual seria a verdade deste artista?

A histéria de Picasso traz algumas particularidades que podemos confabular e
inserir no cenario deste trabalho de articulagdo. Em seu nome ha o registro do legado
materno, através da composicao dos sobrenomes da familia da mae. A verdade de Picasso
estaria sendo configurada a partir deste universo materno, que apontaria os primordios da

angustia e da interdicdo, que por sua vez revelaria, em fendmeno, os seus impasses nos



relacionamentos amorosos. Desde o “Projeto para uma psicologia cientifica” (1895) a
narragio do mito de Edipo, para representar a interdicio da lei paterna, Freud vem
conceituando o termo Das Ding, como A Coisa, ou seja, aquilo que ¢ proibido e
inominavel. Esta proibicdo acreditamos, enquanto a interdi¢do simbolica do pai no desejo
da mae pelo filho e vice-versa. A suposta complementaridade entre mae e filho, na relagao
primaria, seria marcada pela barreira da proibigdo simbolica representada pela figura
paterna. Freud em seu texto sobre o Projeto conceitua o termo A Coisa (Das Ding) como
aquilo que poderemos entender como o objeto proibido, o furo, e redefinida por Lacan
como “o que do real padece de significante”. A Coisa ndo tem representagcdes, ndo ha
palavras para nomea-la, portanto estaria fora dos significantes, mas todo o aparelho
psiquico, ou seja, o sujeito tende a busca-la. Para Freud, A Coisa estaria acima do bem e do
mal e escaparia ao processo de julgamento. Em Picasso, pensamos que a interdi¢ao do pai
fora traduzida pelo incentivo que este deu ao filho para a arte, permitindo-lhe sublimar o
seu desejo incestuoso pela mae. Sem a marca do recalque ele pode mergulhar em suas
pinturas, desvelando o real e equivalendo @ mulher com A Coisa.

As distor¢oes das mulheres pintadas por ele marcariam aquilo que escaparia do
significante, ou seja, o gozo, que para Lacan (1981) representa além de uma valéncia
negativa, “aquilo que ndo serve para nada”. Suponhamos que o gozo estaria representado
nos contornos do corpo das mulheres. As “bordas” indicariam a condi¢do do feminino na
obra. Apesar dos temas das telas terem um sentido para o artista, principalmente daquelas
das mulheres amadas, ndo ¢ o conteido que prevalece na articulagdo proposta por este
trabalho, mas aquilo que podemos interpretar, pelas vias da psicandlise, 0 que estd mais
além das figuras-de-mulher. Justamente por estar fora do que ¢ visto, o feminino
representaria em tela a falta-a-ser no outro, « mulher, como objeto perdido para sempre.
Picasso nos deixou um legado revelador da grande faceta do feminino, o que nos revela a
ndo existéncia da mulher e nela havera de ser constituido o feminino pela criatividade do
sujeito-artista. A criatividade precede a arte, que por sua vez disfarga a castracdo pela qual
estamos acometidos. Reafirmamos em Lacan o conceito de feminino, como sendo o
representante do objeto perdido para sempre, onde a mulher “ex-siste”, ficando pelo lado de
fora da palavra, do ndo representavel. H4 a condicdo impactante e desestruturante que os

espectadores sentem acerca das figuras distorcidas de Picasso. Baldiz (2001) traz uma



definicdo importante de Miller, cuja a falta-a-ser ¢ verdadeiramente representada por
relevos de semblant, o que vem a ser em francés ‘fazer de conta’ e nos permite entender,
afinal, que as mulheres de Picasso fizeram parte de seu mundo do faz de conta e do amor
impossivel e que por esta aparéncia, este semblante de mulher se sabe da verdade do sujeito
(ib idem) .

Vislumbremos nas pinturas a diferenga, também, entre o feminino e a condi¢ao
materna. As mulheres distorcidas - angustias ‘ditas’ em desenhos e cores - retratam o que
ha de feminino. Mas por que nio a condi¢do materna? E de nosso conhecemos que uma das
maneiras de driblar a castra¢do ¢ tornar-se mde. Enquanto a mulher ¢ o que estd fora do
significante, a mae seria aquela que sucumbiria a falta do falo pelo desejo de ter filhos,
preenchida, de alguma maneira, pelo poder representavel. Nas figuras, Picasso expde a
mulher mae em pinturas cldssicas e em outras cria a mulher no feminino, deixando muito
claro que a mulher, sem o falo, representaria o outro, o diferente e o real, o que estd para
fora do sujeito. Isto nos leva a compreender, fantasiando sobre a subjetividade do artista,
como a inscri¢do deste sujeito no universo materno, desde a origem, incide enquanto retrato
da falta, da angustia e do horror em suas pinturas. Acreditamos que as mulheres castradas
de Picasso trazem o feminino na forma mais real, engenhosamente representando a
desfalicizagdo. Dentro da logica falica, no entanto, caberia fazer outra pergunta, as
mulheres de Picasso sdo histéricas? Ou sdo a projecao da subjetividade histérica do artista?
Voltemos, entdo, ao que seja o conceito de histeria.

E de autoria freudiana o termo histeria. Este termo pode ser encontrado em “A
psicoterapia da histeria” de 1895. Mais a conceituagdo da histeria vem desde “Estudos
sobre a histeria” (1893-5), cuja causalidade ¢ abordada como uma espécie de “corpo
estranho” no interior do individuo, critério este que langa mao a necessidade de colocar um
limite no significado no que se refere ao dentro e ao fora, ao corpo e ao estranho, o que
mais tarde serd traduzida pela defini¢do de pulsdo por Freud (Pollo, 2003). Indo mais além,
dizemos que a puls@o advém da histeria, onde ha sempre a condi¢do de situagdes-limites no
jogo da vida, cuja dindmica do dentro e do fora, do sim e do ndo surgem num bailar
pulsional continuo a espera de significagdo. Uma das sintomatologias da histeria
compreende a bissexualidade fantasmatica, o que transformaria a nossa primeira questao

sobre Picasso, “o que ¢ a mulher de Picassso?” em “Picasso ¢ homem ou ¢ mulher?” ou



melhor dizendo, ele incorporava a feminilidade ou a masculinidade nos momentos de
produ¢do? Entretanto, retomemos a questao, o que ¢ Picasso?

Analisando sob um outro angulo, podemos nos referir ao trauma infantil sem
muitas restringdes clinicas, pois € nela a origem de toda dindmica histérica, emergindo ao
longo da vida do sujeito e encontrando na temporalidade adulta sua contingéncia. O trauma
nada mais ¢ do que a “lembranca do trauma”, nos dizia Freud (1895) e a emocdo do
impacto traumatico ndo passa de dor psiquica. Os segredos da infancia subjaz nos labirintos
do inconsciente e nenhum acesso direto a esse conteido traumatico € possivel, visto que
nem nos delirios € nem nas vias da psicanélise chegaremos ao seu nucleo. O real e o
enigma permanecerdo de maneira irrepresentaveis, gozando nos tragos mais arcaicos da
subjetividade humana.

Através das pinturas extravagantes dos quadros de Picasso, também, podemos
enxergar um encadeamento de simbolos, proprio da histeria, onde no corpo se apossam 0s
significantes, mesmo que estes sejam uma tentativa de substitui¢do da coisa. Freud afirma
que o simbolismo histérico ¢ uma substituicdo da coisa (Freud, 1895). Existe um elo
simbolico entre o real e o imagindrio, antes que o horror aflore, na tentativa incessante de
restaurar o significado original da palavra, o que para Picasso seria o que est4 na condi¢@o
da linguagem artistica. Acredito que procuramos a verdade do que seria as mulheres para
ele. No entanto, encontramos no saber inconsciente de Picasso um semi-dizer da verdade,
uma subversdo da sua subjetividade. Mesmo “entre” o feminino e a mulher, ou o feminino

e o masculino, Picasso se representa como um sujeito-artista extraordinario.

Consideracoes Finais

No mundo da fantasia onde o véu faz o seu papel de artista, o registro do real ¢
amortecido pelos caminhos da arte, do trabalho e do amor que o homem possui enquanto
principios. As mulheres-sintoma de Picasso, foram a melhor expressdo que o artista, um
dos mais importantes nomes da pés-modernidade, pode imputar ao que se concebe sintoma
enquanto retorno a um modo de satisfacdo sexual, fantasmaticamente, vivido na infancia.
Da renuncia do ato a producdo da fantasia, o mundo contemporaneo ganha cria¢des
irreverentes. SO nos resta alertar que cabe a cada um, ou aos mais sensiveis, a reflexdo da

propria subjetividade diante das provocantes obras.



No trabalho de Picasso permanece uma grande reflexdo do que vem a ser o
feminino para além da A mulher. Com as suas pinceladas artisticas, ele pdde mostrar um
pouco do enigma do feminino, o que ainda ¢ algo a ser desvelado. A mulher distorcida, eu
diria a mulher polissémica e polimoérfica, para sempre serd a falta-a-ser para os estudiosos

da psicanalise.

Referéncias Bibliograficas

ASSOUN, Paul-Laurent. Freud e a mulher. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993.

BALDIZ, Manuel. A primazia feminina no mundo psicanalitico. Marraio. Rio de Janeiro:
FCCL -RIO, n. 1, p. 11-17. 2001.

FREUD, Sigmund. Estudos sobre a histeria (1893-5). In: . Obras completas. Rio de
Janeiro: Imago, 1979. v. 1L

. Projeto para uma Psicologia Cientifica (1895). In: . Obras

completas. Rio de Janeiro: Imago, 1979. v. L.

Conferéncia XXXIII: Feminilidade (1933). In: . Obras

completas. Rio de Janeiro: Imago, 1979. v. XXII.

LACAN, Jacques. O Seminario, Livro 20, Mais Ainda. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1981.
LOPERA, J. A. & ANDRADE, J. M. P. Historia Geral da Arte. Espanha: Edi¢des del
Prado, 1997. Pintura V1.

MAURANO, Denise. Nau do Desejo: o percurso da ética de Freud a Lacan. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara, 1999.

POLLO, Vera. Mulheres Histéricas. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2003.

SOLER, Colette. 4 psicanalise na civilizagdo. Contra Capa Livraria: Rio de Janeiro, 1998.
<www.artcyclopedia.com>. Acesso em: 17 de jun. 2003.

<www.abcgallery.com>. Acesso em: 19 de jun. 2003.



