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Resumo

A Etica que rege tanto a teoria quanto a intervencéo clinica psicanalitica ndo busca
0 estabelecimento de pardmetros determinando o correto ou o ideal, ou seja, ndo visa a um
bem comum estabelecido moralmente. Ao ideal opbe-se o real e este impde-se ao sujeito.
Desta forma, a ética psicanalitica visa focalizar os impasses, a desmedida que vigora na
relacdo do homem com sua acéo.

Aquilo que é impossivel de ser dito, de alguma forma poderd ser mostrado, sob
formas de expressOes estéticas. A arte é tida como um meio para se abordar o inapreensivel.
Neste trabalho estarei privilegiando a literatura barroca no Brasil que, assim como a ética
psicanalitica, € um campo fecundo de acolhimento do heterogéneo. Ha um acolhimento de
antiteses sem exclusbes e sem sinteses denunciando, assim, a impossibilidade de se fechar

com um sentido as aflicbes do existir humano.

“Mastigas diariamente as palavras

como se elasfossem um balsamo para a alma.

As palavraste govername te configuram

Delimitam as fronteiras de tuasolidao

Os caminhos da eternidade e do adeus.

As palavrasassinalamo momento de tua morte

E te ensinam a abrir a porta onde ndo existe porta” Francisco Carvalho.

Introducdo

Pretendo aqui apresentar aspectos gerais da literatura barroca, principalmente no
Brasil, relacionando-a a ética da psicandlise. Meu interesse esta em mostrar 0 barroco nao
s6 como um estilo artistico e literario, mas também como uma expressdo que perdura em
outras eépocas e que guarda intima relacdo a aspectos presentes na experiéncia clinica

psicanalitica.
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ocorrem como uma forma de delinear como as expressfes estéticas explicitam os eixos que sustentam a
clinica psicanalitica.



Num primeiro momento, enveredarei pela literatura barroca no Brasil, no sentido
de mostrar as principais caracteristicas desse tipo de expressdo e alguns dos principais
representantes da época, bem como a repercussdo do estilo literario barroco utilizado por
alguns outros artistas do mundo contemporaneo.

Comecarei por situar fragmentos da historia do estilo barroco no ocidente,
incluindo-se a questdo do barroco no Brasil e sua origem; em seguida discutirei as herancas
e limites cronoldgicos da literatura barroca; apo6s farei uma breve exposicdo das principais
caracteristicas da linguagem barroca; entdo indicarei aqueles que sdo considerados 0s
principais representantes da literatura barroca no Brasil.

Posteriormente, comentarei a utilizacdo do estilo literario barroco na atualidade.
Apresentarei alguns autores contemporaneos que utilizam caracteristicas da linguagem
barroca em seus textos.

Num segundo momento, estarei apresentando sucintamente questdes relativas a
ética psicanalitica, destacando as idéias de Freud e Lacan.

Nessa linha, finalizarei por apresentar propostas de intervencdo e possibilidades
de continuidade do estilo barroco no mundo contemporaneo, ndo somente na literatura, mas
em suas varias outras representacdes artisticas, mostrando que o barroco pode ser visto

como um estilo de vida.

1 - O momento histdrico do barroco e sua origem
1.1 - O momento histdrico do Barroco

O barroco foi um estilo que se manifestou em varias formas de arte na América
Latina e na Europa Ocidental, predominou da metade do século XVI ao final do século
XVII. Quaisquer que sejam as diferencas nacionais ou individuais na expressdao do
fenbmeno barroco, ha entre as variadas manifestacbes, nos mais diversos lugares, atributos
comuns que fazem dele um fenémeno universal sobretudo, durante o século XVII.

O periodo histérico no qual o movimento barroco se desenvolve apresenta
caracteristicas de um contexto de autoritarismo politico, marcado pelo absolutismo, que
como sabemos, é o sistema politico baseado na centralizacdo absoluta do poder nas maos
do rei. Vive-se um momento de expansdo, com a revolucdo comercial, cuja politica

econbmica, o Mercantilismo, se baseava no metalismo, na balanca comercial favoravel e no



acumulo de capitais. Ocorre também, a luta de classes onde a burguesia, por deter forte
poder econdmico, pressionava politicamente a nobreza e o Rei, a fim de participar das
decisdes politicas do Estado Absolutista. Concomitantemente, a arte barroca eclode desse
estado de turbuléncia, mudancas radicais e crises religiosas.

O barroco na arte marcou um momento de crise espiritual da sociedade européia.
O homem do século XVII era dividido em duas mentalidades, duas formas diferentes de ver
0 mundo. Por isso o estilo barroco € um dos mais complexos que podem ser estudados na
literatura brasileira.

O homem barroco estaria diante desse dilema entre o céu e a terra, 0 pecado e a
salvacdo, a mistica e a sensualidade, a santidade e o liberalismo, s6 havendo para ele uma
saida: acolher os polos opostos. Sua alma ficou assim, uma alma agonica, polarizada entre
opostos, dilematica, paradoxal. Toda literatura barroca testemunha esse estado de alma.

Convivendo com o sensualismo e o0s prazeres materiais trazidos pelo
Renascimento, os valores espirituais tdo fortes na ldade Média voltaram a exercer forte
influéncia sobre a mentalidade da época. Uma nova onda de religiosidade foi trazida pela
Contra-reforma e pela fundacdo da Companhia de Jesus. O que decorreu dai foram
naturalmente sentimentos contraditorios. A arte barroca representa essa contradicéo,
oscilando entre o classico e pagdo e o medieval e cristdo, apresentando-se como uma arte
indisciplinada.

Assim, valores como o0 humanismo, 0 gosto pelas coisas terrenas, as satisfacoes
mundanas e carnais, trazidos pelo Renascimento, que era caracterizado pelo racionalismo e
equilibrio, embricam-se a valores espirituais trazidos pela Contra-reforma, com idéias
medievais, teocéntricas e subjetivas.

Politicamente, 0 homem da época sentia-se oprimido economicamente, contudo,
sentia-se livre para enriquecer com a possibilidade de ascensdo social.

No plano espiritual, igualmente se verificaram contradicbes: ao lado das
conquistas e dos valores do renascimento e do mercantilismo - que possibilitou a aquisicéo
de bens e prazeres materiais - a contra-reforma procurava restaurar a fé cristd medieval e
estimular a vida e os valores espirituais.

Por esse conjunto de razbes é que na linguagem barroca, tanto na forma quanto no

conteudo, se verifica uma rejeicdo constante na visdo ordenada das coisas. Os temas sdo



aqueles que refletem os estados de tensdo da alma humana, tais como vida e morte, matéria
e espirito, amor platdnico e amor carnal, pecado e o perddo. A construcdo da linguagem
barroca acentua e amplia 0 sentido tragico desses temas, ao fazer o uso de uma linguagem
de dificil acesso, rebuscada, cheias de inversdes e de figuras de linguagem. Outros temas
que sdo facilmente encontrados s&o o sobrenatural, castigos, misticismo e arrependimento.

A época da Contra-reforma, e do barroco € principalmente marcada por uma
profunda dualidade. Por um lado, é o desdobramento do humanismo classico e do
Renascimento, com seus apelos ao racionalismo, ao prazer, ao ‘“carpe diem” (do latim,
“aproveite o dia”). Por outro lado, o homem ¢é pressionado pela igreja catdlica e pelo
protestantismo mais vigoroso a um regresso ao teocentrismo medieval, a postura estdica, a
renlncia aos prazeres, a mortificacdo da carne e a observancia plena do “amar a Deus sobre
todas as coisas”, principio capitular do teocentrismo medieval

Em sintese, o homem do século XVII foi compelido a acolher o Teocentrismo
Medieval e o Antropocentrismo Classico. Valemo-nos da apreciacdo do Prof. Afranio

Couitinho:

“O homem do barroco é um saudoso da religiosidade medieval e, ao mesmo tempo, um

seduzido pela solicitacGes terrenas e valores mundanos, amor, dinheiro, luxo, posicdo que a

renascengae o humanismo puseram em relevo. Desse dualismo nasceu a arte barroca’™.

E notério que, se a literatura é a expressdo do homem e de seu tempo, o estilo
barroco haveria de refletir as angUstias, as incertezas e o desespero daqueles que viveram
essa época. Fruto da sintese de duas mentalidades, a medieval e a renascentista, 0 homem

do século XVII era um ser contraditorio, tal qual a arte pela qual se expressou.

1.2 - A origem da palavra barroco:

A origem da palavra barroco tem suscitado muitas divergéncias. Dentre as varias
posiches, a mais aceita € de que a palavra se teria originado do vocabulario espanhol
barrueco, vindo do portugués arcaico e usado pelos joalheiros desde o século XVI, para

designar um tipo de “pérola wrregular” e de formacgdo defeituosa, alids, até hoje conhecida
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por essa mesma denominagdo. Depois, a etimologia da palavra barroco teria sua origem na
escolastica medieval, sob a forma baroco, designando um tipo de raciocinio sem sentido,
falso.

Os criticos e historiadores de arte definiam como uma estética de decadéncia, uma
caracteristica subsequente ao Renascimento. Era em suma, uma forma degenerada da arte
renascentista, expressa pela perda do senso de clareza.

A posicdo mais recente, que se abre com os estudos de Heinrich Wolfflin (1864-
1945)2, tende a ver no barroco uma constante universal na arte, expressiva dos periodos
marcados por graves conflitos espirituais, e cuja esséncia é a irregularidade, o retorcimento,
0 exagero e Heinrch Wolfflin logrou formular em termos definitivos a reinterpretacdo do
estilo barroco em arte. Depois dele a arte ficou revalidada, ndo mais concebendo-se como
uma forma degenerada, mas sim, um periodo peculiar da histéria da cultura, com valor

estético e significado proprio.

2 - Herangas do barroco no Brasil e limites cronoldgicos da literatura barroca
brasileira
2.1 - Herancas do barroco no Brasil:

O barroco foi esse movimento estético criado na Espanha no século XVI, quando
Portugal estava sob o poder Espanhol e contra ele reagia. A luta era politica pela
restauracdo de Portugal, mas naturalmente se estendia a tudo que fosse de cunho espanhol,
como o barroco, de espirito contrario a tradicdo artistica lusa.

Enquanto isso, 0s brasileiros nada tinham contra 0s espanhdis, por isso 0s
escritores daqueles séculos absorveram o espirito espanhol: Anchieta, Gregdrio de Matos,
Padre Antonio Vieira, Botelho de Oliveira e outros.

No Brasil do século XVIII, a adocdo do estilo barroco vincula-se certamente com
0 descobrimento de minas e a conseqliente riqueza de algumas camadas da populagdo. O

barroco brasileiro coincidiu com o nascimento da consciéncia nacional, a0 mesmo tempo
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que a favoreceu. Contando com o apoio dos protetores das artes - pardquias, confrarias e
associacOes religiosas - tornou-se a primeira possibilidade de expressao artistica do pais.

A Bahia é considerada essencialmente barroca. O barroco brasileiro, criado pelos
jesuitas da Contra-reforma no século XVI, é o espirito da conciliacdo e da fusdo dos
contrarios. A Bahia também nasceu nesse século e adquiriu assim, todo o espirito barroco,
fundiu brancos, negros, fez uma religido mista, a vida social, a comida, a misica; uma
linguagem.

O barroco tem a vantagem de ser um termo unico, além de traduzir, por si proprio
as caracteristicas estéticas e estilisticas que a época encerra. De maneira geral, o barroco é

um estilo identificado com uma ideologia, que busca traduzir um contetdo espiritual.

2.2 - Limites cronoldgicos da literatura barroca no Brasil:

Fica dificil estabelecer limites para uma escola literaria, ja que as idéias véo
mudando com o tempo e as geracdes, gradual e lentamente. Mas, didaticamente, considera-
se que o barroco surgiu no Brasil com a obra Prosopopéia de 1601, poema épico de autoria
do portugués, radicado no Brasil, Bento Teixeira Pinto®. Sendo esta, a primeira obra dita
literaria, escrita entre nos.

O limite final para essa escola, foi 0 ano de 1768, com a publicacdo de Obras
Poéticas, de Claudio Manuel da Costa, que no entanto, seria um poeta arcade. Porém, como
0 barroco no Brasil sé foi mesmo reconhecido e praticado em seu final, entre 1720 e 1750,
quando foram fundadas varias academias literarias4, desenvolveu-se uma espécie de
barroco tardio nas artes plasticas, o que resultou na construgdo de igrejas de estilo barroco
durante todo o século XVIII. As obras de Aleijadinho sdo o grande exemplo desse barroco

tardio.

3.0 —Principais caracteristicas da linguagem barroca
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As obras de arte ttm como ponto de partida a utilizacdo da realidade concreta do
mundo. Os barrocos valorizam a percepcdo sensorial da realidade, empregam
freqlentemente palavras que designam cores (visdo), perfumes (olfato), sensagdes tateis
(tato), ou seja, buscam refletir a dimensdo sensorial do mundo.

No que concerne ao estudo da linguagem figurada, irei dividi — lo em dois grandes
grupos: as figuras que sdo tipos especiais de construcdo do pensamento e 0s tropos que séo
palavras ou expressdes usadas em outro sentido que ndo o proprio.

Essa apreensdo da realidade pelos sentidos expressa-se sobretudo através do
emprego de muitas figuras de linguagem: antiteses, paradoxos, anaforas, hipérbatos,
anadiploses. E também de alguns tropos como as metaforas e as hipérboles.

Apresentarei aqui, caracteristicas da fraseologia barroca que se valem de uma
linguagem figurada para a obtencdo dos efeitos pretendidos, tais como: o requinte formal, o
confiito espiritual, o culto do contraste, a efemeridade do tempo e Carpe diem, o
paganismo, 0 dualismo, o cultismo ou gongorismo, a linguagem rebuscada, o conceptismo
e a ironia.

Assim, dentre essas caracteristicas da linguagem barroca algumas merecem
especial atencdo pela sua peculiaridade e pelo uso que foi sendo feito de algumas delas em
escolas posteriores.

O Requinte formal revela o nivel linglistico altamente sofisticado dos textos
barrocos. Apresentam construgBes sintaticas elaboradas, vocabularios de nivel elevado. O
barroco literario foi uma arte da aristocracia e esse refinamento era desejado por seu
publico consumidor, porque lhe conferia status. Esse requinte formal pode ser verificado,
por exemplo, no poema de Manuel Botelho de Oliveira, “Ponderacdo do rosto e olhos de
Anarda”;

“Nos olhos e nas faces mais galhardas
Ao céu prefere quando inflama os raios,
E prefere ao jardim,

Se as flores aguarda:

Enfim, dando ao jasmim e ao céu desmaios,

O céu ostenta um sol, doissois Anarda,

Um maio o jardim logra; ela dois maiés ™.

5 OLIVEIRA, Manuel Botelho de. “Ponderacdo do rosto e olhos de Anarda.” In: AMORA, Antonio Soares.
Panorama da poesiabrasileira: era luso-brasileira. Vol. I. Rio de Janeiro, Editora Civilizacdo Brasileira, 1959,



O conflito espiritual era latente no homem barroco, que sentia-se dilacerado e
angustiado diante da alteracdo dos valores, dividindo-se entre o mundo espiritual e o
mundo material. As figuras que melhor expressam esse estado de alma séo a antitese e o
paradoxo, exemplarmente demonstrado por Gregério de Matos em “A Brevidade dos

gostos da vida, em contemplagdo dos mais objetos”:

“Nasce o Sol; e ndo dura mais que um dia:
Depois da Luz, se segue a noite escura:

Em Tristes sombras morre a Formosura;
em continuastristezasa alegria.

Porém, se acabao Sol,Por que nascia?
Se formosa a Luz €, por que ndo dura?
Como a beleza assim se transfigura?
Como o gosto, da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza;
na Formosura, ndo se dé constancia:
E na alegria, sinta-se a tristeza.

Comece 0 mundo, enfim, pelaignorancia;
pois tem qualquer dos bens, por natureza,
a firmeza somente na inconstancia .

O culto do contraste estd presente nas idéias barrocas confrontando elementos
como amor e sofrimento, vida e morte, juventude e velhice, ascetismo e mundaneidade,
carne e espirito, religiosidade e erotismo, realismo e idealismo, naturalismo e ilusionismo,
céu e terra, pecado e perddo numa tentativa de acolher pdlos opostos até aqueles entdo
considerados de impossivel convivéncia: arazdo e a fé.

O espirito barroco, afeito ao espirito tragico, é cabalmente expresso no célebre
dilkma do 3° ato de Hamlet, de Shakespeare: “To be or not to be, that is the question”.
(“Ser ou ndo ser, eis a questdo...”)’.

Tem-se, nesta mesma linha, a vasta utilizagdo da efemeridade do tempo e carpe

diem: o homem barroco tem consciéncia de que a vida terrena é passageira, e por isso, €

p. 61.

6 MATOS, Gregdrio de. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de. Antologia dos poetas brasileirosna fase
colonial. Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1979, p. 64.
7 SHAKESPEARE. Hamlet. Atolll, cena 1, p. 205. Paris, GF- Flammarion, 1995.



preciso pensar na salvagdo espiritual. Mas, ja que a vida € passageira, sente a0 mesmo
tempo, desejo de goza-la antes que acabe, 0 que resulta num sentimento contraditorio, ja
que gozar a vida implica em pecar, e se hd pecado, ndo ha salvagdo.

Neste contexto, irei ilustrar tal caracteristica a partir do poema de Gregoério de
Matos, ‘Pretendendo o poeta moderar o excessivo sentimento de Vasco de Sousa de

Paredes, na morte da dita sua filha”.

“Para que é mais idade, ou mais um ano
Em quem, por privélegio e natureza,
Nasceu flor, a que um sol faz tanto dano!?

Nossa prudéncia, pois, em tal dureza
N&o sintaa dor, e tome 0 desengano
Que um dia é eternidade da beleza ™®.

Assim, como tudo na vida, a beleza também é efémera e ao mesmo tempo
comporta a infinitude em seu momento. O texto se serve de imagens plasticas para mostrar
isso: “que um dia ¢ eternidade da beleza”. Nao recusa a finitude, lembrando que o tempo
atua sobre nds conduzindo-nos a decadéncia. Essa imagem que vai da “flor” ao “dano” pde
ante os olhos do leitor, a intensidade e transitoriedade da beleza e da vida.

O paganismo também estd presente como uma caracteristica da linguagem barroca
que aparece em alguns textos buscando um traco do Classicismo e da Cultura greco-
romana, no qual, os deuses da mitologia paga aparecem para representar um sentimento ou
um tema abstrato qualquer, como podemos verificar no poema, “Expressdes amorosas a iia
dama a quem queria”, que menciona Adonis(ou Adonai) que ¢ um ente mitologico

representante da grande beleza e a vaidade:

“Enquanto com gentil descortesia,
o0 ar, que fresco Adoniste namora,
te espalhaa rica trancabrilhadora,
quando vem passear-te pela fiia ®.

8 MATOS, Gregdrio de. In: AMORA, Antonio Soares. Panorama da poesia brasileira: Era luso brasileira.
\ol. I. Rio de Janeiro, Editora Civilizagdo Brasileira, 1959, p. 31.

9 MATOS, Gregoério de. “Expressdes amorosas de iia dama a quem queria.” In: HOLANDA, Sérgio Buarque
de. Antologia dospoetasbrasileiros. Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1979, p. 85.



Conforme foi exposto acima, o dualismo encontrado na linguagem barroca, se
desenvolve em torno da transitoriedade da vida, da fulgacidade das coisas e dos
sentimentos contraditdrios que envolvem a natureza humana, inexoravelmente confrontada
a radicalidade da falta, da perda conforme tdo bem explicita Gregdrio de Matos em

“Defendendo o Bem Perdido™:

“O bem, que ndo chegou a ser possuido
perdido causa tanto sentimento,

que faltando-lhe a causa do tormento,
faz ser maior tormento o padecido

Sentiu o bem logrado ja perdido,
magoa sera do proprio entendimento:
porém, o bem que perde em pensamento
ndo deixa o outro bem restituido "°.

Destaca-se também no estilo barroco, o jogo de palavras, Cultismo ou Gongorismo
que receberam essas denominacdes na Peninsula Ibérica, e em coldnias ultramarinas. Trata-
se da énfase no aspecto do barroco voltado para o rebuscamento da forma, para a
ornamentacdo exagerada do estilo. O termo cultismo deriva da obsessdo barroca pela
linguagem culta, erudita, e o gongorismo alude ao autor espanhol Luis de Gongorall,
expoente maior desse procedimento literario, criador de uma verdadeira escola que tem
como seguidores, entre nos, Manuel Botelho de Oliveira e, em alguns momentos, o proprio
Gregorio de Matos Guerra.

O aspecto exterior imediatamente visivel no Cultismo ou Gongorismo € o abuso
no emprego de figuras de linguagem: metaforas, antiteses, hipérboles, hipérbatos, anaforas,
anadiploses, paronomésias, quiasmos € sonoras.

O cultismo explora, também através do jogo de palavras, efeitos sensoriais, tais como cor,
forma, volume, sonoridade, imagens violentas e fantasiosas, enfim, recursos que sugerem a
superacdo dos limites da realidade, ou seja, uma percepc¢do sensorial da realidade:

“A uns martires penduravam pelos cabelos, ou por um pé, ou por ambos, ou pelos dedos,
polegares, e assim, no ar, despidos, batiam e martelavam com tal forga e continuacgao, 0s
cruéis e robustos algozes (carrascos), que ao principio agoitavam os corpos, depois
desfiavam as mesmas chagas (feridas) , ou uma chaga até que néo tinha ja que agoitar nem

10 MATOS, Gregorio de. “Defendendo o bem perdido”. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de. Antologia dos
poetasbrasileiros. Sdo Paulo, Editora Perspectiva, 1979, p. 63.
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ferir. A outros estirados e desconjuntados no ectleo (instrumento de tortura), ou estendidos
na catasta, (cadafasto, em forma de leito, feito em grades, em que se torturavam 0s
martires) aravam 0s membros com pentes e garfos de ferro, a que propriamente chamavam
escorpides, ou metidos debaixo de grandes pedras de moinho, lhes espremiam como um
cardar (pentear) o sangue, e lhe moiam e imprensavam 0s 0ss0s, até ficarem com uma
pasta confusa, sem figura, nem semelhanca do que dantes eram. A outros cobriam todos de
pez (breu, piche), resina e enxofre, e ateando-lhes o fogo, os faziam arder em pé como
tochasou lumindrias, nas festas dos idolos, esforcando-os para este suplicio como Ihes dar
a beber chumbo derretido??.

Neste fragmento do discurso, podemos perceber claramente a tentativa de Pe.
Vieira de fazer o leitor sentir o que ele descreve, como uma forma de persuadir seus
ouvintes a ndo se envolverem com idéias de reforma religiosa (0 protestantismo). Para isso,
toma como exemplo a persisténcia religiosa dos martires da Igreja Catolica e descreve com
extrema figuracdo como eram torturados esses martires.

Essa supervalorizacdo da forma na maneira de exprimir um conteGdo é mais
comum na poesia. Observe no fragmento seguinte, do poema ‘“Pecador contrito aos pés de
Cristo crucificado” o extremo cuidado formal que leva o poeta a elaborar um esquema, no

qual o final de cada verso repete-se no inicio do seguinte:

Ofendi-vos, meu Deus, é bem verdade;
verdade é, meu Senhor, que hei delinglido,
delinquido vostenho, e ofendido;

ofendido vos tem minha maldade.*®

Inversamente, 0 conceptismo ocorre sobretudo na prosa. Corresponde ao jogo de

idéias a organizacdo da frase com uma logica que visa ensinar e convencer. E a

supervalorizagdo do raciocinio agudo, como bem o demonstra o fragmento a seguir:

“Para um homem se ver a si mesmo sdo necessarias trés coisas: olhos, espelho e luz. Se
tem espelho e é cego, ndo se pode ver por falta de olhos; se tem espelhos e olhos, e é de

12 In: www.geocities.com/alcalina.gel/39litera/
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noite, ndo se pode ver por falta de luz. Logo, ha de existir mister luz, h& mister espelho, e
hd mister olhos ™.

Gregério de Matos vale-se também do conceptismo nos poemas. “A Jesus Cristo

nosso Senhor” ¢ um excelente exemplo disso:

“Pequei, Senhor: mas ndo porque hei pecado,
da nossa alta Piedade me despido:
antes, quanto mais tenho delinquido,
vos tenho a perdoar mais empenhado.

()
Eu sou, Senhor, Ovelha desgarrada;
cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino
perder na vossa Ovelha a vossa gloria*°.

Conforme comentam Faraco e Moura a propdésito do poema:

“Se pecou ele é a ovelha desgarrada do rebanho; o pecado nao deve ser somente motivo de
castigo, mas razdao para que o Pastor Divino se empenhe em recobrar sua “ovelha”. Para
tanto deve perdoar-lhe o pecado. O poeta audaciosamente, da um conselho a Cristo: que
ele ndo queira perder a gléria e infinita bondade que é a capacidade divina de perdoar.
Caso contréario, deixando perder-se, perderd com ele a gléria do perddo *8.

Ja a Ironia, do grego cionéia, ‘interrogagdo’” , outra caracteristica bastante
explorada na linguagem barroca” consiste em dizer o contrario do que estd pensando ou em
questionar, satirizar certo tipo de comportamento com a intencdo de ridicularizar, de dar
énfase a algum aspecto passivel de critica. De Gregorio de Matos temos o poema

enderecado “Aos Sres. Governadores do mundo em seco da cidade Bahia e seus costumes”:

14 VIEIRA,Antbnio. In FARACO, Carlos Emilio. MOURA, Franscisco Marto. Lingua e
Literatura. Sdo Paulo, Editora Atica, 1999, p. 3009.

15 MATOS, Gregdrio de. In: FARACO, Carlos Emilio & MOURA, Francisco Marto. Linguae literatura.
Editora Atica, 1999, p. 316.

16 FARACO, Carlos Emilio & MOURA, Francisco Marto. Lingua e literatura. Editora Atica, 1999, p. 317.

17 NICOLA, José de. e INFANTE, Ulisses. Gramatica Contemporanea da Lingua

Portuguesa. Sdo Paulo, Editora Scipione, 1990, p. 439.



“A cada canto um grande Conselheiro,
que nosquer governar cabanae vinha:
N&o sabem governarsua cozinha,

e querem governaro Mundo inteiro!”*®,

Conforme comentei anteriormente a literatura barroca vale-se também de algumas
figuras de linguagem e tropos. Conceituarei e exemplificarei aqueles que julgo mais
fundamentais para o entendimento dessa literatura.

Comecarei pela antitese que significa do grego anti, ‘contra’ + thesis,
‘afirmacdo’?, € uma figura de contraste que consiste no emprego de palavras numa oracéo
ou periodo que se opdem quanto ao sentido: bem e mal, branco e preto, claro e escuro. E a
figura mais comum do barroco pois reflete a contradicdo enfrentada pelo homem da época,
seu dualismo e a luta de forcas opostas que o arrastam.

Aqui novamente recorremos a Gregorio de Matos em ‘“Defendendo o bem

perdido” para ilustrar essa figura de linguagem:

“O bem, que ndo chegou ser possuido,
perdido causa tanto sentimento,

que faltando-lhe a causa do tormento,
faz ser maior tormento o padecido.

Infalivel sera ser homicida
0 bem, que sem ser mal, motiva o dano;
o mal, que sem ser bem apressa a morte 20,

O paradoxo, figura de linguagem mais radical que a antitese, encontra-se
freqUentemente presente na literatura barroca; poderia ser definido como emprego de idéias
numa oracdo ou periodo que se opde quebrando a logica esperada, ou seja, promovendo
uma apreensao da realidade mais pela via dos sentidos.

Referindo-se o paradoxo a um tipo de pensamento bastante valorizado, para
indicar uma modalidade de formulagdo que é muito proxima as formulagbes do
inconsciente, dado que nestas, a convivéncia de valores opostos revela a complexidade do

funcionamento psiquico, abordarei esta figura de linguagem como tendo valor central para

18 MATOS, Gregorio de, in HOLANDA, Sérgio Buarque de. Antologia dos poetas brasileiros da fase
colonial. Sdo Paulo, Editora Pespectiva, 1979, p.67.

19 NICOLA, José de & INFANTE, Ulisses. Gramatica Contemporanea da Lingua Portuguesa. Sdo Paulo,
Editora Scipione, 1990, p. 437.

20 MATOS, Gregoério de. “Defendendo o bem perdido.” In: HOLANDA, Sérgio Buarque de. Antologia dos
poetasbrasileirosda fase colonial. Sdo Paulo, Editora Perspectiva. 1979, p. 307.



a designacdo do que poderiamos chamar de espirito barroco. A convivéncia e mesmo
reversdo dos opostos € magistralmente expressa neste fragmento do mestre Gregério de

Matos:

“Ardor em firme coragdo nascido; Pranto porbelos olhosderramados; Incéndio em mares
de dgua desfarcado; Rio de neve em fogo convertido "?*.

Passemos agora a hipérbole que provém do grego hyperbole, ‘langar sobre’22, E
um tropo também conhecido como intensificacdo. Consiste na énfase resultante do exagero
deliberado, quer no sentido negativo, quer no positivo. E uma forma de exagerar a verdade,
mas respeitando a beleza, seja por amplificacdo, seja por atenuacdo. E o que ocorre em
expressdes cotidianas como “morreu de rir”, “morto de fome”, “ja te disse quatrocentas
bilhdes de vezes...”, ou em construgdes literarias. Irei exemplifica-la através do fragmento

do poema de Gregdrio de Matos:

“rios te correrdo dos olhos se chorares ...”"*3

Temos também uma notéria utilizagdo da hipérbole no poema “Mundo incerto” de

D. Franscisco Manuel de Melo do qual transcrevo uma estrofe:

“Eis aqui mil caminhos. Por ventura Qual destes leva a gente ao povoado? Todos vd 0 S0S, S0
este vai trilhando; Mas se, porser trilhado, me assegura?
N&o, que desde o principio ha que lhedura Do erro este costuma ao mundo dado:
Ser aquele caminho mais errado O que é demais passage e fermosura”**.

21 MATOS, Gregorio de. In: FARACO, Carlos Emilio & MOURA, Francisco Marto. Linguae literatura.
Editora Atica, 1999, p. 307.

2ZNICOLA, Joséde & INFANTE, Ulisses. Gramatica contemporaneada lingua portuguesa. SdoPaulo,
Editora Scipione, 1990, p. 437.

23 In: www.geocities.convalcalina.gel/ 39litera/ i
24 FERREIRA, Nédia Paulo. Poesia Barroca. Rio de Janeiro, Editora Agora da llha, 2000,

p.63 e64.



A hipérbole traduz a grandiosidade, a ostentacdo do mundo barroco. Ela
engrandece ou diminui exageradamente a verdade das coisas. “Anarda passando o Tejo em

uma barca” de Botelho Oliveira, bem o demonstra:

“meu peito também, que chora
de Anarda ausénciasperjuras,
0 prantoem rio transforma

0 suspiro em vento muda ~’?°,

Outro tropo que ndo poderiamos deixar de comentar sua presenca na literatura
barroca ¢ a metafora, que provem do grego meta: ‘mudanga’, + phora: ‘transporte’. Trata-
se de uma figura de palavra em que se emprega um termo por outro, mantendo-se entre eles
uma relacdo de semelhanca; ¢ uma espécie de ‘“comparagdo abreviada”, como em “Seus
olhos sdo esmeraldas” isto ¢, seus olhos sdo verdes. A metafora foi assim definida por
Aristoteles: “consiste em transportar para uma coisa 0 nome da outra (...) uma espécie de
comparagdo, a qual, falta a locu¢ao comparativa”.?°

Sdo tantos os poemas que demonstram sua utilizacdo. Aqui optei por ilustra-la
com “Dos desenganos da vida humana”, novamente de Gregério de Matos:

“E a vaidade, Fabio, nestavida (1)
Rosa, que de manha lisonjeada, (2)
Parpuras mil, com ambi¢ao dourada,(3)
Airosa rompe, arrasta presumida.(4)

E planta, de que abril favorecida, (5)
Por mares de soberba desatada, (6)
Florida galeota empavesada, (7)
Sulca ufana, navega destemida. (8)

E nau enfim, que em breve ligeireza, (9)
Com presuncao de Fénix generosa,(10)
Galhardiasapresta, alentospreza: (11)

Mas ser planta, ser rosa, ser nau vistosa (12)
De queimporta, se aguarda sem defesa (13)

Penhaa nau, ferro a planta, tarde a rosa? (14)’%7.

25 OLIVEIRA, Botelho. “Anarda passando o Tejo em uma barca.” In: BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da
literaturabrasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 1936, p. 42.

26 NICOLA, José de & INFANTE, Ulisses. Gramatica contemporanea da lingua portuguesa. Sdo Paulo,
Editora Scipione, 1990, p. 441.

21 MATOS, Gregério de. “Dos desenganos da vida humana.” In: BOSI, Alfredo. Histéria concisa da
literaturabrasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 1936, p. 39.



O proprio titulo do soneto, “Dos Desenganos da vida humana”, metaforicamente,
alude ao emprego intensivo da metdfora. O poema se entretece a partir de trés metaforas
da vaidade: rosa, planta, nau (navio), elementos que tem duracdo efémera, ainda que se a
suponha eterna. Primeiramente, sdo mostradas as qualidades de cada um desses elementos
metafdricos. Como a rosa, a vaidade “rompe airosa” (elegante); como a planta favorecida
pelo més de abril (quando é primavera na Europa), ela segue rapidamente feito uma
“galeota empavesada” (embarcagdo enfeitada); como uma nau ligeira, preza alentos e
galhardias (elogios e elegancias).

Observe que as metaforas sdo colocadas nos versos 2, 5 e 9 e, apds retomadas nos
versos 12 a 14, quando, no uktimo terceto, o poeta as dispde em ordem decrescente, inversa:
a penha (pedra) destréi a nau, assim como o ferro (instrumento de corte qualquer) destréi a
planta e a tarde (0 tempo que passa) destréi a rosa.

A conclusdo a que se chega, portanto, é que a vaidade é fragil e efémera.

“A metaforizac¢do intensiva do texto barroco estabelece, quase sempre, uma identificagdo
sensorial resultando no aspecto cromatico e criando associa¢essurpreendentes. Assim, o
poeta barroco diz: “os marfins da boca” ao invés de dentes, “o zéfiro manual” (vento
suave) ao invés de leque, “a lingua dos olhos”, ao invés de lagrimas, “rubi”, ao invés de
sangue %8,

Cabe-nos enfatizar também a anafora que vem do grego ana, ‘repetigio’ + phora,
‘que conduz’?, € uma figura de construcdo que consiste na repeticdo intencional de uma ou
mais palavras no inicio de varios versos, promovendo intensidade a expressdo, bem ao
gosto da perspectiva barroca, como aparece em ‘“Buscando a Cristo crucificado um

pecador, com verdadeiro arrependimento” do grande Gregdrio de Matos:

“A vos correndo vou, Bragos sagrados,
nessa Cruz sacrossanta descobertos;
que parareceber-me estais abertos,

e por ndo castigar-me estais cravados.

Av0s, Divinos olhos, eclipsados,
de tanto sangue e lagrimas cobertos;

28 In: www.geocities.com/alcalina.gel/ 39litera/
29 NICOLA, José de & INFANTE, Ulisses. Gramatica contemporanea da lingua portuguesa. Sdo Paulo,
Editora Scipione, 1990, p.35.



pois para perdoar-me estais despertos,
e por ndo condenar-me estais fechados.

A v0s, pregadosos Pés, por ndo deixar-me:
Avo0s, Sangue vertido, para ungir-me:
A vos, Cabecabaixa, por chamar-me:

Avos, Lado patente, quero unir-me:
A vos, Cravos preciosos, quero atar-me,
ara ficar unido, atado e firme ”*°.

A Anéfora também pode ocorrer na prosa, quando iniciamos as oracfes ou

periodos por uma mesma palavra ou locucdo. Observando:

“Quando fazem os ministros, o que fazem? Quando respondem? Quando deferem? Quando
despacham? Quando ouvem? 3L,

Prossigamos agora, mencionando o hipérbato que significa do grego hipérbaton,
‘nversdo’32, é uma figura de ordem inversa que consiste numa inversdo violenta da ordem
direta da frase.

O hipérbato resulta em certa dificuldade de leitura, como se verifica nos dois

primeiros versos do poema “A uma auséncia” publicado em fénix renascida:

“Sinto —me, sem sentir, todo abrasado
No rigoroso fogo que me alenta;
O mal, que me consome, me assusta,

O bem, que me entretém, me dad cuidado 733,

Reescrevendo-os em ordem direta, teriamos: “No rigoroso fogo que me alenta
sinto - me todo abrasado sem sentir.”
Tal inversdo de ordem direta parece bem articular-se com as torcdes tdo presentes

na estética barroca. Estas primam por produzir efeitos onde a alteracdo da forma intensifica

30 MATOS, Gregorio de. “Buscando a Cristo crucificado um pecador, com verdadeiro arrependimento.” In:
HOLANDA, Sérgio Buarque de. Antologia dos poetas brasileiros da fase colonial. Sdo Paulo, Editora
Perspectiva. 1979, p. 56.

31 VIEIRA, Anténio. In: NICOLA, José de & INFANTE, Ulisses. Gramatica contemporédnea da lingua
portuguesa. Sdo Paulo, Editora Scipione, 1990, p. 35.

32 NICOLA, José de & INFANTE, Ulisses. Gramatica contemporanea da lingua portuguesa. Sdo Paulo,
Editora Scipione, 1990, p. 436.

33 FERREIRA, Nadia Paulo. Poesia Barroca. Rio de Janeiro, Editora Agora da llha, 2000, p.47



0 que se quer exprimir. Como bem demonstra o fragmento do poema de Franscisco de Pina

2

e de Melo “Ao mesmo assunto na circunstincia de a coroar depois de morta™;

“Quis fazer-lhe imortal a majestade,
E s6 morta Iha deu pois sem a morte
Ninguém pode passar a eternidade 3%

Na ordem direta teriamos: A majestade quis fazer-lhe imortal, e s6 morta lha deu

pois ninguém pode passar a eternidade sem a morte.

Com essa mesma intencdo de intensificar a expresséo, a literatura barroca encontra
farta exploracdo dos efeitos produzidos pela anadiplose. Esta é uma figura pleonastica que
consiste na reiteracdo dos termos finais de um verso ou oragdo, no inicio do verso
subsequente. Essa figura fica bem clara no poema desse mestre, a quem sempre se recorre,

que ¢ Gregorio de Matos, ‘“Retrato de D. Brites, uma formosa dama na Bahia, de quem o

9

Autor se namorou, e tratou varios tempos”:

“No peito, desatina o Amor cego,

Cego sd peloamor do vosso peito,

Peito em que o cego Amor ndo tem sossego;
Sossego por ndo ver-lhe amor perfeito;
Perfeito, e puro amor em tal emprego;
Emprego, assemelhando & causa o efeito;
Efeito, que é mal feito ao dizer mais

Quando chega o Amor a extremos tais .

Passarei agora a uma breve apresentagdo de alguns representantes da literatura
barroca no Brasil. Abordarei alguns aspectos fundamentais de suas vidas e obras.

3 FERREIRA, Nédia Paulo. Poesia Barroca. Rio de Janeiro, Editora Agora da Ilha, 2000,
p.86.

35 MATOS, Gregoério de. In: AMORA, Antdnio Soares. Panorama da poesia brasileira: Era luso-brasileira.
\ol. I. Rio de Janeiro, Editora Civilizagdo Brasileira, 1959, p. 39.



4- Principais representantes da literatura barroca no Brasil

Apresentam-se neste capitulo, os principais autores e obras da Literatura barroca
no Brasil.

Para se entender um pouco em que contexto se passou a era do estilo barroco,
abordarei aspectos gerais da vida de alguns autores representativos deste periodo. Séo eles:
Gregorio de Matos, Padre Antonio Vieira, Manuel Botelho de Oliveira e Bento Teixeira.

Como ndo poderia deixar de ser, comecarei por Gregorio de Matos.

4.1 - Gregorio de Matos Guerra:

Nascido em Salvador na Bahia, em 20 de dezembro de 1633, entrou para o
Colégio dos Jesuitas da Bahia com catorze anos e, revelando grande argiicdo nos estudos,
0os pais mandam-no estudar Direito em Coimbra. Tornou-se Bacharel Formado, viveu
alguns anos em Lisboa exercendo a profissdo, ocupando varios cargos na magistratura
portuguesa. Porém, o carater irreverente de suas satiras provocou sua expulsdo dessa
cidade. Nesse tempo, casou-se e enviuvou. Voltou entdo ao Brasil, desiludido. Em Salvador
levou vida desregrada, compondo poemas satiricos e tendo famosos encontros amorosos
com freiras. A intensidade de suas satiras justificou o apelido com que ficou sendo
conhecido: Boca do Inferno. Em sua terra natal, ¢ convidado a trabalhar com os jesuitas no
cargo de tesoureiro-mor da Companhia de Jesus. Em 1694, casa-se novamente com a vilva
Maria de Povos, inspiradora de alguns de seus poemas liricos. ApGs esse periodo, abandona
0s padres e é degredado para Angola; ja bastante doente, retorna ao Brasil um ano depois,
mas sob duas condicOes: estava proibido de pisar em terras baianas e de apresentar suas
satiras. Morreu em Recife, no ano de 1696; com 59 anos foi enterrado na Capela do
Hospicio de Nossa Senhora da Penha. Demolida a Capela, ndo restou nenhum vestigio de
Gregorio de Matos Guerra.

Nunca em vida Gregério de Matos publicou um livro, e suas poesias colecionadas
e publicadas apenas por seus admiradores, sobrevive até hoje em antologias. A principal

antologia foi feita pela Academia Brasileira de Letras no comego do século. As suas



composicBes poéticas denotam um &dio violento com alterndncia de religiosidade e
arrependimento.

Apesar de ser conhecido como poeta satirico, Gregério de Matos, também
praticou, e com esmero, a poesia religiosa e a lirica. Podemos ressaltar que ele utilizava o
estilo conceptista mais do que o cultista, apresentando jogos de palavras ao lado de
raciocinios sutis, sempre com o uso abusivo de figuras de Ilnguagem, “Aos Vicios”

demonstra bem o carater critico e engajado deste poeta:

“FEu sou aquele que os passados anos
Cantei na minhalira maldizente

Torpezas do Brasil, vicios e enganos .

A séatira de Gregdrio ndo se voltou apenas contra as situagOes, instituicbes, mas
também para pessoas: fidalgos, mulatos, gente do povo e do governo, todos sdo objetos do
Seu escarnio.

Assim se define Gregério no inicio do poema “Aos vicios”. E, realmente, no
poema satirico procura satirizar o brasileiro, o administrador portugués, el-rei, o clero e,
numa postura moralista, os costumes da sociedade baiana do século XVII. E patente um
sentimento nativista quando ele separa o que € brasileiro do que é exploracdo lusitana.

Na poesia lirica e religiosa, deixa claro certo idealismo renascentista, colocado ao
lado do confiito entre 0 pecado e o perddo, buscando a pureza da f&, mas, tendo a0 mesmo
tempo, necessidade de viver e exprimir a vida mundana. S&o essas contradicdes que o
situam perfeitamente na escola barroca.

Sua obra permaneceu inédita até o século XX, quando a Academia Brasileira de
Letras, entre 1923 e 1933, publicou seis volumes, assim distribuidos: I. Poesia sacra; Il.
Poesia lirica; 111. Poesia graciosa; IV e V. Poesia satirica; e VI. Ultimas.

Passemos agora a comentar um outro “monstro sagrado do Barroco” que ¢ o Padre

Antbnio Vieira.

4.2 - Padre Antbnio Vieira:

36 MATOS, Gregoério de. “Aos vicios”. In: AMORA, Antdnio Soares. Panorama da poesia brasileira: Era
luso-brasileira. Vol. 1. Rio de Janeiro, Editora Civilizagdo Brasileira, 1959, p. 41.



Padre Antonio Vieira, nasceu em Lisboa, em 1608. Aos sete anos parte com a
familia para a Bahia, no Brasil, onde o pai exercia a fungdo de secretario do Governo.

Estuda no colégio jesuita da Bahia e ingressa em 1623, na Companhia de Jesus,
recebendo ordens em 1635 e iniciando nessa altura o seu trabalho como pregador. Em
1641, parte para Lisboa com o governador para apresentar-se ao rei D. Jodo IV, de quem se
tornaria confessor. Ele aderiu  a causa da Restauracdo, que foi o movimento pelo qual
Portugal liberta-se do dominio espanhol. O rei encarregou-o de varias missfes diplomaticas
na Holanda e em Roma. N&o sendo bem sucedido nestes encargos, regressou novamente ao
Brasil e dedicou-se a missiona¢cdo dos indios. Politicamente, Vieira tinha contra si a
pequena burguesia cristd, por defender o capitalismo judaico e 0s cristdos-novos; 0s
pequenos comerciantes, por defender um monopolio comercial; os administradores e
colonos, por defender os indios. Ap6s a morte de D. Jodo IV, essas posicOes tomadas por
Vieira, principalmente a defesa dos cristdos-novos, lhe custam uma condenagdo pela
Inquisicdo. Fica preso de 1665 a 1667. Com a subida ao trono de D. Pedro II, Padre Anténio
Vieira é absolvido.

Depois, regressa definitivamente a Bahia, onde morre com quase 90 anos de idade,
no Colégio da Bahia.

O padre Antonio Vieira foi missionario, pregador, diplomata, politico e escritor.

Sua obra pode ser dividida da seguinte maneira:

As Profecias organizadas em trés obras: Historia do futuro, Esperancgas de
Portugal e Clavis prophetarum, em que se notam o Sebastianismo e as esperancas de
Portugal se tornar o Quinto Império do Mundo, pois, tal fato estaria escrito na Biblia. 1sso
demonstra seu estilo alegorico de interpretacdo biblica, um nacionalismo megalomaniaco e
uma serviddo incomum, propria dos Jesuitas.

As Cartas, que se contam cerca de 500, versam sobre o relacionamento entre
Portugal e Holanda, sobre a Inquisicdo e os cristdos-novos e sobre a situacdo da Colonia.
Constituem importantes documentos histdricos.

Os Sermfes, que buscam arrebatar 0 ouvinte para despertar sua consciéncia,
convidam-no a pensar e a agir. E interessante que visando a esse objetivo 0 jesuita
geralmente estabelece analogias entre o presente vivo e a Biblia. S0 quase 200 sermdes, e

representam o melhor da obra de Vieira. De estilo barroco conceptista, totalmente oposto



ao Gongorismo, o predador portugués joga com as idéias e 0s conceitos, segundo 0S
ensinamentos da retorica dos jesuitas. Um de seus principais sermdes € o Sermdo da
sexagésima, pregado na Capela Real de Lisboa em 1655 e conhecido também por “A
palavra de Deus”. “O Sermdo da Sexagésima”, de carater metalingiiistico, versa sobre a
arte de pregar em suas dez partes. Nele Vieira usa de uma metafora: pregar é como semear.
Tracando paralelos entre a parabola biblica sobre o semeador que semeou nas pedras, nos
espinhos (onde o trigo frutificou e morreu), na estrada (onde ndo frutificou) e na terra (que
deu frutos), Vieira critica o estilo de outros pregadores contemporaneos seus (e que muito
bem caberia em politicos atuais), que pregavam mal, sobre varios assuntos ao mesmo
tempo (0 que resultava em pregar em nenhum), ineficazmente e agradavam aos homens ao
inveés de pregar servindo a Deus, conforme vocés poderdo observar na transcrigdo abaixo do

“Sermio da sexag€sima’:

“Serd por ventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos? Um estilo tdo dificultoso, um estilo
tdo afetado, um estilo tdo encontrado atoda parte e a toda natureza? Boa razdo € também
esta. O estilo ha de ser muito facil e muito natural. Por isso, Cristo comparou o pregar ao
semear. Compara Cristo 0 pregar ao semear, porque o semear é uma arte que tem mais de
natureza que de arte.

Ja que falo contra os estilos modernos, quero alegar por mm o estilo do mais antigo
pregador que houve no Mundo. E qual foi ele? O mais antigo pregador que houve no
Mundo foi o Céu. Suposto que o Céu é pregador, deve ter sermdes e deve ter palavras. E
quais sdo estes sermdes e estas palavras do Céu? As palavras sdo as estrelas, 0s sermdes
s80 a composic¢do, a ordem, a

harmonia e o curso delas. O pregar ha de ser como quem semeia, € ndo como quem
ladrilha ou azuleja. N&o fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como os pregadores fazem o
sermdo em xadrezde palavras. Se de uma parte esta branco, de outra ha de estar negro: se
de uma parte esté dia, de outra ha de estar noite? Se de uma parte dizem luz, da outra hao
de dizer sombra; se de uma parte dizem desceu, da outra hdo de dizer subiu. Basta que ndo
havemos de ver num sermdo duas palavras em paz? Todas hdo de estar sempre em
fronteira com o seu contrario?(...)

Mas dir-me-eis: Padre, os pregadores de hoje ndo pregam do Evangelho, ndo pregam das
Sagradas Escrituras? Pois como ndo pregam a palavra de Deus? — Esse é o0 mal. Pregam
palavras de Deus mas ndo pregam a Palavra de Deus .

Dentre as obras mais conhecidas de Vieira, destacam-se ainda o “Sermdo pelo
bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda” pregado na Igreja de Nossa
Senhora da Ajuda, na Bahia, em 1640. Nele, Vieira incita 0 povo a combater os holandeses

falando sobre os horrores e depredacGes que os protestantes fariam: “entrardo por esta

STVIEIRA, Pe. Antonio. Serm@es. Rio de Janeiro, AGIR, JGIR, 1960, p. 107.



cidade com furia de hereges e vencedores, nao perdoardo o estado, o sexo nem a idade” .
Ha também, o “Sermdo de Santo Antonio”, chamado de “Sermdo aos peixes”, sobre os
colonos que aprisionavam indios.

Com caracteristicas bastante diferentes do Padre Antbnio Vieira, Manuel

Botelho que passarei a comentar agora, cantava o Brasil e seu nativismo.

4.3 — Manuel Botelho de Oliveira:

Manuel Botelho de Oliveira, nasceu em 1636, era de uma familia abastada de
Salvador e estudou Leis em Lisboa, sendo contemporaneo de Gregorio de Matos. Dedicou-
se a advocacia na Bahia com sucesso. Foi vereador, advogado e agiota. Foi também o
primeiro escritor nascido no Brasil a ter uma obra impressa. O trabalho de Manuel Botelho
de Oliveira, é de cunho estilizado, e 0 mesmo ndo representa 0 universo brasileiro sendo no
seu poema “A Iha de Maré”, pelo seu carater pictérico, exuberdncia de mintcias, e
especialmente pela preocupacdo por uma paisagem brasileira, manifestando um nativismo,
que 0 proprio poeta justifica na dedicatoria ao Duque do Cadaval “Tlha de Maré” foi um
dos primeiros poemas a louvar a terra, conforme poderdo observar na transcricdo do

mesmo:

“Esta Ilha de Maré, ou de alegria,
Que é termo daBahia,

Tem quase tudo quanto o Brasil todo,
Que detodo o Brasil é breve a pédo;
E se algum tempo Cietériaa achara,
Por esta sua chipre desprezada,
Porém tem com Mariliaverdadeira
Outra vénus melhor por padroeira”38,

Outras belas ilustracdes da obra de Manuel Botelho, encontramos nos poemas que
se seguem abaixo. O primeiro deles ¢ ‘“Desdém e formosura”, onde o poeta inclui com

maestria um tema caro a psicanalise que é a relacdo entre o belo e a morte.

“Querendo ver meu gosto

O céndido e purpureo de teu rosto,
Sinto o desdém tirano,

Que fulmina teu rosto soberano;

38 Op. cit., p. 74.



Mata-me o equivoco, 0 belo me convida,
Encontro a morte, quando busco a vida "’3°,

No seguinte poema, ‘“Teme que seu amor ndo possa encobrir-se”, podemos

observar como 0 poeta da voz a desmedida do desejo; bem ao gosto do estilo barroco.

“Ndo pode bela ingrata,

Encobrir-se este fogo, que me mata;
Que quando calo asdores,

Teme meu coracao que entre os ardores
Das chamas, que deseja,

Meu peito se abra, e minha fé se veja”*0.

Para finalizar esta listagem suméaria escolhi comentar o poeta Bento Teixeira.

4.4 - Bento Teixeira:

Bento Teixeira era portuense, cristdio novo, nascido em 1565, veio para 0
Brasil por volta de 1567 e estudou com os Jesuitas na Bahia para seguir a carreira
eclesiastica. Exerceu o magistério particular e a advocacia.

Em 1570 foi preso pelo assassinato da mulher, possivelmente por crime de
adultério; acoutou-se entdo, no convento de Beneditinos, em Pernambuco; foi
condenado a 20 anos de prisdo, que ndo se sabe ao certo se cumpriu. Foi mais ou
menos nessa época que escreveu a Prosopopéia.

A Prosopopéia € um poema encomiastico, ou seja, que refere-se ao louvor,
foi publicado em Lisboa, em 1601, cujo titulo significa, discurso feito por pessoa
ficticia, no caso, por Proteu, figura mitoldgica marinha, deus dos vaticinios, ou seja,
que profetiza, prenuncia algo. E um pequeno poema épico em que o poeta exalta a
figura de Jorge Albuguerque Coelho e seu irmdo Duarte, donatarios da Capitania de
Pernambuco. E uma imitacdo de Os Lusiadas, com 94 estincias em oitava- rima e
decassilabos herdicos com todas as partes classicas do modelo épico renascentista:

proposicdo, inovacdo, dedicatéria e narracdo. Porém esta sua perspectiva épica

39 AMORA. Antonio Soares. Panorama da poesia brasileira: Era luso-brasileira. Vol. 1. Rio de Janeiro,
Editora Civilizacdo Brasileira, 1959, p. 64.
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renascentista revela-se secundaria dado que encontra-se atravessada por uma
inspiracdo tragica e barroca. Na prosopopéia a narrativa é feita por Proteu, referindo
0s acontecimentos herdicos no Brasil. Transcreverei abaixo, parcialmente este

poema:

“O sorte, tdo cruel, como mudavel,

Por que usurpas aoshons o seu direito?
Escolhes sempre 0 mais abominével,
Reprovas, e abominas o perfeito.

O menos digno, fazes agradavel,

O agradavel mais, menos aceito.

O fragil, inconstante, quebradica,
Roubadoradosbens, e dajustica!”1,

Em 1594, o poeta denunciou-se cristio novo perante o Visitador do Santo
oficio em Olinda e é mandado para Lisboa para ser julgado, onde abjurou o judaismo,
obtendo liberdade condicional. Faleceu na prisdo em Lisboa ndo se sabe gquando.

Bento Teixeira muito se aproveitou d’Os Lusiadas (episddios, imagens
conceitos, maneiras de dizer, esquemas ritmicos e rimicos), em muitos pontos deu-se
o direito de discordar, e até explicitamente, do seu modelo camoniano, e por vezes,
também, de seus modelos antigos, que considera e declara errados no que respeita a
crenca no elemento mitologico.

A critica em geral, em conformidade com os c&nones classicos da época, ndo
Ihe atribuiu grande valor literario, porém, merece a atencdo dos historiadores por ser a
primeira obra poética, que deu inicio a uma linhagem laudatdria e ufanista da terra e

da gente brasileira.

5 - A utilizacdo de caracteristicas da linguagem barroca no mundo contemporaneo

O barroco estd sendo aqui enfocado como um estilo atemporal, eterno. N&o

propriamente como uma negacdo do espirito classico, mas como uma outra forma de

estética com caracteristicas e peculiaridades proprias.

E certo que na atualidade estd ocorrendo uma reapropriacio de caracteristicas do

estilo barroco em setores significativos da arte; agora porém, conquistando uma

41 Op. cit., p. 09



legitimidade estética. Sobre este fendmeno nos diz Irlemar Chiampi: “tem o valor de uma
experiéncia poética que inscreve o passado na dinamica do presente para que uma cultura
avalie suas préprias contradicées na produgdo da modernidade.”*?

Varios autores da atualidade adotaram o estilo barroco em seus poemas e musicas.
O que ocorre é que temas como o conflito, a morte, o grotesco, o absurdo da vida, sdo
eternos, sempre preocuparam e sempre preocupardo 0 Ser humano e em certos momentos,
por razdes diversas, permanecem no cendrio cultural. Por razdes historico-sociais, esses
temas absorvem o homem barroco e diriamos, o barroquismo de todos 0s tempos.
Aproveitaremos este movimento para comentar aspectos de um novo barroco literario em
manifestacéo.

Assim, serdo utilizados nesse trabalho, versos de Carlos Drummond de Andrade.
De fato, este grande poeta contemporanco tem a “alma barroca”, isto €, sua sensibilidade
combina com a do estilo barroco, e isso se manifesta em inlmeros poemas de sua autoria.

Também vamos utilizar as poesias de Affonso Avila, ensaista e Diretor da Revista
Barroco, editada pela UFMG que é um poeta ligado a tendéncias predominantemente
concretistas no qual, seus poemas buscam, em geral, uma interligacdo entre 0s aspectos
temético, ritmico e visual. No entanto, Affonso Avila, carrega uma forte heranca barroca.
Tal heranga parece ser incorporada e trabalhada de forma inconsciente pelo poeta, que
denominou um de seus livros de Barrocolagens. Nesta obra, o autor realiza, de fato,
colagens de textos de Padre Antdnio Vieira, Gregorio de Matos Guerra, entre outros,
misturados a versos de sua autoria, nos quais, reproduz o estilo discursivo e a temética
barroca.*?

Foram citados neste capitulo alguns trechos de letras de musicas de Caetano
Veloso, que se serve muito da linguagem barroca em suas composi¢des. O proprio diz em
uma de suas masicas, mais especificamente “Outras Palavras”, ser barroco.

Assim, apresentaremos neste capitulo algumas relagdes entre o estilo literario

barroco e o estilo desses autores contemporaneos:

42 CHIAMPI, Irlemar. Barroco e modernidade. Ensaiossobre literatura latino-americana. S0 Paulo,
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No que diz respeito ao sentimento que a realidade humana é absurda, sem solucdo,

repleta de contrastes, Drummond fala por nos:

“O amor ndo nos explica. E nada basta,
nadaé de natureza assim tdo casta.

que ndo macule ou perca a sua esséncia
ao contato furioso da existéncia

Nem existir é mais que um exercicio
de pesquisarda vidaum vago indicio

a provar a nés mesmos que, vivendo,
estamos para doer, estamos doendo »44

Bem como, Caetano em Tropicélia canta a expressdo do grotesco, do chocante, do

monstruoso, dando a ver o “feismo”, ou o “belo horrivel” magistralmente barroco:

“O monumento ndo tem porta

a entrada é uma rua antigaestreita e torta
e no joelho uma criancasorridente
feia e morta estende a mao*.

Também é comum ao mundo moderno a angustia religiosa, ligada a mistura entre

0 sagrado e o profano, que Drummond t&o bem apresenta no “Poema das sete faces”:

“(..)

Meu Deus por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

Se eu me chamasse Raimundo

seria apenasrima, ndo seria solugéo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coracao.

Eu ndodevia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo *°.

44 In: www.geocities.com/alcalina.gel/39litera/
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Em muitos poemas da atualidade € comum a expressdao do conflito, manifestado
através da anteposicdo de imagens e sentimentos antagbnicos conforme o0 demonstra “Anjo
de duas faces” de Affonso Avila:

“Anjo de duas faces,
0 sol e as trevas, eis,
E v6s, Indeciséo,

serpente me venceis

Bigénito dembnio
solevando punhal,
deuses escarnecendo,
sois 0 Bem, sois o Mal?

Sorriso de mulher
em pose de invectiva,
o choroda crianga
N&o morta, semiviva

Anjo deduas faces,

duplo lago reflete

o olharde uma condena,

o olharde outra promete.*””

Ainda em Affonso Avila é facil encontrar o rebuscamento, a sutileza e a
complexidade das idéias que sdo caracteristicas caras ao barroco. O poema abaixo é um

belo exemplo disso:

“Os remédios do amor e 0 amor sem remédio
sdo as quatro coisas e uma so

0 primeiro remédio € o tempo

tudo cura o tempo, tudo faz esquecer,

tudo gasta, tudo digere, tudo acaba

atrevesse o tempo a colunasde marmore,
quanto mais a coracgdo de cera?

s8o as afei¢cbes como a vida,

que ndo ha mais certo sinal

de haverem de durar pouco,

que terem durado muito "8,
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Apesar de possuirem caracteristicas barrocas, ndo se pode dizer que os textos de
Drummond, Avila e Caetano Veloso sio barrocos, pois, eles apresentam, em sua
predomindncia tracos que caracterizam a literatura do nosso tempo. A técnica de colagem
de Affonso Avila, por exemplo, é tendéncia da arte moderna. Os poemas de Drummond por
sua vez, apresentam uma visdo moderna do universo, ainda que os sentimentos do poeta se
manifestem, muitas vezes, através de formas barrocas de expressdo. Bem como, Caetano
Veloso que utiliza a linguagem barroca nas suas composicdes, porém, as misicas Sao
modernas. Assim, como comentei acima, entre 0 barroco e 0 moderno parece que indmeros

lacos podem ser tecidos como bem demonstra o trabalho de Chiampi® em seu texto.

6- Consideracdes sobre a ética da psicanalise

O presente capitulo busca apresentar as nocOes basicas referentes a perspectiva
ética proposta por Freud e Lacan. Porém, explicitarei a seguir algumas idéias de grandes
pensadores que buscaram formulacbes sobre a ética, as quais considero de importancia
primordial ao tratarmos tal tema. Tradicionalmente associada a filosofia, na atualidade a
ética estende seus dominios aos mais variados discursos, inclusive passa a fazer parte do
cotidiano das pessoas que estabelecem parametros para avaliar aquilo que é ou ndo
considerado “ético”.

Etimologicamente a palavra ética origina-se do grego ethoss®, ‘carater’ e significa
estudo dos juizos de apreciagdo referentes a conduta humana suscetivel de qualificacdo do
ponto de vista do bem e do mal, seja relativamente a determinada sociedade, seja de modo
absoluto.

Na Grécia Antiga ndo havia uma separacdo dos problemas relativos a conduta
individual e daqueles relativos ao conhecimento e a organizacdo sociopolitica. N&o havia
uma demarcacdo de campos como percebemos atualmente.

O nascimento da filosofia, no século V, ocorre em um contexto de nascimento da

Cidade. Platdo testemunha este periodo em que varios valores sdo modificados e onde a
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tradicdo perde seu vigor. Formulara, na Republica®?, ser o fildsofo o Unico capaz de dirigir o
Estado, reformar e ordenar a Cidade e o mundo dos homens. Para regrar as condutas e
organizar os dispositivos politicos ele se valerd de leis e valorizard uma instancia
transcendente — 0 Bem, que tem a lei como representante.

Nos Dialogos®?, Platdo parte da idéia de que a busca da felicidade pelos homens
coloca-se no centro das preocupacOes éticas. Ele parece acreditar numa vida apds a morte,
demostrando um ascetismo em relacdo ao prazeres terrenos. Assim, condena a vida voltada
exclusivamente para o0s prazeres e conta com a imortalidade da alma, esperando a
felicidade principalmente depois da morte. Nesta perspectiva 0s homens deveriam procurar
a contemplacdo das idéias durante a vida, principalmente a idéia do bem.

Segundo Aristteles o fim Ultimo de todas as coisas seria 0 Bem, 0 sumo bem que
torna a vida desejavel e sem caréncias. Ndo € o meio para se atingir algo mas é o fim a que
todos os meios conduzem. Para que se atinja este Bem deve-se praticar agdes virtuosas.
Assim, os prazeres dos homens seriam as acOes conforme a virtude. Essa virtude, nos
aspectos intelectuais relaciona-se ao ensinamento, observacdo e vida contemplativa
precisando para isso de tempo e experiéncia. JA nos aspectos morais sdo adquiridas pelo
habito. Ocorre desde muito cedo, com leis que promovam o desenvolvimento de boa
formacdo e habitos corretos. A felicidade verdadeira seria conquistada pela virtude, sendo
uma funcdo adquirida, um habito que se desenvolve pela razdo. Para este filésofo, a vida
mais feliz é a da contemplagdo, ja que desta forma faz — se maior uso da racionalidade.

Na Idade Media predomina a ética cristd, baseada no amor ao proximo, que
incorpora as nogdes gregas de que a felicidade é um objetivo do homem e a pratica do bem
constitui um meio de atingi —la. Os filosofos cristdos partem do pressuposto que a natureza
humana tem um destino predeterminado e de que Deus é o principio da felicidade e da
virtude.

No final do século XVIII, Kant afirma o papel da razdo na ética. A nogdo de
sujeito torna-se central. PropGe uma idéia onde a lei ndo é mais delegada ao bem. Segundo

ele, faz parte da natureza humana o egoismo, a ambicdo e a agressividade dai a necessidade
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do dever para que se tenha seres morais. O dever € um imperativo categdrico e exprime — se
na formula geral: “Age em conformidade apenas com a mdxima que possas querer que Se
torne uma lei universal”®?. Este imperativo enuncia a forma geral das agbes morais.
Segundo ele, as acdes sdo realizadas racionalmente ndo por necessidade causal, mas por
finalidade e liberdade. Assim, deve haver uma indagacdo se a acdo esta em conformidade
com o fim moral.

A abordagem da perspectiva psicanalitica relaciona-se a nocdo de sujeito e
subjetividade. Este campo de investigacdo se funda na impossibilidade do discurso médico
de responder a questdo do sujeito que sofre e que ndo apresenta uma razdo organica
verificavel para este sofrimento.

A investigacdo dos conflitos existentes na relacdo do sujeito a sua acdo é de grande
importancia para a intervencdo clinica psicanalitica. Como nos diz Lacan, “os limites éticos
da andlise coincidem com os limites de sua praxis.”®* A ética psicanalitica ndo busca
articular nem definir o ideal de acdo para o sujeito humano, mas sim focalizar os confiitos
com os quais ele se depara. Busca a investigacdo dos impasses que giram em torno do agir
humano.

O objeto de estudo da psicandlise é o inconsciente, uma instancia psiquica
independente e com leis proprias de funcionamento. Ela opera através da palavra do
analisando que possui uma verdade inapreensivel em sua totalidade. Através das formacgdes
do inconsciente o sujeito busca dizer algo diferente daquilo que aparentemente esta sendo
exposto, ou seja, o contetdo recalcado ndo se apresenta de maneira transparente, sofre
distorcbes até que possa ser expresso de alguma forma pelo sujeito. Além disso é

importante ressaltarmos que:

“..Em todas essas formacgédes, trata-se da acdo do recalcamento do desejo inconsciente,
inaceitavel de algum modo pela instancia do eu, desejo recalcado que retorna, ainda que
deformado sob a agdo da censura. Por isso, Lacan chegou a dizer que o recalcado e o
retorno do recalcado constituem uma Unica coisa, pois so se tem acesso ao recalcado por
intermédio do seu retorno "">®
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Porém, a funcdo reveladora das formacBes do inconsciente ndo ocorre de forma

absoluta ja que:

“o saber inconsciente — 0 simbélico — apresenta um ponto de ndo saber — real — emtorno do
qual toda a estrutura orbita: trata —se da diferenca sexual que se recusa a saber. O que
significa que o inconsciente é um saber que vem tentar preencher a falha instintual, mas n&o a
preenche completamente: em termos freudianos, resta sempre a néo inscrigdo da diferenca
sexual ® .

Desta forma, o inconsciente ndo é o caos, a escuriddo, o mistério. Ndo ha negacdo,
divida ou certeza. Trata-se de um outro tipo de pensamento que se estrutura numa rede de
significantes, produzindo condensactes e deslocamentos ao longo das palavras. Como o
sujeito € marcado por uma falta estruturante, nenhum significante basta para representd —lo
em toda a sua dimensdo. Através da fala da-se o deslocamento da cadeia de significantes
para que o sujeito possa apreender algo de sua significacdo. E a partir daquilo que o sujeito
diz e da forma como utiliza as palavras que o inconsciente pode se escutado.

Lacan ira estabelecer a relacdo entre as formacdes do inconsciente e a linguagem.
Dai, formula que “o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”. Enfatiza que “mais
além desta palavra ¢é toda a estrutura da linguagem que a experiéncia analitica descobre
no inconsciente”™’. Este autor explora a primazia do significante (que é uma marca
psiquica) sobre o significado ja que julga que “é o significante que vem prioritariamente
governar o discurso do sujeito, governando o proprio sujeito”®® . Ressalta que
“significante e significado ndo tem uma relac¢do fixa, havendo entre eles uma barra que
corresponde, em Freud, a barra do recalque que impede o sujeito humano de ‘ascender ao
objeto enigmatico do desejo proibido.”>°

De acordo com o mundo natural, 0 corpo, enquanto corpo animal, apresenta faltas

que sdo preenchidas por objetos naturais. O instinto refere-se & adaptacdo do corpo natural
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para suprir suas faltas seguindo pardmetros rigidos estabelecidos pela natureza. Assim, “o
natural ndo necessita de nada externo a ele para se manter.”®°

A partir da constituicdo da cultura tem-se a fundacdo das leis e costumes que
marcam a existéncia humana. A constituicdo da cidade, o nascimento do Direito e 0 apelo a
lei marcam a organizagdo da cultura e a tentativa de dar respostas as duvidas da
humanidade. A pratica do didlogo se insere na vida social e politica e tem uma importancia
fundamental: a linguagem abriga a ambigiiidade que € inerente a condicdo humana.

Assim, 0 surgimento da palavra, enquanto signo arbitrario, se d& num mundo
natural e sua emergéncia ocorre através do homem. Tem — se entdo a “criagdo” da ordem
simbolica onde os objetos e coisas do mundo passam a possuir uma significacdo. Atraves
da palawra o corpo com suas faltas sdo ressignificados. Como efeito hd “uma
desnaturalizacdo do corpo, das suas necessidades e dos objetos do mundo 81, Surge a falta
e a impossibilidade da existéncia de um objeto absoluto para preenché-la. Assim, “fomar a
linguagem como ponto de partida, significa recusar a ordem prévia que o naturalismo
impde ao mundo %2,

A linguagem insere 0 homem num contexto socio — cultural no qual o desejo do
Outro acompanha o0 sujeito desde 0 seu nascimento. Assim, ocorre 0 assujeitamento ao
desejo do Outro que é tomado como referéncia na constituicdo de seu proprio desejo. Este
possibilita a fundacdo do psiquismo e a possibilidade de o sujeito significar e representar as
“coisas” com as quais se relaciona. O desejo possui uma fungdo fecunda no direcionamento
da acdo humana. Para Freud o desejo € um impulso psiquico que busca um reinvestimento
da percepcdo de uma hipotética experiéncia de satisfacdo vivida pelo bebé. Esta suposta
experiéncia fornecia alivio e amparo ao bebé frente as primeiras angUstias e estimulos
propiciadores de excitacéo.

Neste sentido o Outro € tomado com referéncia absoluta para o sujeito. O desejo se
constitui inconscientemente como discurso do Outro ja que o toma como referéncia. O
sujeito ird sempre buscar maneiras de satisfazer o desejo, porém este ndo se calard ja que a
falta, constituinte e estruturante, marca a condicdo humana. Como ser desejante 0 sujeito

nao é pleno e completo, ele se identifica com a falta que causa o desejo.

60 ROZA, Garcia. O mal radicalem Freud. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1990, p. 15
610p. Cit., p. 16
62 Op. Cit., p. 17



Ao refletirmos sobre a ética da psicanalise devemos levar em conta a relacdo do
sujeito as acbes que realiza e neste contexto considerar e investigar a complexidade
existente entre principio do prazer e principio da realidade.

Em ‘“Formulagdes sobre os dois principios do fimcionamento mental’®® Freud nos
diz que as neuroses afastam o sujeito da realidade por acha-la insuportavel. Através do
principio do prazer a atividade psiquica afasta-se de qualquer evento que possa despertar
desprazer. Por outro lado, o principio da realidade impde o reconhecimento de
circunstancias reais no mundo externo e necessidade de se efetuar nelas alteragcdes reais; ha

a necessidade de adaptacOes do aparelho psiquico.

“Ao principio de prazer, que rege especificamente os processos do inconsciente, compete a
reducdo da tensdo na qual se sustenta o desejo atravésda busca de reificagdo do encontrocom
0 objeto perdido. Tal encontro sé serd possivel via alucinacdo, dada a propria natureza
ausente deste objeto. Assim, tal experiéncia acaba por acarretar decepcéo, o que abre canais
para que um outro principio vigore no psiquismo: o principio de realidade. Este Gltimo
pautado na perspectiva de inapreensibilidade do objeto perdido, coloca-se em acédo a
possibilidade de sua busca via objetos substitutivos, valendo-se agora das operacfes do
pensamento e ndo mais da alucinacdo”%*.

Sobre o principio do prazer Freud nos diz que ele decide o propdésito da vida,

dominando o funcionamento do aparelho psiquico desde o inicio. Porém, ressalta que:

“ndo hd possibilidade alguma de ele ser executado, todas as normas do universo sdo —lhe
contrarias. Ficamos inclinados a dizer que a intengdo de que o homem seja ‘feliz’ ndo se acha
incluida no plano da ‘criagdo’. (...) Somos feitos de modo a sé podermos derivar prazer intenso

de um contraste e muito pouco de um determinado estado de coisas .

Mais adiante, no mesmo texto, Freud ressalta que ante ao sofrimento os homens

moderam suas reivindicagdes de felicidade:
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“o préprio principio do prazer, sob a influéncia do mundo externo, se transformou no mais
modesto principio da realidade — que um homem pense ser ele préoprio feliz, simplesmente
porque escapou a infelicidade ou sobreviveu ao sofrimento, e que, em geral, a tarefa de
evitar o sofrimento coloque a de obter prazer em segundo plano .

Denise Maurano enfatiza no livro Nau do desejo a delimitagdo dos termos “real” e

“realidade” no contexto de Lacan. Miller sugere que 0O

“real é a realidade impossivel de se suportar. Guardamos o termo realidade para pensar o
ponto onde ela se acomoda... O real sera o que retornaao mesmo lugar e que o sujeito nao
tem como evitar. As estruturas clinicas (neurose, psicose, perversao) sao antesde tudo uma
relagéo ao encontro com o real, seu modo proprio de tentar evita —lo %7,

O real se encontra para além do imaginario e do simbdlico, além da representacao

e da linguagem. N&o se identifica com o desejo e o inconsciente,

“o real é precisamente aquilo que escapa a esta realidade, o que néo se inscreve de
nenhum modo pelo simbélico, ele remete ao traumatico, ao inassimilavel, ao impossivel. Ja
a realidade — que podemos entender como sendo a propria realidade psiquica - , é
configurada a partir da fantasia inconsciente fundamental, modo pelo qual cada sujeito faz
face ao real da inexisténcia da relacdo sexual "%,

O principio da realidade refere-se as necessidades, as imposi¢des da vida cotidiana
e aos signos do mundo exterior. Busca que o homem se esforce por reencontrar aquilo que
leva a satisfacdo, porém; por mais que ele se esforce sempre faltara alguma coisa. Para
Freud, o principio da realidade ndo abandona a possibilidade de se obter prazer, “exige e
efetua o adiamento da satisfacdo, o abandono de uma série de possibilidades de obté —
la’"%°. Assim, sempre ha algo que fica longe da satisfacdo e que impossibilita a completude.

No seminario 7, A Etica da Psicanalise, Lacan nos fala sobre o objeto absoluto que
tornaria possivel a satisfacdo plena: a Coisa / das Ding. Das Ding € o objeto perdido que

complementaria o sujeito e com o qual ele seria feliz. E o objeto perdido que nunca se teve
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mas que deve ser reencontrado. O movimento das representacfes girara em torno deste
vazio e sera governado pelo principio do prazer que buscara esse objeto perdido,
possibilitara ao sujeito sua inser¢cdo no processo simbolico. Das ding possibilita a inclusdo
do sujeito no mundo da linguagem determinando-o0 e ao mesmo tempo impede sua
satisfacdo total j& que as palavras tentam apreender algo de impossivel apreensdo: as
palavras jamais conseguirdo dizer tudo aquilo que desejam, resta um furo impossivel de ser
tamponado.

Este furo impossivel de ser tamponado vem indicar que com o desalojamento do
humano em sua referéncia ao instinto, insere-se uma referéncia outra: a pulséo.

A teoria das pulsbes é uma das manifestacdes de como o dualismo esta presente na
psicanalise. Primeiramente Freud distinguird pulsdes do eu (auto — preservacao) e pulsdes
sexuais (manutencdo da espécie); posteriormente, com o conceito de narcisismo teremos
libido do eu e libido objetal. Mais tarde, ‘“reunindo as pulsées sexuais e as de
autoconservacdo sob a rubrica geral de pulsGes de vida, Freud passa a opor estas a pulsao
de morte.”’’0

Para Freud a pulsdo ndo possui objeto proprio, qualquer objeto pode se articular a
pulsdo para produzir satisfacdo. Garcia —Roza enfatiza que a aptiddo para propiciar a
satisfacdo “‘ndo decorre das propriedades desse objeto nem de uma possivel adequagdo
que ele possa ter em relacéo as fontes da pulsédo, mas sim da relacéo que ele possa ter com
o desejo.”"t
As pulsbes ndo se referem a um corpo organizado, nem submetido a linguagem ja
que ndo € representavel. Esta além da ordem, da lei e do inconsciente. “A pulsdo se
presentifica de modo continuo e independente do mundo externo.” " E uma forga constante
em que ndo pode haver o cancelamento do estado de estimulagcdo “ja que todo objeto é um

objeto emprestado e, portanto, inadequado. Esta é a razdo pela qual a pulsdo permanece
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como uma konstante kraft, uma forca constante, capaz de ser apaziguada mas nao
extinta.”"3

Freud se questiona sobre o porqué de fatos e situagdes desprazerosas se repetirem
continuamente na vida do sujeito. Contrariando o principio do prazer e indo além deste
formula o conceito de pulsdo de morte que diz das pulsdes em sua radicalidade. Refere-se
ao universo da disrupcdo e da separacdo, ‘“visa apontar para o vazio em torno do qual a
representacdo se constitui, para nele assinalar a fonte do carater de insatisfagdo presente
na demanda do sujeito”"*.

Através da pulsdo de morte Freud destaca o carater conservador das pulsGes que
visa restituir um estado anterior. No texto AlEm do principio do prazer defende que 0s
organismos tendem ao retorno ao inanimado ja que o ser ndo - vivo veio antes do ser vivo.
Enfatiza que “cada organismo deseja morrer a seu proprio modo... Dai surgir a situagdo
paradoxal que o organismo luta com toda sua energia contra fatos que poderiam auxilia-lo
a atingir mais rapidamente seu objetivo de vida.”’™® Desta forma, este retorno ao
inanimado ndo se relaciona a morte organica mas sim a algo da vivéncia humana que coage
0 homem a sair dos limites da vida. Segundo Lacan, este para - além da vida é assegurado
pelo fato de o sujeito estar inserido no mundo da linguagem, onde o simbodlico possui uma
autonomia; “seria a tendéncia de todos os sistemas de retorno ao equilibrio. "

Lacan enfatiza a pulsdo de morte como vontade de destruicdo, ndo no sentido de
agressividade, mas para a construgdo, 0 recomeco e a renovacgao, recusa a permanéncia do

mesmo. Assim,

“a pulsdo de morte é anti - natural (como diz Lacan) e anti — cultural (segundo Freud)
ndo no sentido delater como alvo a destrui¢ao da natureza e da cultura, mas no sentidode
recusar a permanéncia do ‘mesmo’, de provocar na natureza e na cultura a emergéncia de
novas formas”’".
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Em “A moral sexual ‘civilizada’ e doenga nervosa moderna””® Freud nos diz que a
cultura impde ao individuo uma sufocacdo e renuncia das pulsdes. Aqueles que ndo
acompanham as exigéncias da civilizagdo sdo tidos como ‘“delinqlientes” ou “marginais”.
Observa que ao se limitar a atividade sexual aumenta-se 0 medo diante da vida e a angustia
diante da morte que dificultam a capacidade de gozo dos individuos.

No texto “Totem e Tabu® Freud fala da atitude de ambivaléncia dos povos frente
as proibicbes. A funcdo do pai marca a possibilidade da efetuagdo da lei sobre o sujeito. A
queda do pai na sustentacdo da lei marca o limite desta atuacdo. Inconscientemente desejam
a violacdo da lei, porém, temem fazé-lo. Afirma que “o temor é mais forte que o prazer.
Este prazer é, em cada individuo do povo, inconsciente, como no neurdtico.”®® Um tabu
traz a satisfacdo de um desejo inconsciente do sujeito. O tabu presta um servico em favor
das tendéncias sociais na medida que sua transgressdo é severamente punida por representar
um perigo social.

No texto “O mal — estar na cultura” Freud questiona por que ¢ tdo dificil ao sujeito
humano atingir a felicidade. Segundo o pai da psicandlise a relacdo de objeto é tida como
dificil de ser abandonada por propiciar prazer. A diferenciacdo do que € interno
(pertencente ao ego) e o que é externo (que vem do mundo externo) €, segundo Freud, o
primeiro passo no sentido da introducdo do principio da realidade na vida do sujeito,
capacitando —0 contra sensagcdes ou ameacas de desprazer. Ainda neste texto, Freud nos diz
que a infelicidade e o sofrimento provém de trés fontes: a decadéncia e a dissolucdo do
corpo, do mundo externo com forgcas esmagadoras de destruicdo e dos proprios homens, das
relacBes sociais que estabelecem. Esta ultima fonte é considerada a pior das trés: “tendemos
a encara —la como uma espécie de acréscimo gratuito, embora ele ndo possa ser menos

fatidicamente inevitavel do que o sofrimento oriundo de outras fontes " .
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Lacan propde como postulado a ser sustentado na clinica psicanalitica: “agiste
conforme o desejo que te habita? "82. Assim, esta ética visa fazer emergir o desejo singular
de cada sujeito em andlise, é uma ética do desejo. Freud nos mostra que a cultura exige
varias renlncias do sujeito e que o sentimento de culpa “é a expressdo do conflito de
ambivaléncia, da luta eterna entre Eros e a pulsdo de destruicdo ou de morte” 83

A psicandlise convida o sujeito a se haver com suas escolhas. Vai implicar na sua
dessubjetivagdo, no seu esvaziamento do mesmo — condi¢do radical do seu limite. N&o visa
a um bem comum, ndo se trata de uma reflexdo moral para organizar e delimitar os valores
sociais, ndo pretende que o sujeito se afirme em si mesmo. Busca “levar o mais longe
possivel a relacdo do sujeito a seu desejo sem elidir os percalcos e 0s riscos desta
empreitada. ’®* Que este sujeito ndo ceda do seu desejo para atender ao bem do outro.

Nesta perspectiva, faz-se primordial uma reflexdo das implicacdes éticas das
intervencGes do analista. Este € convocado a responder uma demanda de felicidade que Ihe
é enderecada por aquele que o procura. Na andlise, a funcdo da transferéncia articula —se a
possibilitar um esgotamento das demandas estabelecidas a partir de uma posicdo regressiva.
Ir além desta demanda implica ir em direcdo ao desejo que em Ultima instncia se mantém
numa relagdo com a morte. Eis ai a dimensdo tragica da experiéncia psicanalitica.

Porém, a ética da psicandlise conta com elementos transfiguradores do horror do saber
sobre a morte: a musicalidade da fala do sujeito com a primazia do que se articula ao nivel
do som sobre o sentido pela via da regra fundamental da psicandlise e a beleza produzida
pelo manejo do amor transferencial. Através da transferéncia “0 sujeito deve ser
transportado para além do apego ao objeto, numa certa dimensao de infinitude onde opera
uma boa dose de dessubjetivagdo”®. A fungdo desempenhada pelo analista exerce uma
importancia fundamental neste processo: possibilitar e sustentar a interrogacdo para que o

sujeito possa atravessar algo de sua significacdo e se aproximar de seu desejo.
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6 — Concluséo

O barroco é aqui abordado ndo propriamente como estilo de um tempo, mas mais
precisamente como uma estrutura, um modo de orientagdo do psiquismo. Esta perspectiva
proposta por Eugene d’Ors é endossada pelo trabalho de Walter Benjamin® que vé o
barroco como precursor do moderno, da modernidade. A idéia é de que a énfase na
dimensdo bela do movimento, inaugurada pela estética barroca apresenta uma novidade
num campo onde a beleza estava até entdo associada ao perene e imutavel representado
pela visdo classica.

Se hoje falamos tanto da aceleracdo dos tempos, se enfatizamos o movimento,
talvez isso expliqgue porque nas Ultimas décadas se tenha valorizado o barroco com um téo
amplo e diversificado interesse critico. O barroco acolhe o movimento do tempo.

Estamos diante de uma arte que nos mostra a liberacdo da sensibilidade perante
ordenacOes impostas, fazendo com que o objeto estético flua natural e espontaneamente.

O barroco foi aqui abordado como associado a uma ideologia que lhe empresta
unidade espiritual, e essa ideologia traduziu-se em diversas manifestacOes artisticas, além
do wvestuario, da jardinagem, das festas e outras expressdes da cultura. Também podemos
refletir sobre a forte presenca do barroco no Brasil e a riqueza dessas obras em nosso pais.
A obra de arte barroca diz muito dos brasileiros, aqui percebemos na pratica como ocorre a
convivéncia da heterogeneidade. Entdo, a grande producdo literaria no Brasil revela um tipo
de vocagdo para um pensamento que acolhe os contrérios e a difusdo da psicanalise neste
pais pode estar relacionada a tal fato.

Como pudemos observar a estética da literatura barroca e a ética psicanalitica
apresentam aspectos de confluéncia que nos servem a transmissdo da psicanalise. Nos
indicam que o valor da vida ndo se relaciona a imortalidade, “se hd uma afirmacdo da vida
é pelo valor intrinseco a ela mesma, valor esse que ndo recalca a relagdo, e mesmo
fascinag¢do pela morte, relagdo em ultimo termo ao irrepresentdvel. ”® . A proposta é de

uma expansdo da vida, com um acolhimento da finitude e ndo sua negagéo.
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A literatura barroca apresenta diversas constantes e em muitas € possivel encontrar
aproximagdes as leis do inconsciente. Destaco a idéia de paradoxo presente na linguagem
literaria barroca. H& um acolhimento de planos supostamente antagbnicos o que permite a
presenca de elementos heterogéneos na obra. Os poemas e textos ndo buscam uma
coeréncia ou uma objetividade, ndo visam solucionar conflitos ou resolver ambiguidades. A
ética da arte barroca ndo € enderecada a visdo de homem como ideal mas ao homem
enquanto real.

O paradoxo é também constante na teoria e clinica psicanalitica. Presentifica- se
nas relacdes transferenciais e vigora também na cura analitica onde se pretende em Ultimo
termo um ultrapassamento da funcdo do Nome — do —Pai, ou seja ultrapassar essa
ancoragem do sentido para entdo se produzir algo novo, em conformidade com seu proprio
desejo j& que estar vivo ndo € a mera conseqléncia de ter nascido, mas € um ato de
escolha: questdo extremamente radical da escolha do sujeito.

Esta queda do pai toca o registro daquilo que estd para — além do dominio do
phallus. Neste ponto se localiza A/ mulher, assinalando um mais — além da castragdo.
Segundo Lacan, a utilizacdo do artigo definido acompanhado de uma barra vem indicar
uma impossibilidade de se universalizar A/mulher. Ou seja, “a auséncia de representagdo
da mulher no inconsciente torna impossivel um conceito generalizado do que é a
mulher. "%

Desta forma, a estética barroca relaciona-se para o que estd além do dominio do
phallus, possibilitando a visibilidade ao que é da ordem do feminino. O conceito lacaniano

A/mulher indica:

“o ponto limite do saber, do sentido, da representa¢do, que estd em uma relagdo de
vizinhaca com o Nada ao qual chega o her6i na tragédia, para ir até o fim com o seu
desejo. Ou seja, no ‘fim do desejo’ encontra-se Almulher, e toda referéncia ao gozo que ela
porta”
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Com isto, 0 que estd indicado tanto com o barroco como com a psicanalise, é a
relacio a um gozo que tem uma natureza diferente do gozo félico, e que na perspectiva
lacaniana é indicado como gozo feminino.

Assim, a referéncia do sujeito ao gozo na psicanalise o posiciona numa relacdo que
transcende sua propria subjetividade. A ética da psicandlise endereca —se ao real intangivel,
aquilo que estd alétm do dizivel, além da representacdo que delimita o sujeito. Dai a
utilizacdo de expressbes estéticas como forma de se transmitir 0 que € impossivel de ser
dito.

A obra de arte nos remete a algo mais daquilo que esta sendo mostrado. Através da
arte busca-se criar algo em torno do vazio, dar existéncia ao nada. Assim, a arte ndo recusa
0 vazio, mas ela nos transmite algo de subjetivo que é apreendido através de sensacoes,
assim o espectador ndo sabe ao certo do que se trata — algo além do que estd sendo
mostrado persiste e emociona, ao mesmo tempo apresenta e encobre uma cena.

A literatura barroca, como uma forma de criacdo artistica, estaria referida ao
campo daquilo que é impossivel de ser simbolizado. O texto é lacunar, se serve a funcdo de
deswvelar algo. Assim como a pulsdo de morte destacada por Lacan o barroco aponta para a
relacdo do sujeito a um “mais — além” do campo da representagdo simbolica.

A exacerbacdo das metaforas acentua 0 universo arbitrario em que vivemos ja que
somos sujeitos da linguagem. O barroco sugere e excita a participacdo do leitor. O apelo
desmedido & experiéncia dos sentidos, a utilizagdo de inimeras figuras de linguagem e a
presenca de uma rica estruturacdo formal possibilitam a comunicacdo de uma realidade
intransmissivel. A articulagdo das palavras produz um efeito de fascinacdo e enigma,
permitindo ao leitor apreender subjetivamente o texto. Como nos diz Afonso Avila sobre a
criacdo literaria barroca, “temos uma forma que se abre sem determinar limites, apelando a
um éxtase dos sentidos.

O limite do poder da representacdo é evidenciado pelo fato de o inconsciente ndo
se esgotar e pela influéncia da pulsdo de morte no psiquismo. Barroco e psicanalise se
enderagam para além do mito do Pai j& que denunciam valores que tentam calar o enigma

da existéncia, ndo reduzem a vida a representacdo. Buscam situar a relacdo do sujeito ao
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gozo, “é a economia do gozo que nele opera para aléem do que a linguagem pode
distinguir” %

A obra de arte barroca exalta 0 ndo racional que alheio a subjetividade revela uma
dimensdo de gozo que esta para além do sujeito. Paradoxalmente, percebemos em tais obras
a exibicdo do corpo que alude a obscenidade. E como se nesse modo de exibicdo do corpo,
0 que se pretendesse fosse a revelacdo da alma, a apreensdo da verdade do sujeito que em
ditima instancia encontra-se além de seu modo particular de subjetivacéo.

Por todo o exposto, verifica-se que o barroco utilizando-se de temas contraditorios
e conflituosos, como a morte, o absurdo da vida, o diferente toca uma dimensdo de
apreensbes que sdo eternas, sempre estardo presentes na vida das pessoas. A criacao
barroca por seu carater bastante autbnomo, veio a praticamente propor uma abordagem
particular da condicdo humana, quase que uma nova forma de agir e de ser. Desse modo, 0
contexto emocional que mobilizou seu surgimento ndo é alheio a outros periodos da
historia, 0 que justifica sua incidéncia em maior ou menor grau nas diversas expressoes
modernas da arte e da literatura no ocidente.

Assim, como enfatiza Denise Maurano, o inconsciente freudiano ndo é o avesso da
consciéncia e o0 barroco ndo é uma decadéncia do classico, mas apresenta suas
caracteristicas proprias de funcionamento e expressdao. Portanto mais que um estilo artistico
e literario, um estilo de vida que tomou conta do periodo compreendido entre o final do
século XVI e o século XVII, e de que participaram todos os povos do Ocidente e além
disso encontra expressdo em diversos movimentos que constituem a modernidade. Eis a

razdo pela qual revela — se pertinente sua abordagem na atualidade.

91 MAURANO, Denise. Na tragédia da subjetividade: A ascencdo da expressdo barroca na cultura. Inédito,
s/d, p.100



Bibliografia

AMORA, Antonio Soares. Panorama da poesia brasileira: Era luso-brasileira. Rio de
Janeiro, Editora Civilizagdo brasileira, 1959. 1v.

ANDRADE, Carlos Drummond. As Impurezas do Branco. Rio de Janeiro, Livraria José
Oliympio Editora,4? Edicdo, 1978.

AVILA, Affonso. O Ludico e as Projecbes do Mundo Barroco. S&o Paulo, Editora
Perspectiva, 22 Edicdo, 1980.

O modernismo. Sdo Paulo, Editora Perspectiva S.A., 1975.

BENJAMIN, Walter, Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaio sobre Literatura e Historia
da Cultura, SP, Ed. Brasiliense, 1985.

BLACKBURN, Simon. Dicionario Oxford de Filosofia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1997.
BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 36= Edicéo,
1936.

BRAYNER, Sonia. A poesia no Brasil. Volume I. Rio de Janeiro, Editora Civilizacdo
Brasileira, 1981.

CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. Sdo Paulo, Editora Atica, 2001.

CHIAMPI, Irlemar. Barroco e modernismo. S&o Paulo, Editora Perspectiva, 1998.
COUTINHO, Afranio. Do Barroco: ensaios. Rio de Janeiro. Editora UFRJ/EdicOes Tempo
Brasileiro,1994.

A Literatura no Brasil. Vol. I e Il. Rio de Janeiro, 22 edi¢do, 1968.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 32
edicdo, 1997.

FARACO, Carlos Emilio. MOURA, Franscisco Marto. Lingua e Literatura. S8o Paulo,
Editora Atica, 192 Edicdo, 1999.

FERREIRA, Nadia Paulo. Poesia Barroca. Rio de Janeiro, Editora Agora da Ilha, 2000.
FILHO, Domicio Proenca. Estilos de época na literatura. S30 Paulo, Editora Atica, 5
edicdo, 1978.

FREUD, Sigmund. “Formulagdes sobre os dois principios do funcionamento mental”.
Obras psicologicas da edico Standart brasileira. Vol. XII, Rio de Janeiro, Imago Editora,



1996.

“O mal estar na civilizagdo”. Obras psicologicas completas da edicao
Standard brasileira. Vol. XXI, Rio de Janeiro, Imago Editor, 1996.

“Além do Principio do Prazer”. Obras psicolégicas completas da edicdo
Standard brasileira. Vol. XVIII, Rio de Janeiro, Imago Editor, 1996.

“Moral sexual ‘ civilizada’ e doenga nervosa moderna”. Obras

psicoldgicas completas da edigdo Standard brasileira. Vol. 1X, Rio de Janeiro,
Imago Editor, 1996.
“Totem e Tabu”. Obras psicolégicas completas da edi¢cdo Standard
brasileira. Vol. XIll, Rio de Janeiro, Imago Editor, 1996.

JORGE, Marco Antonio Coutinho. Fundamentos da Psicandlise de Freud a Lacan, as
bases conceituais. Vol. 1, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2000.

LACAN, Jacques. O Seminario. Livro 7. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1988.

LIMA, Luiz Costa. Teoria da literatura em suas fontes. Vol. I. Francisco Alves, 1983.
MAURANO, Denise. Nau do desejo, o percurso da ética de Freud a Lacan. Rio de
Janeiro: Relume — Dumard,1999.

A face oculta do amor: a tragedia a luz da psicanalise. Rio de Janeiro,

Imago, 2001.

Uma reflexéo filosofica sobre as relacGes entre a estética e a ética:

Implicagdes do barroco para a ética da psicanalise. Inedito, s/d.
PLATAO. A Republica. In Os Pensadores. S&o Paulo, Abril Cultural, 1999.
Dialogos. In Os Pensadores. Sédo Paulo, Abril Cultural, 1991.
ROZA, Garcia. O mal radical em Freud. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 3° edi¢do, 1990.
SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e Silva. Teoria da Literatura. Coimbra, Almedina, 3°
edicdo, 1979.
SHAKESPEARE,W.: Hamlet, Paris, GF-Flammarion, 1995.
Ed. Bras.: Teatro Completo, RJ., Ediouro, 92189.
www.geocities.com/alcalina.gel/39litera/
www.proex.ufu.br/consti/hino. html

http//demolay. virtualave.net/new/index. html






