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Este trabalho objetiva apresentar e fazer um convite a leitura do livro “Variagoes
psicanaliticas sobre a voz e a pulsao invocante” de Jean-Michel Vives, lancado no
Brasil em 2019. Este livro € composto por uma coletanea de textos, diferentes e néao
dicotomizados um do outro, produzidos no periodo de 2014 a 2017, e buscaram
atender aos questionamentos suscitados no primeiro livro publicado no Brasil, em
2012 2. Assim, decidimos mencionar e refletir alguns temas — de tantos téo
interessantes — que perpassam as suas pesquisas, dando destaque a nogao de “ponto
surdo” cunhada pelo autor.

De qual voz se trata na psicanalise? Nao é a voz tornada via para a
comunicacdo, ndo € aquela que com a sua consisténcia imaginaria do som passa
pelos ouvidos, mas € a que ecoa internamente e compulsoriamente exigindo o gozo
ao sujeito. Esta voz foi elevada por Lacan a estatuto de objeto pulsional, chamando-a
de objeto a, objeto voz, o qual se pode conceber como um conceito operativo referido
a experiéncia subjetiva de ser acometido pelo indeterminado da pulsdo invocante.
Assim, 0 objeto voz manifesta o ndo-sentido do real, e se faz reconhecer no
encadeamento com o imaginario — sentido — e o simbdlico — duplo sentido. De modo
gue a voz com a qual falamos e é escutada, que é apreendida na dimenséo imaginaria

e simbodlica, se pde a tentar fazer calar o que se chama de objeto voz (MILLER,

1 Psicanalista (Corpo Freudiano-RJ), mestre em psicanalise: clinica e cultura (PUC-RJ), psicélogo
(PUC-GO) e psicologo educacional/psicanalista da Universidade Federal de Santa Catarina — Campus
Curitibanos.

2 VIVES, J.-M. A voz na clinica psicanalitica. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2012.
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1989/2013). Percebo que € a partir desta perspectiva que Vives faz as suas multiplas
interagcdes entre 0 objeto voz e outros saberes.

Em Para introduzir a questédo do ponto surdo, Vives (2018) retoma e expande
0 que vem desenvolvendo sobre a nocéao de ponto surdo indicativo de um testemunho
do estabelecimento do recalque originarios. Assim, este lugar intra-psiquico faz
referéncia ao processo de perda, esquecimento e ensurdecimento em relacédo a voz
do Outro primordial, o que é condicao para a produc¢ao do sujeito do inconsciente que
fala sem saber o que diz e com uma voz — mais que narcisicamente prépria — singular
diante das mudltiplas vozes que lhe constitui. No entanto, concomitante a esse
processo e subjacente a ele, pulsa inadvertidamente o gozo com a voz do Outro, que
foi inesquecivel e por isso ndo ensurdecida. De modo que o sujeito assume
(Bejahung) e rejeita (Ausstossung) a voz do Outro. Desse modo, Vives (2018) indica
que o ponto surdo, tdo hipotético como o recalque originério, parece ser necessario
para o entendimento da subjetivacéo relacionado ao circuito da pulsdo invocante.

E neste livro, Vives (2018) apresenta um apontamento novo em relagéo a
producdo de 2012: o fato de que o ponto surdo ndo se da de uma vez por todas. O
autor indica que: “os pacientes neuroticos podem, eventualmente, ver-se confrontados
com o desaparecimento momentaneo desse ponto de ensurdecimento, ficando entéo
expostos as vozes que, até entdo, mantiveram a distancia” (p.24). Ou seja, no sujeito
neurotico, o ponto surdo pode nédo se ensurdecer diante da voz primordial, vivendo

algo ““comparavel” mas n&o “idéntico” a uma “alucinagdo”(DIDIER-WEILL,1997,
p.137); o que reafirma a impossibilidade de garantia de surdez na neuroses,
aproximando esta estrutura da psicose e do autismo nas quais o ponto surdo nao se
encontra constituido. Desse modo, o ponto surdo deve ser “atualizado em um
movimento espiral que acompanha o préprio processo de humanizacéo, sobretudo
cada vez que o sujeito for nadificado e tornado objeto pela vociferagdo do Outro”
(OLIVEIRA & VIEIRA, 2019, p.163). Por outro lado, isso mostra que, em certas

condicles, seria possivel efetuar nos sujeitos psicéticos e autistas, “um “enxerto” do

3 O autor indica que esta formulagédo de Freud tem como base os seguintes textos: “Projeto para uma
psicologia cientifica” (1895), carta 112 enviada a Wilhelm Fliess em 6 de Dezembro de 1896 (FREUD,
1896), “O recalque” (1915), “O inconsciente” (1915) e “A negagéo” (1925).

4 Sobre isso, ver: OLIVEIRA, L.E.C. & VIEIRA, M.A. Sobre o esquecimento inesquecivel da voz do
Outro: supereu, objeto voz e musica. In: Revista Affectio Societatis, Vol. 16, N.° 30, enero-junio de 2019.
Recuperado em:
https://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/affectiosocietatis/article/view/328798.
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ponto surdo” (VIVES, 2018, p.24). Este entendimento, o mito dos argonautas, o escrito
autobiogréafico de Schreber e a sua propria experiéncia sao alguns dos elementos que
permitem ao autor propor a musica, capturada em uma relacéo transferencial, como
uma possibilidade de fazer supléncia a ndo constituicdo do ponto surdo, operando
como um “lugar-tenente” (VIVES, 2018, p.27).

E quanto a utilizagdo da musica na clinica psicanalitica, a revelia de um furor
curandis musicoterapéutico, Vives (2018, p.93) é categdrico: “nao existe
musicoterapia”. Reconhece os trabalhos que tém sido realizados em torno da relagéo
entre afeto e a escuta musical, mas delimita o seu campo de investigacao: estabelecer
como a musica poderia contribuir para manter o objeto voz a distancia, em uma
experiéncia sempre envolvida pela transferéncia.

No texto Sobre a improvisagcdo materna, Vives (2018) ressalta que a
improvisacao, tanto musical quanto linguageira, ndo é desprovida de saber. O musico
improvisa a partir dos elementos musicais internalizados, e a mée ou quem ocupa a
“funcé@o improvisante”s o fara baseada na relacdo que mantém com a linguagem e a
lei, imprimindo nesse gesto, 0 seu posicionamento subjetivo. E nesse processo de
improvisagcdo primordial, o autor destaca a fundamental parceria em duo na
constituicao do sujeito e do Outro, e ndo supde que “algo estaria desde sempre escrito
na crianga” (p.33), conjecturando que seria mais apropriado pensar que “a mae Ié na
crianca algo que nao esta escrito nela, mas nesse mesmo ato de leitura da a crianca
a oportunidade de inscrever-se nisso” (p.33). Sobre isso, e a partir da apreensao dos
trabalhos de Cabassu-Crespin (2007), na improvisacao o adulto seria para com o bebé
“um sujeito suposto saber que ha (vera) sujeito” (VIVES, 2018, p.38), remetendo este
entendimento as contribui¢cdes de Didier-Weill.

E uma outra novidade neste livro, € que o autor propde os trés tempos da
improvisacao materna: 1° tempo: suposicdo, como um ato de fé de que no bebé advira

um sujeito; 2° tempo: onde o bebé, depois de ter se deixado engodar pelo gozo da

5 LAZNIK, M-C. Vers la parole: trois enfants autistes em psychanalyse. Paris: Denoel, 1995.

. La prosodie avec |és bébés a risque d autisme: clinique et recherche. In: JOLY, F.;
LAZNIK, M.-C. & TOUATI, B. (dir.). Language, voix et aprole dans I"autism, 2007.

, et all. Les interactions sonores entre les bébés devenus autistes et leurs parents. In:
CASTAREDE, M.-F. & KONOPCZYNSKI, G. (dir.). Au commencement était la voix. Toulouse: Erés,
2005.
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voz do Outro, constitui um duo com a mae; 3° tempo: enderecamento da mae ao bebé,
especialmente, sob forma de questionamento. E somado a isso, 0 autor apresenta
dois tipos de siléncios integrados aos tempos légicos da improvisacdo: um siléncio
inicial — como naguele em que o maestro levanta a batuta no comec¢o do concerto —
como aposta na emergéncia de um sujeito, e um segundo siléncio que encadeia uma
vocalizacéo a outra, estruturando a fala.

E o que torna uma voz téo singular? Neste texto, Vives (2018) desenvolve esta
preciosa questdo para a clinica psicanalitica. E nesse livro, ele apresenta reflexdes
sobre o timbre da voz, o que tinha sido apenas indicado em 2012. Diferente dos
parametros do som: altura, intensidade, duracéo, nos quais tem uma medida precisa,
o timbre é refratario a uma medida concreta, restando-lhe apenas significantes que o
denotam. Assim, Vivés apreenderd o timbre psicanaliticamente como uma
manifestagdo da “negativizagdo do simbdlico” (p.46). E € justamente esse timbre
emitido pela voz do Outro que movimentara a pulsédo invocante, que orientara a busca
desejante do proto-sujeito, o qual precisara, no entanto, dizer “sim” e “ndo” aquele
timbre.

Uma outra questado instigante que Vivés (2018) investiga é: 0 que ouvimos
guando nos ouvimos? Esta experiéncia de inquietante estranheza do ordinario da
vida, comumente ndo refletida, se desdobra na pergunta: “O que prefeririamos néo
ouvir quando nos ouvimos?” (p.49)s. A explicacao fisiologica € mencionada apenas
para reafirmar o fato de que a significagdo nao aplaca o mal estar vivido pelo sujeito
ao escutar a sua propria voz. Vives parte da reflexao sobre a constituicdo do mundo
e do eu, seguindo em uma sofisticada elaboracédo para encontrar respostas a estas
questodes.

Em O atelié interior de Theodor Reik ou a arte musical da psicandlise, Vivés
(2018) vai recuperar importantes contribuicdes de Theodor Reik, sobre sentimento de
culpa, supereu e musica, e vai investigar, especialmente a obra: A melodia obsedante:

experiéncias psicanaliticas na vida e na musica (REIK, 1953).

6 Como um testemunho dessa experiéncia de se escutar, sugiro o filme Marguerite (2016), do diretor
Xavier Giannoli, baseado na historia real de Florence Foster, a qual tinha o sonho de se tornar uma
grande cantora, o que era “reafirmado” pelo seu meio. Contudo, em uma certa cena, quando Florence
se depara com o registro da sua propria voz, com o imaginario sonoro que nao reflete o que ela
fantasiava, ndo reassegurando aquilo que lhe conferia existéncia, a angustia comparece retirando-lhe
a consisténcia que até entdo foi construida. Em 1944, no Carnegie Hall, foi registrada uma
apresentacéo de Florence Foster: : 2v= i
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Parte da experiéncia de Reik em que este € obsedado, apoderado, por um dos
temas da sinfonia de Mahler ap0és ter sido tomado pela noticia do falecimento de Karl
Abraham, que foi seu analista muito admirado e, posteriormente, tornou-se seu amigo.
Theodor Reik empreende uma investigacéo sobre o determinismo inconsciente dessa
experiéncia de ser obsedado pela musica; o que para Vives (2018) revela um saber
fecundo para a clinica psicanalitica e, também, para as pesquisas sobre a relacéo
entre psicanalise e musica.

Distante de uma tentativa de relacionar a sua experiéncia com a letra da musica
— ja que a parte da peca musical que o arrebatou é justamente quando o coro canta
0s versos da ode Ressureigéo, do poeta alemao Friedrich Gottlieg Klopstock (1724-
1803) — Reik parte da perspectiva de que a sua experiéncia angustiante se relacionava
com a melodia, e segue a sua auto-analise, apresentando corajosamente 0 seu
processo de criagdo no seu “atelié interior”. Como compreender analiticamente o
fendbmeno da melodia obsedante? Para responder a esta questdo, Vives (2018) se
fundamentard em uma consistente pesquisa, desenvolvendo durante este texto uma
articulacdo sensivel e sofisticada entre significantes, em uma construgdo psicanalitica
e artistica surpreendente, que o € justamente por revelar a reafirmagéo do que nos é
constitutivo e nos une: o assassinato do pai primordial. Somos convocados a dar lugar
a este assassinato e a bem dizé-lo, sob o risco de sermos invadidos e insultados pelo
supereu, referido ao pai sem rédias que ndo para de morrer.

No texto A voz de pai para filho: uma leitura das vozes do supereu a luz da obra
de Theodor Reik, Vivés reapresenta suas pesquisas ja publicadas em 2012 sobre as
vozes do supereu e retoma as investigacdes clinicas e antropologicas de Theodor
Reik sobre o chofar, expandindo mais ainda as suas reflexdes. E partindo da hipotese
de que o som do chofar trataria os efeitos das vozes do supereu, 0 autor faz um
instigante questionamento: “Como se pode compreender que o psicanalista, por meio
de sua intervengéo, estd na posicdo de chofar para o analisando?” (VIVES, 2018,
p.90). Para responder a esta questdo e a outras referidas as vozes do supereu que
causam devastacdo e fascinio, determinando o gozo, Vives destaca a importancia do
desejo como condicdo para o sujeito “enderecar, ser enderecado e fazer-se
enderecar” (VIVES, 2018, p.92), de modo a encontrar um lugar para si no concerto do

mundo.
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Em Mdusica e psicose, Vivés fara o movimento investigativo de escutar a
psicose para se pensar a neurose, ou seja, reconsiderar a neurose do ponto de vista
da psicose e ndo o contrario como tradicionalmente o é feito sob o risco de se instituir
normatividades. O psicanalista vai desenvolver uma no¢ao muito importante para os
processos psiquicos que é o de “espacgo psiquico intimo”. Ressalta que o “sujeito
psicotico é confrontado com um Outro “pan-fénico” (VIVES, 2018, p.98) que invade e
devasta o sujeito com as suas vozes de injuria e o seu olhar persecutério, impedindo
a constituicdo de um lugar psiquico no qual se possa produzir fronteiras entre o eu e
o Outro. Por isso a importancia da formacao do delirio para o psicotico, como uma
possibilidade de ligar os pedacos do destilhacamento psiquico. JA na neurose, se
produz fronteiras, defesas, que autorizam a constituicdo desse espaco psiquico que
se pde a barrar o Outro. Assim, Vives (2018, p.97) questiona: seria possivel postular
a constituicdo de um “enxerto de intimidade” no psicético? A mediagdo musical sera
privilegiada para responder a esta questdo. E apresenta, belamente, a experiéncia
entre o célebre castrato Farinelli e o melancdlico rei da Espanha Felipe V., como uma
invocacao musical a ser retomada pelo psicanalista!

E conclui o livro com o texto Da impossivel cessao do objeto voz a um possivel
investimento da voz: o passe ressoante do autista, Vivés (2018) abre sua discussao
com um entendimento determinante: “O autista interroga o homem sobre sua relagéo
fundamental com a linguagem” (p.101). Por dentro desse entendimento, o autor
apresenta que a enunciacdo, como presentificacdo do “peso do sujeito”, é recusada
pelo autista, ao contrario da voz artificial — gravados, fixado sobre um suporte, fora do
corpo; da voz maquinal — inteiramente criada, desprovida de sujeito; fraseados
musicais, sem palavras, sem o sentido; ou ainda da voz do outro, quando esta €
monotona. Estas sdo formas que permitiriam o apagamento da “dimensao subjetiva
da enunciagdo com o desaparecimento do timbre (total ou parcial)’ (VIVES, 2018,
p.110). E destacando o manejo da presencga possivel do “peso do sujeito”, Vives alerta
para 0 comparecimento excessivo da enunciagdo que faria o autista se distanciar e
para o risco da indiferenca que tornaria o operador clinico ineficaz, propondo assim,
a “clinica do detalhe” (p.111), referido ao que se da no caso a caso.

Viveés dedica este livro a Alain Didier-Weill que ndo esta na materialidade da

vida desde novembro de 2018, deixando uma obra e uma transmissao inestimavel
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para a psicanalise. Os efeitos do seu espirito musical se encontram de modo brilhante
neste livro.

E qguanto ao sucesso da nog¢ao de “ponto surdo” no Brasil, além desse
entendimento ter uma consisténcia légica que aprofunda a investigacao da relacdo do
sujeito com a pulsdo invocante, arrisco-me a conjecturar que esta resposta do Brasil
aguela nocdo se da também pelo fato de que o brasileiro desde a sua fundacéo
histérica e subjetiva precisou inventar formas, especialmente artisticas, para reafirmar
em uma forma espiral o seu ponto surdo frente ao insulto paralisante do supereu
aderente ao totalitarismo colonizador, de modo que podemos testemunhar que a
producdo de um corpo subversivo — invocado pela arte — como repudio ao dominio
social tem sido a nossa garantia de sobrevivéncia vital e psiquica.

E como uma mensagem de naufrago langada ao mar, Vives afirma que seus
textos “podem ser lidos como um desdobramento e uma tentativa de explicitacdo do
gue permanece para mim, ainda e sempre, uma nogdo em construgao” (p.10). A
garrafa de naufrago chegou ao litoral brasileiro, tem chegado ao Brasil de dentro,
carregando o seu enderegcamento invocante como letra que impele aos novos
encontros e a escrita inconclusa, como testemunhos éticos da psicanalise.

Assim como o autor que faz do seu livro uma invocagao, com este texto o meu
gesto é de re(invocacao) para que os leitores apreciem mais essa preciosidade de

Jean-Michel Vives.
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