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Neste texto, foi abordado o processo de criacdo do Filme “Pequena ANNE.
Memorias do Campo”, a partir do trabalho de pds-doutorado em Filosofia, pelo Instituto
de Filosofia e Ciéncia Sociais. IFCS.UFRJ. 2013. Orientador: Prof. Dr. Gilvan Luiz
Fogel. Titulo: DA ARTE, DO FAZER E DO CRIAR (aprovado como Projeto de
Pesquisa em teatro, cinema e artes plasticas em 2013. Atualmente em continuidade
na PROEX/Cultura. Com Bolsistas).

Este filme (vide site e ficha técnica) * é uma producdo independente realizada
em 2011. Projeto PROEX/Cultura. Todos os participantes, entre atores, profissionais
da area e professores da Escola de Teatro da UNIRIO, trabalharam voluntariamente;
esta incluido no Projeto Memorias do Holocausto | (2012. Coord. Geral: Prof? Dr? Flora
Strozenberg). Hoje faz parte do acervo do Museu do Holocausto do Yad Vashem, em
Israel, e do Museu do Holocausto de Curitiba, Parand, no Brasil.

O roteiro do filme foi adaptado a partir do texto original “Pequena Anne.
Memorias do Campo”, da mesma autora e ainda inédito. E nosso desejo poder
publica-lo tdo logo tenhamos condi¢gBes e apoio para isto.

Vale dizer que a experiéncia desta adaptacao foi significativa, pois evidenciou o
quanto as imagens (neste caso, teatro/cinema), tal como foram tratadas em sua
intensidade, se impuseram, obrigando-nos a empregar apenas cerca de 1/3 do texto
escrito.

! http://www.youtube.com/watch?v=5y5nETb1rlQ
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Viver as emocdes de Anne foi também viver a mais bela experiéncia de
compartilhamento. Logo, 0 que eu escrevera e pintara no meu quarto, sozinha e em
siléncio, agora estava, de fato, acontecendo diante dos meus olhos. Sim, eu havia
escrito e pintado, mas ali tudo era maximizado: imagem, sons e palavra. Para mim
todas as vitimas, os aniquilados, os mortos, |4 estavam gritando como se tivessem
voltado para dar um ultimo (?!) testemunho. E, acima de tudo, através da propria Anne
Frank.

Posso dizer que apesar de ter sido a autora do trabalho, eu, como a maioria,
ndo havia sentido nem conhecido tdo de perto o que foi o Exterminio nos Campos de
Concentracao Nazistas. Por outro lado, a Arte € a vida e foi pela arte que puder viver a
vida e ser Anne, tendo conhecimento da dor e da morte nos Campos de
Concentracdo. A cada dia, com mais e mais forca, a vida de Anne tornava-se a minha
vida e éramos, entdo, uma s0, para que, finalmente, a narrativa de seu Diario fosse
retomada e pudesse ser contada ainda uma vez mais.

“Eu sou uma observadora, sequer posso contar a meu diario o que acontece
neste lugar. Eu ndo posso mais escrever. S6 tenho minha memaria. Um dia, num outro
tempo, todos vao saber o que vivi aqui”.?

O processo de criacdo diz respeito a um modo de ser e entrar em contato com
a vida, deixando livres as acbes a fim de que, através dos “encontros”, a arte
aconteca. H4, portanto, um dar-se, um acontecer que diz arte fazendo-se. Nesse
sentido e desde ai, desenvolvem-se séries de trabalhos que correspondem a temas
encontrados na vida e que, por si mesmos, se desdobram. Dessa maneira, abrem-se
caminhos para o surgimento de personagens que ganham existéncia, j& que nenhum
autor € proprietario de seus personagens, mas, por uma afecgdo, entra com eles no
movimento disso que é obra e arte.

Quando o artista cria, dispbe-se a obra, isto é, permite que ‘obra pense e
ganhe espacgo’ para ser o que €: arte. Uma postura autoritaria no fazer arte, inviabiliza
a criagdo mesma, pois criar € jogo de acaso e necessidade, logo, ndo possui 0s
antolhos do déspota. A suposig¢ado de que o artista/criador é, forcosamente, o ‘dono da
historia’, o ‘proprietario do enredo e das imagens’ é bastante equivocada. A agéo de
criar - disso que é criar - desenvolve-se no fluxo de uma descontinuidade. Ora, tal

2 Reyes, Glaucia Flores y — Pequena Anne. Memdrias do Campo (texto de abertura). Texto dramaturgico
e Roteiro do filme de mesmo nome. Rio de Janeiro. Brasil. 2009/2011.
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processo criador ndo implica, portanto, a linearidade da razdo légica, mas, pelo
contrario, constitui-se no entrecruzamento e na alternancia de tons da producédo da
obra, do que pode ser chamado de uma excitagdo do fazer: dar-se obra.

A producgdo artistica mantém-se de acordo com uma intensidade que se
caracteriza por irrupcdes, no sentido de permitir bifurcar as vias da producdo, ao
mesmo tempo em que esta cresce pelo embate de temas aparentemente distintos,
mas que, a posteriori, desvendam-se segundo uma coesao toda propria a partir da
I6gica do sentido, do acontecer arte.

Tudo o0 que € visto pode vir a ser um instrumento disponivel a realizacdo da
obra. Ver é, antes de tudo, encontrar-se com varias linguagens e formas de
expressao. O artista pode e precisa fazer uso do que se apresenta/presentifica para
ele, entenda-se, 0 que esta diante de seus olhos. Aberto ao ver, deixando que seus
olhos e as coisas se encontrem, nasce a obra. Isso que é ver é, portanto, interagao,
estar disposto e vulneravel ao que se presentifica. O olhar se pde sobre as coisas e
estas ja se fazem, desde o primeiro instante, obra na origem, no vir a ser.

O grande Cézanne comenta: “Monet é apenas um olho. Mas, meu Deus, que
olho!™. Quando o “olho” de Monet se coloca sobre as coisas no mundo, sua obra ja
acontece. Ver arte é ver mais fundo, ir além da superficie mesma do mundo. No
afundar e ‘escavar brota a obra de arte. Por isso a tdo famosa observagédo de
Michelangelo “Parla”, ao finalizar o Moisés. Esta jA se encontrava ali, dentro do
marmore. O artista ja sabia de Moisés na pedra e bastava-lhe extrai-lo
cavando/escavando. A escultura, no criar obra é retirar a obra (Moisés) de seu lugar
na pedra, ha madeira, nhaquilo em que se encontra ainda oculta. O artista vé antes de
comecar a escavar e sabe até aonde deve chegar para encontrar, finalmente, a
imagem que se da a conhecer. Ele desperta o que, até entdo, hibernava dentro do
bloco de marmore.

Assim, cabe acrescentar que as ditas ‘ferramentas de trabalho’ do artista nao
nascem da simples e pura imaginagcdo, mas, inclusive, da concretude dos objetos e do
que estes provocam quando se da o encontro com as coisas no mundo. Isto
independe do que se quer dizer, pois 0 artista deve ocupar o lugar de poténcia para
poténcia, abrir-se a todas as coisas. Por conseguinte, seu criar/fazer € ilimitado. Criar,
em arte, ja é fazer: artista faz, logo cria. E um exercicio permanente de imaginar e
executar em seguida. Ha que perpetrar a obra como quem pratica um crime. O tempo
da preparacao para o0 que vem a ser € o tempo essencial da obra, de quando ela se da
como poténcia/origem.

Distinguem-se criagdo e técnica no que é fazer e acontecer. Antes de ser
pintor, cineasta, escritor, masico, o individuo é criador e isto lhe permite, como um
demiurgo, apropriar-se das coisas no mundo. No caso de precisar embrenhar-se em
areas do conhecimento com as quais ndo esta familiarizado, seja na pratica ou na
teoria, o artista pode/deve buscar o auxilio de outros profissionais. Em poucas
palavras, o artista coloca-se numa disponibilidade para ser e, assim, abre-se ao criar
(e ndo a um anico modo de criar). Para ser obra de arte h& que ser ideia e esta ja é

'!!3

*N.b: Conta-se que o grande Cézanne, certa vez, teria dito a respeito de Monet: "Monet é
apenas um olho, mas, meu Deus, que olho!". Também Michelangelo, ao concluir o "Moisés”,
gritara, extasiado: "Parla!" (Fala!).
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ver/abrir-se para as coisas no mundo. A idéia j4 existe nisso que é matéria, coisa
adensada, obra mesma. Isto que € coisa possui, portanto, densidade, extensao e
volume. No que se adensa, € e sO se adensa porque ‘existe’ imiscuida no mundo. A
obra (obra de arte) para ser o que € precisa ser coisa, logo, vem a tona e aparece, em
seu modo permanente de ser. Obra ndo é pura e simplesmente “conceito”, mas
presenca de algo, manifestada como fotografia, som, tinta, pedra, palavra (escrita ou
proferida).

»
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Palestra .Prof? Jane Celeste Guberfain.”"Pequena Anne.O filme: Equilibrio e Tens&o. In: 14°.
Simpdsio da International Brecht Society, 2013, PORTO ALEGRE

A peca escrita para teatro, o roteiro de um filme, possuem um caréter
particular e excéntrico que fomenta mais do que a mera compreensdo do texto
dramatdrgico ou da sequéncia das imagens e cenas, mas, efetivamente, a imersao
nas personagens, as quais, paradoxalmente, parecem nédo ter borda. Entenda-se:
existem fora do tempo l6gico. Em Pequena Anne, a condi¢cao primeira para construgédo
da personagem pelo ator é o entendimento de que o espago € aberto e o tempo
circular. O que acontece em determinada cena, assim como na vida, retorna em dado
momento, inesperadamente. A memoria de Anne é memoéria que se estende ao longo
de sua histéria; € memoria dos acontecimentos no sé6tdo até o momento da morte
iminente que, entretanto, traz o sonho e, por ele, o tempo da festa e da alegria. Mas
isto ndo dura, ja que o presente constrange. E esse presente é a morte no Campo.
Isto levanta problemas e, de imediato, suscita as seguintes perguntas: para onde se
caminha e quando se entra na histéria? Quem expde e quem faz a historia, ja que ndo
ha, rigorosamente, nem protagonista nem coadjuvante? Anne Frank ndo é, neste
filme, a protagonista, mas aquela que narra uma histéria que pode ser de qualquer um.
Os demais personagens, igualmente, sdo ‘jogados’ na cena, ou seja, la estao para
fazer ver o que é narrado. O tempo, no filme, foi tratado como uma durée bergsoniana.
H& duragéo do tempo do sétédo', duracdo do tempo do Campo e duragdo do tempo do
Sonho de Anne, que a arremessa para 0 comec¢o e imediatamente a traz de volta.
Toda a situacdo, no entanto, se reverte quando, nos ultimos minutos, ela afirma “Estou
livre. JA& ndo podem me alcancgar.” Aqui, finalmente, ela esta fora do tempo da vida,
fora da existéncia e, assim, ndo pode mais ser alcan¢ada. Libertar-se da durée como
existéncia é, por conseguinte, libertar-se do tempo proprio de ser e de suas leis de
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eterno retorno, seja retorno da dor ou da alegria, mas sempre retorno do mesmo pela
diferenca de ser.

Caracterizacéo.Teatro.Equipe da Prof.2 Mona Magalh&@es. 2011.UNIRIO.

A pratica da obra, que é a prética do artista confundido com ela, € um fazer
gue, necessariamente, quer dizer o mesmo na mudanga. No entanto, quando algo &
mudanca e 0 mesmo, tem-se que admitir esse “algo” como uma imposi¢cdo do que
quer ser e é necessario. Como, entdo, ndo paralisar na esséncia imutavel do
imperecivel? Para ser o que € tem de ser, outra vez e permanentemente, mudanca:
um instante minimo, ingreme, um dar-se a. Movimento complexo, mas, inteligivel.
Algo é e, imediatamente, ndo € e, por este movimento, permanece.

Nao ha como negar a singularidade das coisas, assim como ndo se confundem
cavalos e homens, caes e arvores. Cada um possui um conjunto de caracteristicas
gue os definem e os tornam singularidades de ser: esséncia na mudanca. A imagem
memarizada pelo sujeito pode sustentar um modo da esséncia. Esta seria uma
construcao inteligivel de que o sujeito € capaz. E isso ja diz a singularidade da coisa, o
que a torna diferente de todas as outras coisas, mesmo que submetida a necessaria
mutabilidade do tempo. Entdo, sou, na minha singularidade, uma esséncia que muda,
porgue € préprio da singularidade obra, estar no tempo. A obra &, assim, poténcia para
poder ser o que é.

Isso que é ‘ver’ é intuir e ja deixar-se tomar por uma imagem, som, palavra. Ver
desvelando, encontrando. Ai também a inteligéncia/razao necesséria, sem a qual obra
ndo pode existir. A inteligéncia redne, compacta sensacao, intuicdo e emocdo do
instante capturado. Sinto e ja intuo, e também o contrario: quando intuo ja percebi,
senti. A inteligéncia/razdo produz as condigfes para que obra seja, exista enquanto
obra e arte. Sendo assim, consideramos que ndo ha pura emocdo e sentimento no
criar. Para que obra exista ha que ser tomado e dispor-se aos encontros, mas sob
uma ‘competéncia’, uma capacidade de organizar, constituir. Caso contrario a obra
ndo tera existéncia. E indispensavel saber lidar com o ritmo Apolo-Dioniso para que
obra possa acontecer. No jogo dos contrarios, o admiravel, mais do que cada um dos
elementos, € o préprio jogo. Estar imerso no criar € estar no jogo e nao apenas
interessado em uma das partes. Criar é pensar e pensar carece de dispor-se ao jogo.

A obra de arte € produto da percep¢do acompanhada de uma intuicdo imediata
mais a razdo, que lhe d& forma/contetdo. Portanto, a intuicdo imediata vem, par e
passo, com a percepcao de alguma coisa no espaco-tempo. Se quiséssemos cunhar
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uma férmula, por simples que fosse, para traduzir o processo criador, ela seria
chamada de encontro, que € igual a percep¢do mais intuicdo imediata e razdo. Seja,
para que se tenha o produto, que é a obra mesma, tem-se que conjugar percepgao,
intuicdo imediata e razdo. No dizer de Nietzsche, Apolo-Dioniso, isto é, para ser
forma/conteudo, logo, obra, um n&o pode existir sem o outro.

Assim, na arte, ndo € possivel intuir sem ter percebido algo, alguma coisa,
como também ndo € possivel perceber sem ser afetado de alguma maneira. Se
‘encontro’ ja se deu, deu-se percepcado e intuicdo, mesmo que isto ndo resulte em obra
de arte. Por conseguinte, isto que chamo aqui de percepcdo nado significa, por
exemplo, quanto ao sentido da viséo, olhar, mas um ‘ver que ja intui e, portanto, cria.
O grande artista vé mais fundo e mais intuitivamente porque ‘deu-se encontro’.

Encontrar-se ndo é, vale dizer, uma causa, menos ainda a causa primeira, a
origem no sentido mais rigoroso do termo, mas o que, por si, ja se deu, isto é, algo que
€ soma de percep¢do mais intuicdo. A obra €, desde si, algo que existe no tempo e no
espaco, e isto € estar no mundo existindo. Partindo dai, obra -seja poema, sinfonia,
pintura, filme ou performance- e artista estdo precipitados, inseridos ho mundo e sao
participes disso que é vida.

A suposicao de que é possivel tdo somente pensar e, dali, j ser obra de arte,
é contradicao de principio. Para ser obra ha que ser coisa e, assim, no espago-tempo,
ja arraigada no mundo, existe/é.

Pergunta: A obra de arte ndo seria, entdo, o produto do encontrar-se no
momento exato em que ela, obra, nasce e tem “origem”, a causa primeira de todas as
coisas? Tal como no pensamento demilrgico? Neste caso, 0 que é chamado de
origem, é o eclodir de algo que ainda ndo se deu completamente, mas que ha de se
tornar forma/conteldo, logo, obra no tempo exato de ser. Esta precisa ser percebida e
prontamente intuida, para que a posteriori a razdo ocupe seu lugar e dé conta,
encorpe pelo fazer o que o artista imaginou. Todavia, 0 que € imaginado pelo artista
tem de antes, seja como for, ser percebido. Vale dizer, ndo abortar dos sentidos, ndo
desprezar o que é corpo enquanto tal, mas reconhecer no processo criador a cadéncia
perpétua entre percepcao, intuicdo e razao.

Criar ja é pensar, logo, ndo ha por que temer o fazer enquanto tal, ou melhor, o
criar algo que é coisa mesma. Quando obra se da, deu-se pensar, e, portanto,
aconteceu obra, ou seja, algo que tem forma/contetdo. Por outro lado, pensar é criar,
mas ndo criar algo especifico, isto é, produzir uma obra de arte. Criar ultrapassa a
obra no sentido estrito do termo, mas a arte, esta sim, se adensa nhisso que € obra,
coisa no mundo. Talvez o erro mais freqliente seja supor que a arte tem de querer
pensar quando arte ja é pensar e se diz por e pela obra. Em contrapartida, quem
pensa cria, repito, mas ndo necessariamente um algo, coisa adensada, com extensao,
matéria e volume. O artista é também um pensador que, diferentemente do filésofo,
produz, manipula, fabrica, executa algo real, ndo importam as linguagens e/ou as
técnicas. Necessariamente, para poder ser obra de arte, todo o pensar do artista ja
esta espessado nisso que é tinta, palavra, som, imagem, luz. Tanto a luz projetada, a
palavra enunciada ou a performance sao ‘algo’, isto é, possuem forma/conteudo,
portanto, estdo no mundo e ndo em outro lugar. Nao existem apenas no pensamento
do artista. Se existem, hdo de existir no mundo. S&o o que, de alguma maneira,
eclodiu como intuicdo e agora ocupa um lugar preciso neste mundo real das coisas
manifestas.

No territério da arte, ndo existe ‘decreto’ para o que quer que seja. A arte é,
por si, alheia aos decretos, as nominagfes e as leis. E proprio da arte, desviar-se,
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passar ao largo das decisdes peremptorias. Ndo esta decretado isto ou aquilo, ja que
arte tdo somente se da, acontece, ndo como hum happening, mas como algo que é no
mundo: existéncia.
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