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Individualismo e perfil profissional entre musicos académicos: uma
proposta de tipologia

Ana Carolina Couto'
Jorge Ventura de Morais?

Em trabalho realizado em 2017, investigamos a relagdo da producao do
conhecimento académico em Musica com os processos de configuracao de uma
autonomia epistemoldgica e metodoldgica dessa area dentro do espacgo universitario.
Devemos considerar que a inser¢ao da Musica na pds-graduagdo brasileira, em 1980,
implicou na necessidade de os musicos ajustarem o seu conhecimento artistico numa
estrutura pré-estabelecida pela légica das ciéncias duras. Isso gerou diferentes
mobiliza¢des estruturais e subjetivas nesse contexto. Uma relacdo dialética passou a se
desenvolver, em que os musicos precisaram, primeiramente, se adequar a uma estrutura
pré-estabelecida a qual, no entanto, também poderia ser modificada através de suas
prdprias acdes. Assim, aquele estudo permitiu compreender as diferentes formas por meio
das quais os musicos - com enfoque especial dado a subarea Performance - se relacionam
com a pesquisa académica desenvolvida no espaco da pds-graduagao brasileira,
evidenciando quais sao as crencas, os valores e as visdes de mundo que orientam os

diferentes graus de envolvimento com essa atividade.

Uma das descobertas decorrente da andlise dos dados coletados foi a constatacao
do surgimento de diferentes perfis profissionais entre os musicos que atuam na
universidade. Embora tais perfis surjam e sejam moldados a partir das diferentes interacdes
objetivas e subjetivas particulares de cada musico dentro de sua trajetdria formativa e
profissional, eles sdo igualmente atravessados por um elemento-chave que opera dentro
desse processo: o individualismo, caracteristica marcante na formacao de um musico

profissional dentro da perspectiva conservatorial (Cf. BARBEITAS, 2002; PEREIRA, 2014;
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VIEIRA, 2000). Como veremos mais adiante, a heranga conservatorial - que geralmente é
interiorizada pelos musicos ainda durante seu processo de socializa¢ao primdria e costuma
ser reforcada na socializacdo secunddria -, é responsavel pelo desenvolvimento do
individualismo, que desempenha papel protagonista no delineamento dos diferentes

perfis e suas respectivas maneiras de envolvimento com a pesquisa académica.

Isto posto, o objetivo deste artigo € analisar os processos que formam as diferentes
visdes dos musicos sobre a pesquisa académica e propor uma tipologia do perfil destes
atores sociais. Para tanto, o texto segue com mais duas partes para além desta introducao:
na parte denominada “procedimentos tedrico-metodoldgicos” descreveremos
sumariamente a teoria e a metodologia utilizadas na pesquisa. Em seguida, analisarmos
mais detidamente os elementos que costumam operar na formacdo de diferentes perfis
profissionais, propondo assim uma primeira tipologia, na parte do texto denominada de
“Processos sociais, individualismo e o delineamento de perfis de musicos académicos”. Por

fim, destacamos os principais achados nas consideragdes finais.
Procedimentos tedrico-metodolégicos

A teoria central que orientou o trabalho foi a abordagem fenomenoldgica proposta
por Berger e Luckmann (2014). Essa teoria considera que a realidade e o conhecimento
estdo mutuamente relacionados e s3do gerados como um processo construido
dialeticamente. Berger e Luckmann argumentam que os conhecimentos ndao sao
meramente o resultado de uma ordem social, mas sdo eles préprios forcas-chave na criacao

e comunica¢do de uma ordem social.

A perspectiva dialética proposta por esses dois autores se mostrou pertinente para
este estudo porque a problematica que o envolve ndao poderia ser plenamente
compreendida apenas através da analise estrutural que rege a pesquisa em Musica, uma
vez que essa mesma estrutura passa por modificacbes gracas a atuacdo dos musicos
dentro dela. Dessa forma, a inclusdo da dimensao subjetiva na abordagem do tema foi
considerada indispensdvel. A teoria de Berger e Luckmann permite, através dos trés
grandes processos que ela elenca - institucionalizag¢do, objetivacao e interiorizacao -,

observar como os atores da area de Mdusica experimentam as instituicbes como uma
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“realidade objetiva (...), como um fato exterior e coercitivo” (BERGER e LUCKMANN, 2014,
p.82), e como isso é apreendido subjetivamente, contribuindo para a modificacdo dessa

estrutura.

A construcao social da realidade ocorre, portanto, num processo dialético, em que
o conhecimento que se forma e se solidifica como realidade para o individuo passaria pelos
trés processos fundamentais citados no pardgrafo anterior: a institucionalizagdo de uma
determinada ideia/agdo que foi repetida até se transformar em habito, seguida de sua
objetivacdo, para que possa assim ser transmitida para outras gera¢bes que nao
participaram do momento de sua criacdo. Segue-se um terceiro momento, chamado de
interiorizacdo, quando esse mundo social objetivado € introduzido na consciéncia do
individuo durante o curso de sua socializacdo. As experiéncias pelas quais todos os
individuos passam sao, portanto, objetivadas, conservadas, e acumuladas seletivamente
de acordo com os interesses pragmaticos da vida cotidiana. Essa acumulagao forma um

acervo social de conhecimento que € transmitido de gera¢ao em geracao.

As estratégias utilizadas para coleta de dados foram a entrevista semiestruturada e
a pesquisa documental (FLICK, 2009). Foram considerados como fontes primarias os
documentos obtidos em formato eletrénico (websites institucionais, documentos oficiais
disponibilizados online, atas de congressos e demais eventos ligados ao tema, estatutos,
regimentos, grades curriculares, avisos e chamadas de eventos etc.), na medida em que se
configuram como textos originais (FLICK, 2009, p.233). Assim como aponta Flick (2009, p.
235), estes documentos serviram como meio para verificar tanto as rotinas institucionais

quanto a legitimacao da maneira como as coisas sao feitas.

Os dados desta espécie foram obtidos nos websites da Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica (Anppom) e da Associacdo Brasileira de Performance
Musical (Abrapem), além dos websites dos 14 Programas de Pds-Graduacdo em Mdsica

existentes no Brasil até o momento darealizacao da coleta3. Estes documentos, na medida

3N&o foi incluido o mais recente Programa de Pds-Graduagdo em Musica criado na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), cuja aprovacdo pela CAPES ocorreu em 2016, por ndo haver documentos informativos
suficientes, e por ndo haver nenhuma drea de concentracdo ou linha de pesquisa que trate de Performance
Musical. O mesmo se deu com o Programa da Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG).
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em que podiam abranger periodos histdricos distintos, serviram, dentre outras coisas, para
identificar as mudancas de pensamentos sobre a pesquisa ao longo dos anos, tanto nos
programas de pds-graduacao, quanto nos demais érgaos ligados a pesquisa académica na
universidade, e ainda nas associa¢des e institui¢des apoiadoras da producao e divulgagao
da pesquisa. Também foram considerados como dados deste tipo aqueles documentos
disponiveis nos websites dos drgdos federais CNPq e Capes, na medida em que estas
agéncias atuam na regulamentacao da pds-graduacgdo brasileira e na atuagao profissional
de pesquisadores, incidindo diretamente na estruturacao da pesquisa em Musica neste
nivel de ensino. Foram consideradas fontes secunddrias desta pesquisa aqueles
documentos que se constituem de discursos construidos por atores a respeito do tema
(FLICK, 2009, p. 233). Em outras palavras, eles sdo a representacdo de versdes especificas,
construidas por sujeitos que podem denotar determinadas visdes a respeito dos temas
abordados. Para esta pesquisa, os documentos reunidos nesta categoria foram:

publica¢6es em anais de eventos e alguns livros.

Os 20 entrevistados que participaram como informantes da tese que gerou este
artigo compdem aquilo que Laville e Dionne (1999) denominam de “amostra tipica”. Esse
tipo de amostra se faz em funcao das escolhas explicitas do pesquisador: “a partir das
necessidades de seu estudo, o pesquisador seleciona casos julgados exemplares ou tipicos
da populacdo-alvo ou de uma parte desta” (LAVILLE e DIONNE, 1999, p.170). Para atender
aos objetivos da pesquisa, foi necessario, entdao, recorrer a musicos que tivessem uma
trajetdria profissional que lhes permitisse conhecer intimamente os tramites burocraticos
e administrativos implicados no processo de producao do conhecimento dentro da
universidade, tendo ampla experiéncia ndo apenas como musicos, mas também como

pesquisadores e/ou administradores.

Como mencionado no inicio deste artigo, durante as analises dos dados foi ficando
evidente que havia caracteristicas especificas que alocavam esses 20 musicos
entrevistados em tipos bem delineados. A diversidade de trajetdrias figura como um
elemento explicativo para as diferentes relac6es com a pratica da pesquisa, bem como em

relacdo a carreira profissional académica. Incorremos, portanto, a uma andlise dos papéis,

DEBATES | UNIRIO e vol. 26 e n® 1  Julho 2022



ANA CAROLINA COUTO; JORGE VENTURA DE MORAIS

Individualismo e perfil profissional entre musicos académicos: uma proposta de tipologia
DEBATES | UNIRIO, vol. 26, n. 1, p.1-25, jul., 2022.

p-5

orientando-nos pelo postulado de Berger e Luckmann de que ‘“as estruturas sociais
histdricas particulares engendram tipos de identidade, que sdo reconheciveis em casos

individuais” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p. 221. Grifo no original).

A andlise dos papéis foi importante porque as raizes macroscdpicas dos diversos
graus de envolvimento com a pratica da pesquisa e com a carreira profissional académica
dos musicos se efetivaria conjuntamente com a sua manifestac@o em nivel microscépico,
subjetivo, e por isso a andlise destes dois aspectos se operacionaliza conjuntamente
“somente se indagarmos dos modos pelos quais o individuo, em sua atividade social total,
se relaciona com a coletividade em questdo. Esta pesquisa serd necessariamente um

exercicio de andlise dos papéis” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p. 6).
Assim, foram criados trés tipos de musicos:

1) Mdusicos-artistas: sdo musicos cuja trajetdria iniciou-se e permanece até a
atualidade relacionada essencialmente a pratica musical. Sao profissionais que vieram de
cursos de bacharelado em instrumento ou composicao e regéncia, e cuja atua¢ao na pos-
graduacao dava-se na subarea Performance. Todos continuavam ativos como
instrumentistas, apresentando-se em concertos de nivel nacional e internacional. No total,

seis participantes se encaixaram nesse perfil;

2) Musicos-docentes: sdo musicos que chegaram a ter um periodo de envolvimento
profissional relacionado a performance, em menor ou maior grau, mas que optaram por
uma mudanga de drea de atuagao ao ingressarem na pds-graduagao. Fatores como o
contato com outras dreas do conhecimento e com atores especificos durante esse
percurso aparecem como determinantes para suas escolhas. S3o profissionais que
denotavam uma maior identificacdo com a atuacdao docente e/ou pesquisador do que com

a atuacao artistica. Ao todo, 12 entrevistados fizeram parte dessa tipificacdo;

3) Grupo misto: sdo musicos cuja trajetdria se parece com a do grupo de musicos-
artistas, contudo, atuam também com o repertdrio oriundo da musica popular. A criacao
desse tipo se mostrou necessaria, porque a cultura da musica popular, ou seja, as suas

diferentes maneiras de exercer a pratica musical e de se relacionar socialmente com a
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profissdao, emergiu como um elemento explicativo para determinadas a¢des no espaco

profissional da academia. Ao todo, dois entrevistados compuseram essa tipificacao.

Quadro 1: Tipos de Musico Académicos*

ENTREVISTADO

TIPOLOGIA

GRADUACAO

POS-GRADUACAO

Entrevistada 1

Musico-artista

Bacharel em instrumento

Musica

Entrevistado 2 MUsico-artista Bacharel em instrumento Mdsica
Graduagdo em outro curso
Entrevistada 3 Mdusico-artista Bacharel em instrumento Mdusica
Entrevistado 4 MUsico-artista Bacharel em instrumento Mdusica
Entrevistado 5 Misto Bacharel em instrumento Mdsica
Graduagdo incompleta em outros dois
cursos
Entrevistado 6 Musico-artista Bacharel em instrumento Musica
Entrevistado 7 Misto Bacharel em instrumento Musica
Entrevistada 8 Musico-artista Bacharel em instrumento Musica
Bacharel em composicdo e regéncia
Entrevistada 9 Mdusico-docente Bacharel em instrumento Outra drea
Licenciada em Musica
Graduagdo em outro curso
Entrevistado 10 Musico-docente Licenciado em Musica Musica

Entrevistado 11

Musico-docente

Bacharel em outro curso
Graduagdo incompleta em Musica

Outra area

Entrevistada 12

Musico-docente

Bacharel em instrumento

Outra area

Entrevistada 13 Musico-docente Bacharel em instrumento Mdusica

Entrevistado 14 MUsico-docente Licenciado em Mdsica Mdsica
Graduagdo incompleta em outro curso

Entrevistada 15 Mdusico-docente Bacharel em instrumento Outra drea
Graduagdo em outro curso

Entrevistada 16 Mdusico-docente Bacharel em instrumento Mdsica
Licenciada em Musica

Entrevistada 17 Musico-docente Bacharel em instrumento Musica

Entrevistada 18 Mdusico-docente Bacharel em instrumento MUsica

Entrevistada 19

Musico-docente

Bacharel em instrumento
Licenciada em Musica e em Educagao
Artistica

Outra area

Entrevistado 20

Musico-docente

Bacharel em Composicao e Regéncia

Musica

Na sequéncia, iremos discutir os fatores objetivos e subjetivos que operam na

formacao dos diferentes perfis profissionais, acarretando a tipologia acima.

40s nomes dos entrevistados, bem como os nomes dos cursos de outras dreas foram omitidos para preservar
o sigilo da identidade dos informantes.
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Processos sociais, individualismo e o delineamento de perfis de musicos

académicos

7

De acordo com Berger e Luckmann, “a socializacdo primdria é a primeira
socializacdo que o individuo experimenta na infancia, e em virtude da qual se torna
membro da sociedade” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p.169). Esse processo tem um valor
muito importante para o individuo, pois mais do que implicar no aprendizado meramente
cognoscitivo de um mundo mediado socialmente pelos seus outros significativos®> que
estdo encarregados de sua socializacao, ele se da “em circunstancias carregadas de alto
grau de emocao” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p.170). Através da identificacdo da crianca
com seus outros significativos, ela absorve seus papéis e atitudes, formando assim a sua
prépria identidade — “a crianca aprende que é aquilo que é chamada” (BERGER e
LUCKMANN, 2014, p.171). Nesse processo, ela assume o mundo que lhe é mediado como
sendo o seu mundo. Por ndo poder escolher os seus outros significativos durante o
processo de socializagao primdria, a particular realidade do mundo que é apresentada a
crianca é inevitavelmente e solidamente interiorizada, e ndo ha problemas de identificacao

(BERGER e LUCKMANN, 2014, p.174).

O processo de formagao de um musico profissional é, além de longo,
majoritariamente iniciado durante a infancia. No caso dos musicos que advém do contexto
da musica erudita, quase sempre esse processo ocorre dentro do modelo conservatorial.
Quando nao existem outros modelos de pratica musical que transcorram simultaneamente
ao aprendizado musical do individuo durante a sua infancia, serdao preponderantemente os
valores e as praticas do modelo conservatorial que ele ird interiorizar e assumir como seus.
Nesse contexto, os conteldos especificos sao interiorizados juntamente com a linguagem,
que no caso da musica dessa tradi¢ao implica também a notacao musical tradicional. De
acordo com Berger e Luckmann (2014, p.75), “com a linguagem, e por meio dela, vérios

esquemas motivacionais e interpretativos sdao interiorizados com valor institucional

> Os “outros significativos” sdo aquelas pessoas presentes na infancia do individuo e cujas atitudes servem
como caminho para a formacao social. Ao atingir a compreensdo de que as atitudes dos outros significativos
sdo, na verdade, atitudes gerais encontradas na sociedade, completa-se o processo de socializacdo primaria,
de acordo com Berger e Luckmann. Os autores tomam o termo do sociélogo americano George Herbert
Mead.
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definido”. Assim, a crianca vai querer agir como “o musico artista” que lhe é apresentado
como ideal, e “estes esquemas fornecem a crian¢a programas institucionalizados para a
vida cotidiana, alguns imediatamente aplicaveis a ela, outros antecipando condutas
socialmente definidas para estdgios biogrdficos ulteriores” (BERGER e LUCKMANN, 2014,

p-175. Grifos nossos).

Para entendermos melhor a determindncia da socializagdo primaria ocorrida nos
moldes da pratica conservatorial para a formacao dos perfis profissionais dos musicos, é

necessario discutir mais detidamente a no¢ao de individualismo que ali figura.

Marcante dentro da cultura da musica de concerto, o individualismo é fruto nao sé
das demandas do prdéprio repertdrio, que exige muito tempo de estudo individual para seu
dominio, como também da valoriza¢ao do solista virtuose. Segundo o estudo de Feichas, a
tendéncia ao individualismo na pratica da musica erudita é atribuida a uma série de fatores.
Primeiro, ele é uma decorréncia da grande énfase dada a notacao musical e ao dominio da
técnica instrumental. O tempo de pratica que é necessario para o dominio de tais
habilidades é adquirido individualmente e isso acaba conduzindo a uma vida de isolamento
social (FEICHAS, 2006, p.143). Segundo, os recitais previstos em provas e exames durante
todo o percurso estudantil sdo de natureza individualista, e Feichas (2006, p.144) afirma
que se trata de um tipo de ritual que enfatiza o culto ao individuo, onde o musico
usualmente apresenta pecas de diferentes periodos da Histdria da Mdusica Ocidental, em
um distanciamento fisico, emocional e simbdlico dos demais presentes na plateia. O
terceiro fator apontado ndo é estritamente musical. Diz respeito ao tipo de vida levado
pelos musicos, cujas atividades profissionais intercaladas com as dos estudos os impediria
de desenvolver um maior convivio social entre si (FEICHAS, 2006, p.146). Em sintese, o
individualismo costuma ser desenvolvido e adquirido tanto pela forma como ocorrem os
processos de ensino e aprendizagem de um instrumento musical na cultura da musica
erudita, quanto pela prdpria natureza dessa cultura musical que busca e enaltece a

singularidade interpretativa.

A musica de concerto e a cultura que a envolve predominam na subdrea
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Performance®. Esse fato transparece nas descricSes das a¢Ges desenvolvidas pelos grupos
de pesquisa em musica, nas descricdes dos trabalhos realizados e, também, nos pontos
presentes em problematizacdes envolvendo o objeto e o método. Mesmo que Borém e
Ray (2012) tenham constatado um aumento de trabalhos que fazem interface da
Performance com a musica popular entre os anos de 2011 e 2012, eles sGo0 em niimero bem
menor diante das demais interfaces, o que nos permite reconhecer que a subdrea
Performance ainda mantém seu foco na musica erudita, algo que costuma ser até mesmo
condicao de ingresso estabelecido por algumas linhas de Programas de Pds-Graduagdao em

suas selecdes.

Comportamentos sociais baseados no individualismo adquirido da heranga
conservatorial ecoam em algumas praticas detectadas no material coletado, notadamente
no repertdrio predominante, bem como no individualismo que marca a conduc¢ao dos
trabalhos na subarea. NOs pudemos constatar nesta pesquisa, analisando os dados
coletados, que determinados comportamentos sociais que marcam a maneira dos musicos
performers se relacionarem com a academia ecoam do individualismo herdado pelo
paradigma conservatorial. Iremos analisar, na sequéncia, como esse individualismo ajuda
na explicacdo socioldgica para a formacao de trés diferentes tipos profissionais e suas

respectivas atuag¢fes no espaco académico.
Primeiro Tipo: Musicos-Artistas

Diversos elementos nos ajudam a entender melhor a forma individualista que marca
a conducao das pesquisas realizadas pelos musicos na academia. Ainda que haja uma
concordancia geral dentro desta subdrea de que a Performance - seja como ato, seja como
subdrea — possui uma natureza essencialmente interdisciplinar (GERLING e SOUZA, 2000;
LIMA, 2006; BOREM e RAY, 2012; RAY, 2015; BOREM, 2015), existe uma preponderancia dos

estudos se desenvolverem individualmente, como nota-se, por exemplo, nas autorias das

¢ Quando falamos de Musica como Area, consideramos que se trata de uma Area que se estruturou a partir
de uma cultura especifica — a musica erudita -. isto é, uma tradicdo letrada, em que o texto musical, os
conhecimentos e habilidades necessarios para a sua confec¢do e a sua reprodugdo através da realizagdo
musical sdo um elemento central. Mdsicas provenientes de tradicdes em que a oralidade é o elemento
determinante para a realizacao pratica da musica ndao foram abordadas por esta pesquisa.
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publica¢bes, individuais em sua maioria.

Além disso, nas entrevistas realizadas, podemos notar a marca do individualismo

presente em trés aspectos que destacamos a seguir:
a) Na relacdo pessoal do entrevistado com a atividade:

O que ndo mudou, desde o momento em que eu entrei na Universidade até hoje, é
achar para mim - para mim — que a pesquisa que eu tenho que fazer tem que ser
intrinsecamente ligada & minha prdtica. A minha prdtica artistica, @ minha prdtica
docente. Ela tem que estar ligada a realidade, ao ar que eu respiro no meu cotidiano.
Elajamais pode ser dissociada disso. Porque, se ndo, ndo vou nem ter tesdo de fazer
isso. N3o vai servir. A pesquisa, para mim, é um momento de reflexdo, de
aprendizagem sobre mim mesma, o que eu faco, e como é que eu posso fazer

melhor. Se ndo tiver isso, entdo ja nem quero fazer (ENTREVISTADA 1, 2015).
b) Nos beneficios que a atividade proporciona:

(...) eu acho que a atividade de pesquisa pode me complementar como
instrumentista, como intérprete. Pode me trazer novas ideias, até mesmo pelo tipo
de abordagem que eu procuro dar aos meus trabalhos, as minhas pesquisas
individuais. Eu trabalho sempre em cima do repertério do [instrumento], da

literatura do meu instrumento (ENTREVISTADO 6, 2015).
¢) E nas motivacdes que os levaram a realizar pesquisa:

(...) eu comecei fazendo porque eu tinha que fazer. Hoje em dia eu faco porque eu
gosto. Eu faco porque me alimenta, a minha prdpria prdtica musical, e que eu acho
lindo que quando eu vou tocar uma musica eu sei tudo sobre o compositor. Tudo
assim, maneira de dizer. Eu sei 0 maximo possivel sobre o compositor, eu posso
analisar a obra de cabo a rabo, eu posso saber do meu bem-estar fisico, e da minha
movimentacdo, eu posso saber como que é a maneira mais eficiente que eu vou
memorizar se for o caso, ou como que eu vou trabalhar com o meu instrumentista
colaborador na comunicagdo de um com o outro. Entdo, hoje em dia (...) eu faco a
pesquisa porque é muito enriquecedor para mim, e porque eu descobri todo esse

ramo da pesquisa que mais se aproxima da execu¢ao musical em si (ENTREVISTADA
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3,2015).

Os relatos apresentados acima sao de musicos cuja trajetdria iniciou-se e permanece

até a atualidade relacionada essencialmente a pratica musical.

Podemos encontrar, assim, tracos de elementos do individualismo presentes na
forma com que os musicos académicos que seguem atuando com suas carreiras artisticas
falam de suas relagcdes pessoais com a pesquisa, seus objetivos com ela e os beneficios que
ela proporciona. A socializagdao primdria ocorrida dentro dos moldes explicitados, em que
o modelo conservatorial estabeleceu um primeiro modelo de orienta¢ao artistica voltada
ao concertista virtuose, pode ser um dos fatores que explicam a presenca desse traco nas
interpreta¢bes dos atores entrevistados sobre a a¢ao deles em relagdo a realizagao de
pesquisas na academia. Ou seja, acentua-se a subjetividade e o bem-estar psiquico como
fatores que contribuem para o desenvolvimento da pesquisa neste tipo social por nds

identificado.

H3a, ainda, outro elemento que pode explicar a perpetuagdao dessa postura
individualista, derivado dos motivos elencados por Feichas (2006). Trata-se da dimensao
interpretativa inerente a atividade do performer. Nas mais variadas definicdes de
performance musical, a interpretacdo € uma das atividades inerentes a formacdo do
performer, independentemente de a filiacao epistemoldgica a compreender como um
ambito dentro de um processo maior (KUEHN, 2012) ou como o ato performdtico em si
mesmo (DOMENICI, 2013). O processo de conhecer e dominar a grafia musical, aliado ao
processo que desenvolve a sensibilidade para escolher o modo de realizar os elementos
maledveis dessa grafia, € algo que se inicia ja no processo de aquisicao dos rudimentos da
escrita musical nos primeiros anos de aprendizagem durante a infancia, e segue por anos a

fio até atingir um grau de refinamento que € manifesto nas escolhas que o musico faz em

sua atividade no palco, como dizem Gerling e Souza (2000, p.115):

A notagao musical assegura a identidade da obra e ameniza o grau de ambiguidade,
pois alturas e duragdes sao especificamente registradas no cédigo apropriado. No entanto,
intensidade e qualidade de som sdo especificadas com menor exatiddao, o mesmo

ocorrendo com agrupamentos, unidades métricas maiores do que o compasso, padrdes de
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movimento, tensdo e relaxamento. Esta falta de especificidade da ao intérprete uma
latitude consideravel. Portanto, interpretacdao, um conceito inseparavel de performance,
refere-se diretamente a individualidade utilizada para modelar uma pega segundo ideias
prdprias e intencbées musicais. Diferencas na interpretacdo sao responsaveis pela riqueza e

variedade na execu¢do musical (GERLING e SOUZA, 2000, p.115. Grifos nossos).

Portanto, a cultura da musica erudita ndo apenas estrutura-se em praticas que
necessitam de estudos e exercicios que separam o musico do convivio social entre seus
pares na maior parte do tempo. Mais do que isso, ela valora a subjetividade, pois € através
dela que um performer se distingue do outro, promovendo, assim, aquilo que é

compreendido como a riqueza da atividade.

O elemento do individualismo aparece com menos forca naqueles entrevistados
que atuam desenvolvendo pesquisas em outras subareas da Musica. S3ao musicos que
chegaram a ter um periodo de envolvimento profissional relacionado a performance, em
menor ou maior grau, mas que optaram por uma mudanca de drea de atuagdo ao
ingressarem na pos-graduagdo. Apesar da alta determinancia do individualismo operando
na configuragao profissional dos musicos performers, veremos a seguir que esse elemento
pode aparecer com menos forca naqueles casos em que os musicos passaram a se envolver
com pesquisas de outras subdreas da Musica, especialmente quando adentraram a pos-
graduacgdo. Fatores como o contato com outras areas do conhecimento e com atores
especificos durante esse percurso aparecem como determinantes para suas escolhas.
Observaremos que as motivag¢des que os conduziram para a vida académica e para o tipo
de pesquisa que desenvolvem tém sua origem num traco individualista que se reflete mais
acentuadamente em suas atuag¢bes com o ensino, onde o individualismo se transfere da
pratica artistica para a prépria pratica docente. Com essa transferéncia, modifica-se
também o carater desse individualismo, como veremos mais adiante, pois ele pode ser
compreendido como estando a servico de funcdes sociais mais ampliadas. Por se
identificarem mais com a atuacao docente do que com a atuacao artistica, tipificaremos

este grupo como musicos-docentes.
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Segundo Tipo: Musicos-Docentes

Para entendermos melhor o processo de migracao de subarea e o que ele implica
em termos de relacdo com a pesquisa, € necessario retomarmos alguns apontamentos de

Berger e Luckmann sobre o processo de socializa¢ao secundaria.

De acordo com esses autores, “a socializagdo secunddria é a aquisicao do
conhecimento de fun¢bes especificas, func¢bes direta ou indiretamente com raizes na
divisdo do trabalho” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p.179). O processo de socializacdo
secunddria exige a “aquisicao de vocabuldrios especificos de fun¢des, o que significa em
primeiro lugar a interiorizacdo de campos semanticos que estruturam interpretacdes e
condutas de rotina em uma area institucional” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p.179). O
ingresso do musico na universidade, tanto no nivel de gradua¢dao quanto no de pds-
graduacdo, ¢ um momento em que a sua pratica musical, que até entao se desenvolvia com
o foco na aprendizagem de um instrumento, passa agora a inserir-se num contexto que a
coloca em perspectiva, isto €, outros conhecimentos, habilidades e tarefas entram no seu
horizonte de preocupacgdes. Juntando-se esse aspecto a introdu¢do do musico no campo
profissional remunerado, seja como musico pratico, seja como professor de instrumento -
algo que ocorre quase sempre concomitantemente a etapa dos estudos universitarios -,
alguns musicos passam a ampliar ou mesmo modificar seu interesse de atua¢dao com a

musica.

O relato abaixo ilustra essa situa¢dao — o primeiro excerto exemplifica esse processo

ocorrendo no nivel da graduagao, e o segundo no nivel da pds:

(...) eutive uma formagao musical muito prética, porque eu era [instrumentista]. Eu
comecei a estudar [instrumento...] com quatro anos e meio. N3o era sequer
alfabetizada. E claro que fui fazer uma trajetdria que era mais ou menos cldssica:
comecei com uma professora particular, depois eu ingressei no Conservatério,
terminei o curso no Conservatdrio, depois eu decidi fazer faculdade de Mdsica. Eu
fazia uma outra faculdade junta. A outra eu acabei abandonando. (...) S6 que
aconteceu um fendémeno muito interessante. Quando eu terminei o meu

bacharelado em 1985 (...). Fiquei um pouco... Ndo vou chamar desiludida. (...) Eu
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fiquei em duvida do que efetivamente eu queria fazer com a carreira de musicista
que eu tinha. Porque naquela época vocé tinha um mercado aqui no Brasil que era
um mercado ruim; a tendéncia era que vocé virasse professor de [instrumento], que
era uma coisa que eu nunca quis fazer. Eu queria tocar efetivamente, eu era uma
instrumentista, ndo queria dar aula de instrumento. E dai eu comecei a me interessar
por outras coisas. Porque nao sé existia uma questao de mercado que era um pouco
complicada. Como eu comecei a perceber, essa formacao ela podia ser excelente por
um lado, mas tinha um lado tedrico, um lado mais conceitual que era absolutamente
fraco. Que eu tinha muito buraco na formacdo sobretudo (...) E depois eu voltei ao
Brasil e comecei a procurar uma pds-graduacdo (...). E realmente, quando eu
ingressei nesse programa, foi um divisor de dguas. Porque dai, efetivamente eu vi que
esse mundo pratico da musica nao fazia mais sentido para mim. O que eu queria
mesmo era uma vida intelectual. Me dediquei aos estudos. Eu li muito, estudei
muito. Porque era aquilo que me deixava feliz e ndo mais tocar [instrumento] [...].
Entdo, € um outro contato que, |6gico, nesse interim em que eu fiquei fazendo pds-
graduagdo eu nunca deixei a musica como objeto de estudo. Mas ela virou um
objeto de estudo para mim, e ndo o campo pratico da coisa (ENTREVISTADA 12,

2015).

Ainda que experiéncias pessoais diversas acabem conduzindo a uma mudanca de
subdrea, o traco do individualismo se perpetua quando notamos de que forma as
problematizacbes sobre esse novo campo de atuacao profissional com a musica se
transforma em objeto de estudo. Os questionamentos transferem-se da pratica artistica

individual para a pratica pedagdgica individual:

Quando eu comecei a ensinar no proprio Conservatdrio, que ainda é uma pratica
muito comum - quer dizer, aqueles alunos que se destacam nos Ultimos anos sao
convidados para dar aula — entdo o Conservatdrio onde eu trabalhava em [nome da
cidade], também era praxe que os professores novatos pegassem os alunos “ruins”,
entre aspas, né? (...) E aceitava-se muito claramente que o aluno era o problema e
ndo o método de ensino, os procedimentos. Num periodo muito curto de tempo,
sei 14, um ano, dois anos de atuagao, todos aqueles alunos que eram super

problematicos no Conservatdrio passaram a ser alunos de destaque. Passaram a ser
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alunos que se identificavam com a experiéncia musical, tocavam melhor, e
gostavam muito da atividade. Quer dizer, mudaram drasticamente. E isso que
comecou a me colocar em xeque, né? ‘O qué que eu estou fazendo? As pessoas
chegavam para mim e perguntavam ‘o qué que vocé fez?! Que milagre foi esse? E
eu dizia ‘eu ndo sei o que eu fiz; eu dei aula do jeito que eu acreditei, e eu fui
prestando atenc¢do nas coisas, e os resultados foram aparecendo’. E isso foi o que
me levou para o mestrado. Que ai eu comecei, depois que eu terminei a
Universidade, eu ja... Eu continuei dando aula, durante muito tempo, mas eu tinha

essa grande intriga: o que acontece? (ENTREVISTADO 20, 2015).

Outro fator que auxilia no entendimento da mudanga no foco de interesse dos
musicos com a pesquisa esta relacionado ao status do conhecimento e ao tipo de relagdes
tecidas durante a socializagdo secundaria. O carater de verdade inquestiondvel da
socializa¢ao primaria nao se estende para o processo de socializagao secundaria, pois o
individuo ja é capaz de compreender agora o processo como sendo efetuado por outros
significativos que cumprem uma funcgdo institucional, e pode transcorrer sem que haja
necessariamente uma identificagdo afetiva com esses outros. A coeréncia ou ndo da nova
realidade apreendida durante a socializacdo secunddria e a qualidade de sua solidez
dependerd de fatores tais como “o status do corpo de conhecimento em questao no
interior do universo simbdlico em totalidade [e de] procedimentos conceituais para
integrar diferentes corpos de conhecimento” (BERGER e LUCKMANN, 2014, p.180-181).
Contudo, pode ocorrer de o individuo ter um alto grau de identificagdo com as novas
técnicas de transmissao do novo conhecimento durante a sua socializacao secundaria,
principalmente quando existe um alto grau de identificacdo com o pessoal transmissor (Cf.
Entrevistada 12, acima). Esses elementos poderdo variar de acordo com “as motivacdes
que o individuo tem para a aquisicdo do novo conhecimento” (BERGER e LUCKMANN,
2014, p.185). Dessa maneira, o continuum que liga os elementos desse novo conhecimento
com os elementos originais do conhecimento aprendido na infancia se tornard
subjetivamente mais plausivel e, consequentemente, adquirira o tom de realidade mais

facilmente. Vejamos o exemplo abaixo:

(...) quando vocé me pergunta da pesquisa, eu tive muita sorte quando eu entrei

DEBATES | UNIRIO e vol. 26 e n® 1  Julho 2022



ANA CAROLINA COUTO; JORGE VENTURA DE MORAIS
Individualismo e perfil profissional entre musicos académicos: uma proposta de tipologia

DEBATES | UNIRIO, vol. 26, n. 1, p.1-25, jul., 2022.
p. 16

ndo sé na [curso de pds-graduacdo] — porque um universo intelectual se abriu a
minha frente -, como eu tive a felicidade de encontrar no meio do caminho (...) a
minha grande professora em Metodologia da Pesquisa (...) Entdo, eu acho assim,
essas aulas, se vocé jd tem um certo pendor pra isso e vocé tem a sorte de encontrar
uma pessoa como ela, que é uma pessoa serissima, rigorosa dentro da pesquisa que
ela faz, isso entdo abriu uma... sabe? Vem colaborar, 18gico, com alguma caracteristica

que eu jd tinha. E dai eu descobri a minha praia (ENTREVISTADA 12, 2015).

Em outro relato, temos a ilustracdo de como aquilo que Berger e Luckmann
denominam de “o status do conhecimento” pesou para a decisdo da musica-docente de
entrar para a carreira académica e optar pela troca de atuacao com a Musica, influenciada

em parte pelo exemplo de pessoas afetivamente importantes:

Eu falo que eu sou professora, porque eu ndo gosto da expressao ‘educador
musical’. Eu sou professora universitdria. E antes eu era professora de piano. Eu
comecei a trabalhar com 16 anos, antes de entrar na graduacdo. (...) Eu sempre
adorei dar aula, tinha uma relacdo muito bacana com isso. Comecei a questionar o
meu trabalho, e vendo as dificuldades dos meus colegas, e a dificuldade de tocar... Ai
eu me lembro de ficar incomodada com isso, e comecar a olhar um pouco pra fora,
pensar em outros espacos, pensar... Até, quando eu acabei a graduacado, eu tinha
uma visao muito diferente da que eu tenho hoje, sobre a relacao das pessoas com
musica, um pouco uma coisa ingénua mesmo de pensar em ‘boa musica’, essas
coisas todas. Entdo foi um caminho escolhido. Eu tinha bem planejado, eu tinha trés
opgdes para mudar de vida: a primeira era fazer um mestrado aqui em [cidade], e
pensar nisso de ser professora universitdria. Minha irmd jd estava atuando como. A
minha irma é da medicina. Ela jd era professora na [universidade], entdo isso ai
também me instigou. E ja tinha, também, alguns amigos que... Na minha época era
diferente, nem todo mundo fazia mestrado, mas eu tinha um grande amigo, ainda é
um grande amigo, que tinha ido para os Estados Unidos, foi fazer mestrado. E ele
botou uma pilha. Entdo isso passou a fazer parte dos meus sonhos mesmo, né?

(ENTREVISTADA 18, 2015).

Trazer esses exemplos de musicos que optaram por uma mudanca de subarea é

importante para reforcar alguns pontos em rela¢ao as caracteristicas sociais da pesquisa
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da subdrea Performance, na medida em que o individualismo comeca a ceder espago diante
da aquisicdo de uma concepcao diferente do papel social da pesquisa e da prdpria
profissao. Vejamos como os trés aspectos da relacdo subjetiva dos musicos-artistas com a
atividade de pesquisa, e que mencionamos anteriormente, a saber: a) relacdo pessoal com
a atividade; b) beneficios que a atividade proporciona; e c¢) motivacdes que os levaram a
realizar pesquisa se configuram agora de um modo um pouco diferente entre os musicos

tipificados como musicos-docentes:
a) Relagdo pessoal com a atividade

Por mais que tenha grupo de pesquisa, por mais que tenha esse incentivo ao
trabalho interinstitucional, a gente ainda é muito “o meu projeto”, “a minha
pesquisa”, “o meu artigo”, a “minha tese”, né? Eu acho que ainda falta um pouco
dessa ideia: 0 qué que nds precisamos fazer para que os resultados sejam positivos ndo
apenas para mim, entendeu? A gente tinha que entender isso num cendrio muito

maior. Como € que isso vai ser importante para a sociedade, por exemplo, que sustenta

o meu emprego? (ENTREVISTADO 20, 2015).
b) Beneficios que a atividade proporciona

Um trabalho de pesquisa, ele nao precisa durar dois anos, cinco anos, ou que vai
culminar numa tese. E a atitude de pesquisa que eu acho que é uma atitude que pode
mudar drasticamente a vida de todas as pessoads, nao sé dos educadores, mas dos

musicos inclusive (ENTREVISTADO 20, 2015).
¢) Motivacdes

A nossa drea é nova em termos de pesquisa. Agora, por que fazer? Porque também
é a partir das nossas pesquisas sobre, por exemplo, a realidade e as dificuldades da
escola publica, que eventualmente podemos fazer propostas que ajudem a superar.
(...) Entdo esse, pelo menos, é o objetivo: que as nossas pesquisas de alguma forma
contribuam, saiam um pouco desse circuito ‘sé pra gente mesmo’, ‘s6 pra ganhar
diploma’, para ter um alcance maior. Nem todas conseguem. Nem todos os trabalhos

académicos conseguem. Mas alguns conseguem (ENTREVISTADA 19, 2015).

A compreensao do papel da pesquisa dentro do contexto universitario assume,

DEBATES | UNIRIO e vol. 26 e n® 1  Julho 2022



ANA CAROLINA COUTO; JORGE VENTURA DE MORAIS
Individualismo e perfil profissional entre musicos académicos: uma proposta de tipologia

DEBATES | UNIRIO, vol. 26, n. 1, p.1-25, jul., 2022.
p. 18

entdo, uma espécie de comprometimento social ampliado dentro do grupo de musicos-
docentes. A relacdo com a atividade passa a ser vinculada a no¢ao de responsabilidade
social e, também, profissional. Dentro de um contexto em que se veem como funcionarios
de um drgao publico - e ndo mais como artistas — ou como professores mais do que como
musicos, os beneficios e objetivos da pesquisa passam a encampar um compromisso moral

e ético com a sociedade lato sensu.

Em alguns casos, a audiéncia também é apontada como beneficidria da pesquisa

realizada pela subdrea:

Entdo hd um crescimento do proprio intérprete que isso é repassado para os seus
alunos, ndo é isso? Eu acho que o que eu aprendo com cada concerto que eu toco eu
procuro passar tudo para os meus orientandos, para os meus alunos. (...) Existe um
processo de producdao do conhecimento e de transmissao do conhecimento. Para
ndo falar do que a gente pode transmitir também para quem escuta, obviamente. (...)
E busco me estruturar todo o meu tempo para que eu consiga fazer, da melhor
forma possivel, o atendimento aos meus alunos. Obviamente, talvez o papel mais
importante que a Universidade espera da gente, essa atua¢do em sala de aula

(ENTREVISTADO 6, 2015).

Primeiro porque o nosso PPG, ele produz Arte. J& comeca dai. Tem musica, € um
PPG com mudsica. Fui fazer uma visita ao Reitor e ao Pré-reitor de Pds-Graduagao, eu
levo um tanto assim, uma pilha assim da nossa produc&o de CDs. Né? E um Programa
de Pds-Graduagdo que produz musica. A gente faz CDs, a gente faz concertos, a gente
faz recitais, né? E isso é um diferencial muito importante. A gente ocupa espagbes
culturais pela cidade. A gente tem uma interface muito ativa com a comunidade

(ENTREVISTADA 1, 2015).

Ressaltamos, portanto, que ha certo contraste na maneira de relacdao com a
pesquisa entre os dois perfis discutidos até o momento: os musicos-artistas com os
musicos-docentes. Estes ultimos inclinam-se a uma espécie de comprometimento social

com a atividade, permeado por justificativas inclusive de cunho moral:

Por um compromisso profissional e ético com a instituicdo a qual eu estou

vinculada, e também com a situacao social, porque eu sou sustentada por um povo
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brasileiro que paga o meu saldrio, eu penso dessa forma: que eu devo fazer tudo

isso (ENTREVISTADA 15, 2015).

Tal comprometimento sé aparece no grupo de musicos-artistas, contudo, num nivel
stricto sensu, ja que os resultados e beneficios da pesquisa sdo apontados como
uma retroalimentagao nao apenas para si préprio, como também para seus pares e
alunos: “eu vejo pesquisa como uma aliada formidavel, que me deixa continuar
tocando, memorizando, produzindo e sendo o mais eficiente possivel com os

alunos” (ENTREVISTADA 3, 2015).

Contudo, ha um grupo de entrevistados que apresenta nuances em suas
socializacbes secunddrias que nos pareceu significativas o suficiente para a formacdo de

um terceiro tipo. E o que discutiremos na sequéncia.
Terceiro Tipo: grupo misto

Foi mencionado anteriormente que a perpetuacao do repertdrio proveniente da
prdtica conservatorial era mais um fator que ajudava a delinear a caracteristica
individualista dos trabalhos da subdrea Performance, pelos motivos ja descritos acima. Esse
elemento explicativo ganha forca na medida em que olhamos para um terceiro grupo de
musicos académicos. Sao aqueles que atuam na subarea Performance, porém fazendo uso
do repertdrio proveniente da cultura da musica popular. Esse uso varia, sendo que, no caso
do entrevistado 7, a pratica da musica popular coexistiu com a mudsica erudita durante todo
seu percurso de formagao musical, e hoje sua atuacdao como artista e como musico
pesquisador é majoritariamente com a musica popular. No caso do entrevistado 5, ha um
interesse pela musica popular, tanto em relacdo a sua pratica quanto como objeto de
estudo, embora sua trajetdria e campo maior de atuacdo sejam com a musica erudita.
Assim sendo, poderiamos tipifica-los como um grupo misto, no sentido em que transitam
entre as duas culturas, a popular e a erudita. No caso desses dois musicos, observamos que
as concepcdes sobre pesquisa, seus objetivos e suas implicancias sociais estdao mais
aproximados ao grupo de musicos-docentes. Sobre o envolvimento com a atividade, o

entrevistado 7 nos diz:

Se a gente pensar que [n]o século XX, cada vez mais (...) se d4 valor a perfeicao
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técnica, e cada vez mais o ser humano vai ficando de lado. Entdo, essa preocupacdo
com tocar tudo certinho, de ter um estudo erudito de musica universitario, para
muitos é vocé melhorar a sua técnica até se tornar perfeita, ter uma memdria
perfeita, ter que reproduzir o que [inaudivel] de maneira perfeita. Agora, isso ndo é,
ndo me parece ser, uma contribuicdo artistica. Ou seja, para mim, pessoalmente, é
incompleta. (...) Uma grande volta que eu dei, que eu precisava dar saindo de minha
experiéncia de performer, de pensar em técnica, em sonoridade, memdria, todos
aqueles assuntos que nds nos preocupamos quando estudamos [instrumento], sair
disso e olhar para fora dessa prdtica. Isso para mim foi uma grande volta, um habito
que eu ndo tinha, de ler livros, de textos sobre Sociologia, sobre Filosofia. Lemos
Adorno, lemos Benjamin, nossa! E uma lista enorme (...), que me ajudou muito a ver
esse objeto de maneira diferente. Entdo, (...) 0 que mudou é o seguinte: eu voltei
para a musica, mas com outro olhar. O olhar sobre o objeto mudou. E eu acho isso
importante, e é o que eu falo para os alunos: nés somos musicos, estudantes de
musica, pesquisadores da musica, e precisamos partir da musica e ndao do entorno. E
dai, com base nisso, mudou bastante a maneira de olhar o objeto, e isso ta se

refletindo agora na escolha do método (ENTREVISTADO 7, 2015).

Ou seja, a pratica instrumental, por causa das leituras desenvolvidas pelo
entrevistado, é transformada pelareflexdo do ator social. A pratica embebida pelos valores
sociais adquiridos nas socializagbes primaria e secundaria é submetida ao escrutinio
permitido pelas leituras da drea de humanidades. Essas leituras levam a reconsideracao do
fazer anterior e tanto a pratica instrumental quanto o ensino sdao colocados sob nova

perspectiva intelectual.

Essa compreensdo sobre a pesquisa e sobre a profissao ira refletir na maneira de

estruturar a formacao dos futuros musicos profissionais:

Eu vou falar agora de musica popular (...). N6s temos vdrios ex-alunos que atuam
no mercado. Eles atuam no mercado de uma maneira muito consciente, mais critica.
Porque esse (...) foi um dos nossos objetivos quando criamos o nosso curso de
Musica Popular, a formacao de estudantes que ndao simplesmente atuassem no
mercado, mas que eles interferissem no mercado. Entdo, claro, o mercado somos

todos nds. Eu acho que essa € a primeira ideia que os estudantes precisam ter quando
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estdo fazendo um curso universitdrio. Entdo o mercado é isso, ndo é eles |13 e eu aqui.
Essavisao Romantica, né? Eu vejo até que predomina mais na drea de Mdusica Erudita
(...) S6 lembrando (...), o papel da universidade ndo é ensinar producdo musical para
os alunos. Isso ai eles vao aprender fora. Existem cursos, eles aprendem no
mercado. Mas a maneira como vocé vé a produc¢do musical, como ela se insere nessa
cadeia de musica profissional, eu acho que isso é importante” (ENTREVISTADO 7,

2015).

Uma vez mais, podemos afirmar que este ator social especifico — que representa
sociologicamente um tipo social mais amplo - caracteriza um meio termo entre os dois
perfis discutidos anteriormente. Com efeito, a reflexao critica sobre a pratica
conservatorial, a partir da pratica e pesquisa em musica popular, leva a reformulacdo de
sua visao, nao somente sobre o que é a pratica da musica erudita, mas também sobre quais

seriam as necessidades pedagdgicas dos alunos dos cursos de Mdsica.

Outro ponto que gostariamos de enfatizar diz respeito a pratica de pesquisa de um
dos nossos entrevistados (no.5). Se a pratica conservatorial é eminentemente
individualista e se a pratica de pesquisa também pode incorrer em “carreira solo”, o
entrevistado 5 tem procurado uma pratica de pesquisa coletiva com a integracao entre a
andlise da performance de seu instrumento (Musica) e dreas afins como motricidade
(Educacdo Fisica) e acustica (Fisica). Com efeito, a pratica cooperativa entre o pesquisador
em musica e colegas de dreas afins revela-se como antitese tanto da pratica individualista
caracteristica da cultural conservatorial, quanto da pratica do isolamento do pesquisador

académico.

Finalmente, para encerrar esta secao, gostariamos de apontar outra pratica que
reverbera uma nocao de trabalho em prol da comunidade de musicos, isto é, contra a
pratica individualista conservatorial. Neste caso, estamos falando da criacao,
desenvolvimento e manutencao de uma publicacao académica muito bem avaliada no

sistema Qualis Periddicos da CAPES.

O mesmo entrevistado 5 relata o esforco herctleo que tem sido desenvolvido desde

a criacao de uma revista académica até o momento da entrevista concedida. Apesar de tal
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publicacao ser bem avaliada no meio académico, faltam recursos materiais, mao-de-obra e
financeiros. E um trabalho em que um tnico individuo despende grande energia intelectual,

fisica e emocional para a sobrevivéncia desta publicacao.

Embora esta pratica possa ser vista como algo que traz “dividendos” académicos
para nosso entrevistado, hd de atentar — sem que haja contradicao - para o fato de que o
projeto visa a um impacto mais amplo do que a carreira individual deste pesquisador. Uma
publicacdao, bem o sabemos, impacta positivamente ndo somente a carreira de seu
criador/editor, mas também no perfil do Programa de Pds-Graduacao onde ela se situa,
bem como na carreira de dezenas de pesquisadores ao servir de escoadouro para suas

producdes.
Conclusdo

Podemos concluir que a presenca do individualismo reverbera nas praticas com
pesquisa dos dois grupos de musicos académicos que foram apresentados aqui — os
musicos-artistas e os musicos-docentes. No entanto, o grau de perpetuacao de praticas de
cunho individualista vai variar de acordo com o envolvimento de cada grupo com areas do
conhecimento diversas, ou mesmo com outras subdreas da Musica, interferindo na forma
com que a pesquisa € relacionada ao contexto social mais amplo. Isso porque as
caracteristicas internas dos diferentes objetos direcionam o tipo de enfoque necessario,
que pode ser mais subjetivo ou mais intersubjetivo, dependendo do caso. Quanto aos
musicos que atuam na subdrea Performance com a musica popular, chamados de grupo
misto, observamos que eles tendem a apresentar valores e praticas mais aproximados com
o grupo dos musicos que migrou de subdrea. Isso pode ser explicado pelo forte carater

coletivo que marca a cultura onde esse repertdrio se insere (Cf. GREEN, 2001).

Outro processo envolvendo a socializacdo secundaria diz respeito as diferentes
formas de relacionamento pessoal com o0s novos campos semanticos a serem
interiorizados. O musico, ao ingressar na carreira académica, defronta-se com uma série de
demandas profissionais com as quais pode ou ndo se identificar. Na medida em que essas
novas atividades entram em atrito com a sua autoimagem de musico-artista construida

ainda na infancia, comecam a surgir situa¢6es em que as tentativas de preservacdo dessa
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identidade implicarao na altera¢ao da estrutura de pesquisa hegemonicamente aceita na

academia.

Porém, é preciso chamar a aten¢do para certas praticas onde o individualismo que
caracteriza a pratica conservatorial e, em certa medida, praticas de pesquisa académica
perdem parte de sua forca através de praticas coletivas de feitura de pesquisa
interdisciplinar e de projetos de publicagdo que impactam, mais do que carreiras

individuais, verdadeiras comunidades académicas

Por fim, vale ressaltar que os tipos sociais por nds identificados neste artigo, tendo
por base entrevistas com académicos da area de Musica (performance e educacdo
musical), tém uma grande forca heuristica e podem - e devem - ser testados com dados

de outras pesquisas.
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