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Resumo: Este trabalho é uma revisdo bibliogréfica sobre a influéncia do tempo na percepcao
sinestésica entre musica e artes visuais. O objetivo é fornecer subsidios tedricos para um
pensamento fundamentado sobre o assunto. Para tanto, identificou-se os pontos principais do
tema e elaborou-se um contraponto com autores de dreas afins, como fildsofos, artistas
plasticos, musicos e professores. Dessa maneira, o tema se conduz gradualmente, desde o
impeto criativo até as relagdes multissensoriais entre as artes, por meio de sua temporalidade.
Esta pesquisa se faz importante porque o objeto de pesquisa percorre o campo da percepcao,
sendo necessarias fontes seguras de informacdo para se escapar do subjetivismo excessivo.
Conclui-se que, apesar de ainda se ter muito a pesquisar sobre o assunto, essa literatura inicial
ja esboga a problematica e o objeto de estudo em torno da temporalidade de uma obra de arte,
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sendo tempo o elemento-chave da percepgao multissensorial e das forgas expressivas que
transpassam as dimensdes fisicas da musica e da pintura.

Palavras-chave: Multissensorialidade, Musica e artes visuais, temporalidade, filosofia e arte.

TEMPORALITY AS A MUL TISENSORY INTERFACE: A BIBLIOGRAPHIC
REVIEW ON THE RELATIONSHIP BETWEEN MUSIC, VISUAL ARTS
AND TIME

Abstract: This work is a bibliographic review about the influence of time on the synesthetic
perception between music and visual arts. The objective is to provide theoretical subsidies
for a reasoned thought on the subject. Therefore, the main points of the theme were
identified and a counterpoint was elaborated with authors from related areas, such as
philosophers, plastic artists, musicians and teachers. In this way, the theme is gradually
conducteq, from the creative impetus to the multisensory relations between the arts,
through their temporality. This work is important because the object of research runs
through the field of perception, requiring secure sources of information to escape
excessive subjectivism. It is concluded that, despite still having much to research on the
subject, this initial literature already outlines the problern and the object of study around
the temporality of a work of art with time being the key element of multisensory
perception and the forces expressions that go beyond the physical dimensions of music

and painting.

Keywords: Multisensoriality, Music and visual arts, termporality, philosophy and art.

0 tempo é um assunto bastante tratado artisticamente no século XX. Na musica,
apesar de ser a sua propria dimensao existencial, compositores icones como lgor
Stravinsky, Olivier Messiaen, Ravi Shankar e Steve Reich utilizam o tempo, em seus
elementos mais diretos — como ritmo, métrica e andamento —, para estruturar o seu
pensamento musical, cada um a sua maneira. Nas artes visuais, artistas como Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian, Jackson Pollock e Barnett Newman trabalham o

tempo em suas pinturas, com implicagées muito peculiares em cada um deles. Através
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de sua arte e de seus escritos didaticos e filoséficos, questionam paradigmas
dimensionais entre tempo e espago.

Em vista da natureza empirica dos temas que tratam de relagdes entre tempo,
percepcoes sensorial e sinestésica, é facil uma discussdo se permear de teorias sem
base tedrica solida, experimentada e avaliada. Este trabalho trata de uma revisao
bibliografica acerca da multissensorialidade entre musica e artes visuais através de sua
temporalidade. O objetivo é proporcionar fundamentos para um pensamento fértil sobre
a comunicabilidade entre os sentidos da visdo e da audigao através da musica e das
artes visuais, se utilizando do tempo como interface. Teorias de fildsofos, musicos,
artistas plasticos e professores sd@o utilizadas em contraponto, langando luz a
discussao e direcionando a resultados que impulsionam novas ideias sobre o tema.

0 topico 1, “Consideragdes filosoficas sobre a criagdo artistica”, contextualiza a
criagdo artistica através de consideragdes de fildsofos academicamente relevantes.
Elaborou-se uma sequéncia de assuntos que encaminham ao topico 2, iniciando com a
arte ainda no campo das ideias, com o “maravilhamento” e o “devaneio” de Bachelard,
o momento “sublime” de Lyotard, passando pela “formatividade” e a “materializacdo” da
arte, com Pareyson e Deleuze, seguindo com a visao idealista de Groys, com a agao da
arte na consciéncia a partir de sua experiéncia sensorial.

0 tépico 2, “Temporalidade e arte”, trata da temporalidade nas artes visuais, tendo
como base o pensamento de autores como Kandinsky, Klee, Caznok, Merleau-Ponty,
Newman, Lyotard e, novamente, Deleuze. Discussées como o instantaneo da visdo nas
artes visuais sao evocadas com visdes diferenciadas, pautadas na percepgao e
assimilagao da arte.

No topico 3, “Diferentes ordens de uma mesma sensagao”, se argumenta sobre a
ligacdo interdimensional entre as artes através do tempo. A discussdo com Deleuze,
Merleau-Ponty e Lacoste transparece reciprocidades entre musica e artes visuais, por
suas formas diversificadas de temporalidades.

Esclarecidos os pontos estratégicos do tema nos tépicos anteriores, o tépico 4,
“Musica e o universo sinestésico”, lida com as correspondéncias sensoriais ja
estabelecidas entre som e cor, e musica e pintura. Expde diferentes abordagens de
correspondéncias sinestésicas entre musica e pintura, transitando entre o
metodoldgico e o poético. Também verifica a multissensorialidade entre elementos
musicais como textura e harmonia [tonalidade e atonalidade], relacionando a sensacdes
de arte figurativa e abstrata.
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O quinto e ultimo tépico sdo as consideragoes finais do presente trabalho,
apresentando conclusdes resultantes do debate acerca do tema, apontando para novas
perspectivas e discussoes.

1. Consideracgoes filoséficas sobre a criagao artistica

A arte sempre foi manifestacéo do espirito humano, seja de sentimentos, de ideias
ou de crengas. Porém, a partir do momento em que se comegou a pensar a respeito,
inimeras concepg¢des surgiram sobre o que seria essa atividade que envolve corpo,
mente e espirito. Aristoteles é o primeiro nome que vem a memoria quando pensamos
em “arte poética” ou “metafisica”. Autores posteriores concebem o fazer artistico por
caminhos bastante diferenciados. Por motivos metodolégicos, foram selecionados os
de maior relevancia para esta pesquisa, norteando os pensamentos e trazendo luz as
discussdes. O foco é o fazer artistico, partindo de onde nasce a arte até seu resultado
no meio sensorial.

O filésofo Gaston Bachelard trabalha com a arte ainda no campo das ideias, no
que chamou de “devaneio” (BACHELARD, 1996, p. 4), o lugar onde a imaginagdo e a
razdo se conectam gerando imagens e conceitos (BACHELARD, 1996, p. 52). Ele
menciona a natureza do “maravilhamento” diante de uma imagem poética, o que Jean-
Frangois Lyotard chama de “sublime [...] uma maravilha que comove, que choca e
provoca sentimentos” (LYOTARD, 1990, p. 102). “Choca”, pois, se trata do primeiro
contato com uma obra artistica, o momento do vislumbre, do “maravilhamento”, o
contato ligeiramente anterior a consciéncia. “Provoca sentimentos” pois impulsiona os
sentidos a reagirem conforme os estimulos da propria obra, que Deleuze chama de
“bloco de sensagdes” ou “complexo de perceptos e afetos” (DELEUZE, 1992, p. 213).
Esse impulso pode gerar sensagdes analogas em mais de um sentido, como visado e
audicao. Porém, Bachelard adverte que é a vivéncia ativa no maravilhamento que nos
aproxima “com suficiente profundidade da imaginagdo criante”, ndo existindo
“fenomenologia da passividade no que concerne aos caracteres da imaginagao”
(BACHELARD, 1996, p. 4). Ou seja, para que esses “blocos de sensacgbes” ativem a
imaginacao, criando novas conexdes artisticas, se faz necessario um pensamento
diante desse “maravilhamento” inconsciente, a razado sobre o momento “sublime”. O
filosofo italiano Luigi Pareyson complementa, afirmando que “a obra atua como
formante antes ainda de existir como formada” (PAREYSON, 1993, p. 13). Ou seja, a
partir desse momento de “devaneio”, onde se conectam imaginagao e razao, a obra de

arte aciona o que Bachelard chama de “consciéncia criante” (BACHELARD, 1996, p. 1)
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ou “consciéncia imaginante” (BACHELARD, 1996, p. 2), fazendo-se e “inventando ao
mesmo tempo o modo de fazer [...]" (PAREYSON, 1993, p. 12-13).

Segundo Deleuze, quando a arte se “materializa” aos sentidos, o seu material
particular “se ergue irresistivelmente em sua obra e entra na sensagao” com o objetivo
de “extrair um bloco de sensagdes, um puro ser de sensacdes” (DELEUZE, 1992, p. 217-
218). Assim, a arte arrebata a imaginagao, podendo alterar a consciéncia das pessoas
(GROYS, 2021, p. 10). “Se a consciéncia das pessoas mudar, as pessoas mudadas
transformarao também o mundo em que vivem” (GROYS, 2021, p. 10). Groys, em uma
visdo idealista, trata a arte como uma mensagem a ser transmitida e que “deve entrar
na alma dos receptores e transformar sua sensibilidade, suas atitudes, sua ética”
(GROYS, 2021, p. 11).

Portanto, a arte, em sua trajetéria temporal a partir da percepgao mais primaria
no subconsciente até a sua materializagao aos sentidos, ativa sensagdes, impulsiona
pensamentos e aciona associagdes diversas. Essas associagdes permitem uma
experiéncia estética mais completa e préxima as inten¢des do artista. Por sua vez, a
experiéncia estética acessa a imaginacgao, viabilizando a criatividade e expandindo os
horizontes da consciéncia.

2. Temporalidade e arte

Yara Caznok (2015, p. 108) menciona que, nas artes visuais, Kandinsky, Klee e
Mondrian fundamentam a sua arte em trés aspectos: temporalidade, improvisagao e
abstragdo. Na temporalidade, a questdao nao esta apenas no “desejo de tornar visivel as
diversas temporalidades de uma tela, mas também o questionamento a respeito do
‘instantaneo’ da visdo” (CAZNOK, 2015, p. 108). Esse “instantaneo” é confrontado
qguando Klee e Kandinsky orientam sobre as estruturas bdsicas de uma pintura: “Os
elementos formais da arte grafica sdo: pontos, energias lineares, energias planas e
energias espaciais” (KLEE, 2001, p. 43). A ideia de “energias” traz movimento ao
conceito de trago, plano e forma, localizando-os no espago e no tempo como elementos
ativos, que transmitem forga e expressao. Paul Klee, ao descrever o aspecto de uma
linha, explica que “a linha ativa se desloca com liberdade infinita. Ela é guiada por um
ponto que se projeta continuamente”® (KLEE, 1999, p. 9 [tradugdo minha]), descri¢do que
evidencia a projecao do ponto no tempo e no espago, ou seja, 0 movimento do ponto
como um guia formador da linha. Esse movimento proporciona a sensagao de tempo

3 La linea activa se desplaza con libertad infinitamente. La guia um punto que se proyecta continuamente.
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na pintura [arte espacial], sendo naturalmente associada as sensagdes promovidas pela
musica [arte temporal]. O filésofo Carl Jung (2013, p. 14) associa essa visdo energética
com as “relacdes de movimento”, ou seja, a ideia de energia ndo vem de uma substancia
gque se movimenta, e sim das relagbes entre os movimentos e de seu potencial. Merleau-

Ponty, ao descrever a sua visao de espaco, define que

0 espago ndo é o ambiente (real ou l6gico) em que as coisas se dispdem, mas o meio pelo
qual a posigao das coisas se torna possivel. Quer dizer, em lugar de imagina-lo como uma
espécie de éter no qual todas as coisas mergulham, ou de concebé-lo abstratamente com um
carater que lhes seja comum, devemos pensa-lo como a poténcia universal de suas
conexdes. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 328)

A essa visdo energética da linha e do espago, Kandinsky acrescenta a ideia de

ressonancias:

0 ponto é a forma temporal mais concisa [...] no momento em que deslocamos o ponto do
centro do plano de base — construgao excéntrica — a ressonancia dupla torna-se perceptivel:
1. Sonoridade absoluta do ponto [linha]; 2. Sonoridade da colocagéo dada no plano original
[espago]. (KANDINSKY, 1970, p. 43)

Portanto, o movimento dos elementos constituintes da pintura, expresso na sua

temporalidade através das relagdes entre eles, produz ressonancias variadas.

[...] a organizag&o ritmica dos elementos pictéricos, ndo em sua proporcionalidade métrica,
mas sua vivéncia cinestésica [vivéncia de movimento], em sua capacidade de provocar no
espectador vivéncias semelhantes aquelas trazidas pela musica. (CAZNOK, 2008, p. 110)

Em outras palavras, a sensagdo de movimento é analoga a sensagado de
temporalidade e ressonancias em uma obra de arte. As proprias “forgas” tratadas por
Deleuze (2007, p. 62), tornadas visiveis pelo artista, sdo expressas a partir desse ritmo,
desse movimento, dessa temporalidade. Merleau-Ponty (2011, p. 366) traz essa questao
ao “fendbmeno psiquico”, afirmando que “ndo é possivel compor o movimento com
percepcdes estaticas”. Ou seja, para que as conexdes entre os perceptos e afectos de
uma obra de arte e os sentidos sejam assimiladas, as diversas percepgdes de
movimento [temporalidade] precisam ser dindmicas e interativas entre si e com o
ambiente abrangido pelos sentidos.

Valente relata essas conexdes sensoriais de tempo, espago e movimento através

da imagem do quadro “Guernica” de Picasso:
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[..] ndo se trata de musica; é um quadro. Entretanto, podemos ouvir tudo claramente! Nao
serd esse um dos motivos que terdo endossado a censura a ‘Guernica’? Cada tiro, cada
explosdo, cada grito de dor e de pranto parecem sobressair as imagens, levando a uma
escuta interiorizada. No que Picasso pintou transparece ndo somente aquilo que ele viu,
como também ressoa o que ele ouviu. Nenhuma denuncia verbal poderia ser mais veemente,
tocante e audivel. (VALENTE, 1999, p. 46)

Caznok cita a técnica de improvisagdo em pintura, também chamada de
gestualismo ou action painting, cuja principal caracteristica € o seu transcorrer
temporal, a valorizagdo do movimento, do gesto, que se aproxima ainda mais do fazer
musical.

[..] a possibilidade do 'gesto Unico', sem volta, correndo o risco que os musicos ja
incorporaram em seus meétiers. [...] Os critérios para o agenciamento de formas, cores,
contrastes e equilibrios [...] vdo se construindo a medida que o préprio material os solicita.
(CAZNOK, 2008, p. 110).

A abstragao ocorre quase como consequéncia desse jogo temporal, tornando “a
forma pura, a cor como valor em si e o espago como elemento tematico e ndo mais
como simples suporte”, sendo a musica a principal referéncia, fornecendo “subsidios
para reflexdes” (CAZNOK, 2008, p. 110).

O artista plastico Barnett Newman, por sua vez, segundo o filésofo Lyotard (1990,
p. 95), trabalha a temporalidade com uma proposta peculiar. Em um abstracionismo
bastante individual, através de obras como “Here' [I, Il e lll], “Now” e “Be”, o artista se
dedica a transmitir uma “sensagao de tempo”, e ndo a “manipulagédo do espag¢o” ou da
imagem (LYOTARD, 1990, p. 95). O filésofo ainda afirma que

un

o agora € um dos “éxtases” da temporalidade, [...] por um pensamento que tentou constituir
o tempo a partir da consciéncia. 0 nowde Newman, nowpuro e simples, é desconhecido pela
consciéncia, esta ndo o pode constituir. O now desampara e destitui a consciéncia,
representa o que ela ndo consegue pensar. (LYOTARD, 1990, p. 95)

Em outras palavras, o que Newman tenta expressar em seus quadros € o proprio
momento definido como “sublime”, o “choque’”, o momento efémero do
“maravilhamento”, onde ndo ha a razao. Isso torna a sua pintura em algo “que ocorre...”,
e ndo uma imagem estatica (LYOTARD, 1990, p. 96). O artista percorre caminhos
estéticos em que consegue, de maneira muito original, expressar a sensagao de tempo
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através do instante presente, do agora, do ainda ndo consciente, do “instantaneo da
visdo”, na qual Kandinsky e Klee confrontam em suas teorias.

Esse confronto de ideias surpreende por tratar o tempo de maneira a estruturar o
pensamento estético desses artistas, por meio de uma arte supostamente atemporal.
Esse pensamento estético acaba por transformar o conceito de tempo linear, medido
através de um relégio, ao de tempo da consciéncia, um tempo interno, organico,
considerando-se a fisiologia das percepgdes, dos impulsos e da racionalizagao, nao

podendo ser medido, porém, ainda percebido como tempo, ritmo e movimento.

3. “Diferentes ordens de uma mesma sensagao”

Deleuze afirma que “ndo ha sensacgdes de diferentes ordens, mas diferentes
ordens de uma mesma sensagdo” (DELEUZE, 2007, p. 45). Uma sensagdo ndo se da
apenas a um sentido, mas provoca estimulos variados e em niveis diferentes (uns mais
diretos, e outros, menos). Merleau-Ponty completa essa constatagdo, sendo mais
incisivo ao afirmar que “se um fendomeno - [...] - se oferece apenas a um dos sentidos,
€ um fantasma, e so se avizinha da existéncia real [...]” (apud LACOSTE, 1986, p. 97). Na
mesma direcdo estd o pensamento de Jean Lacoste, afirmando que “a psicologia
classica [...] parte de um mosaico de sensagées e de sentidos distintos [ouvido, vista,
tato], e deixa ao julgamento, a inteligéncia, a tarefa de reconstruir a unidade manifesta
das coisas e do campo perceptivo” (LACOSTE, 1986, p. 96-97). Sendo assim, constitui-
se como um “holograma” através da percepgao dos sentidos em colaboragdo um com
o outro, produzindo padrdes de interferéncia (RISKALA; RAMOS in LEIBIG, 2008, p. 19).
Deleuze (2007, p. 45) ainda destaca que “é proprio da sensagao envolver uma diferenga
de nivel constitutiva, uma pluralidade de dominios constituintes”. Essa “pluralidade” é
tratada por Klee (2001, p. 54) como “contato pluridimensional”, evidenciando o contato
entre estruturas pertencentes a dimensdes diferentes da percepcao.

Segundo os fildsofos Maurice Merleau-Ponty (2011, p. 308) e Gilles Deleuze (2007,
p. 49), hd uma comunicacgao natural entre os sentidos, podendo-se perceber um onde
se perceberia o outro, havendo um compartilhamento de sensagdes, na qual “abrem-se
a estrutura da coisa” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 308). Paul Klee (2001, p. 54) chama
esse fendmeno de “contato pluridimensional”, ou seja, a comunicagao entre a dimensao
das artes espaciais e a dimensao das artes temporais. Essa ideia se afina com a do
compositor Arnold Schoenberg (2001, p. 56):
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O material da musica é o som, o qual atua diretamente sobre o ouvido. A percepgao sensivel
provoca associagdes e relaciona o som, o ouvido e o mundo sensorial. Da agdo conjunta

desses trés fatores depende tudo o que em mdsica existe de arte.

O compositor Arnold Schoenberg atrela a questéo artistica da musica justamente a sua
capacidade associativa a outras percepg¢oes sensoriais.

Merleau-Ponty também afirma que “a percepgao sinestésica é a regra” e que, se
ndo percebemos assim, é porque “o saber cientifico desloca a experiéncia e
desaprendemos a ver, a ouvir e, em geral, a sentir” para nos adequarmos ao que o fisico
concebe o que devemos “ver, ouvir e sentir” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 308). Merleau-
Ponty traz um ponto de vista que nos coloca em outro patamar de consciéncia sobre
esse assunto, alterando a nossa referéncia de sentidos compartimentados — cada
sensagao com o seu sentido e a sua percepgao — para sentidos compartilhados — com
a sensacao fluindo simultaneamente entre eles. Esse compartilhamento, essa
sinestesia, sdo ilustrados de maneira clara pelo fildsofo: “Pois o sujeito ndo nos diz
apenas que ele tem ao mesmo tempo um som e uma cor: é o préprio som que ele vé
onde se formam as cores” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 308). Nessa afirmagéo, ele faz
transparecer a organicidade da percepg¢ao sinestésica, esclarecendo a sua naturalidade
e fluidez. Ainda frisa que essa experiéncia é deslocada por um condicionamento social
ao compartimento de informagdes sensoriais: os olhos veem, os ouvidos ouvem, o nariz
cheira,
a pele sente texturas e a boca sente gostos. O fildsofo também argumenta que, mais do
que apenas comunicagao entre os sentidos, “as experiéncias perceptivas se encadeiam,
se motivam e se implicam umas as outras, a percepgao do mundo é apenas uma
dilatagdo do meu campo de presenca” (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 408). Dessa maneira,
ele coloca o individuo como parte do mundo sensorial, com o seu ponto de vista do que

é percebido, evidenciando suas capacidades e limitagdes.

Mas o sistema da experiéncia ndo estd desdobrado diante de mim como se fosse Deus, ele
é vivido por mim de um certo ponto de vista, ndo sou eu espectador, sou parte dele, e é minha
ineréncia a um ponto de vista que torna possivel ao mesmo tempo a finitude de minha
percepgao e sua abertura ao mundo total enquanto horizonte de toda percepgdo. (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 408)

Essa visdo rica de Merleau-Ponty, desconstruindo um paradigma supostamente

equivocado sobre a percepcao e colocando o espectador como parte do mundo
percebido, aponta caminhos para uma compreensao mais ampla e aprofundada de
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fatos elementares, como, por exemplo, bebés colocando na boca tudo o que veem e
tocam, até fatos mais complexos, como um Picasso pintando sons e sentimentos de
desespero em sua “Guernica”; ou Edvard Munch, em seu quadro “O Grito”; ou Paul Klee
pintando mdusica no quadro “A Fuga” [inspirado em uma fuga de Johann Sebastian
Bach]; ou até mesmo compositores captando ressonancias em imagens e expressando
em suas musicas, como Modest Mussorgsky em sua obra “Quadros de uma Exposi¢ao”.

4. Musica e o universo sinestésico

Vista como uma expressao de estados psicoldgicos, seja de sentimentos, de
ideias ou de sensagdes, a musica ganha status funcional nas religides e nos palacios
fazendo-se imprescindivel nos cultos e nas celebragdes, desde a Antiguidade classica.
Era relacionada a elevagao espiritual, conectando o homem a algo além dos sentidos e
proporcionando ao corpo ritmo, com dangas e rituais. Na Grécia Antiga, a musica era
pensada e concebida de maneira a relacionar-se as varias areas do conhecimento.
Ainda que de maneira rudimentar, suas faculdades psicoldgicas serviram como forte de
arcabouco para expressoes diversas e apelos cognitivos. Lia Tomas afirma que

o pensamento musical grego concebe o fendmeno musical de um modo complexo e
multiforme, visto que entre os gregos a musica mantinha vinculos muito intimos com a
medicina, a astronomia, a religido, a filosofia, a poesia, a métrica, a danca e a pedagogia.
(TOMAS, 2002, p. 28)

Na Idade Média, com as experimentagdes acusticas dos goticos sobre a nova
constituicao da arquitetura das catedrais, e na Renascenga, com as alusdes a imagens,
movimentos e sensagdes dos madrigais (CAZNOK, 2015, p. 24), que também minaram
a retorica barroca, e seus efeitos concretos através das obras policorais, o visual e 0
espacial comegaram a ganhar mais importancia no contexto musical. No Barroco, o
“jogo” de luz e sombra das pinturas e os ornamentos das esculturas influenciaram
definitivamente a pratica musical, tanto na composigao, quanto na execugao das obras.
Os fortes e os suaves, na musica, utilizados em blocos de frases ou se¢des, ressoam
esse “esquema” de iluminagdo barroca. Os ornamentos descritos nos tratados de
execugado musical da época evocam as esculturas barrocas ultra-ornamentadas. Essas
esculturas, por sua vez, com o excesso de ornamentos, geram sensagdes de
micromovimentos, fazendo-se ressoar como ornamentos musicais. Ainda no Barroco,

as fusdes entre as artes, como arquitetura e escultura (KITSON, 1979, p. 34), influenciam
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0s compositores a buscarem sonoridades em rudimentos nao musicais. Antonio Vivaldi,
em suas “Quatro Estagdes Opus 8", descreve musicalmente elementos tipicos de cada
estacao do ano, e seu concerto para flauta “La Tempesta di Mare’ sugere a sensacgao
de uma tempestade em alto-mar. Johann Sebastian Bach, em seu Capriccio sopra la
lontananza del suo fratello diletissimo [Capricho a distancia de seu amado irmao],
descreve musicalmente sentimentos de um irméao a outro, que se despede e vai embora.

O classicismo [século XVIII], principalmente através de sinfonias de Joseph Haydn
[1732-1809], produziu obras que remetem a imagens sonoras extra musicais. Um dos
maiores exemplos é a trilogia de sinfonias, nimeros 6, 7 e 8, respectivamente com os
subtitulos Le Matin [A Manha3], Le Midi [Meio-dia], Le Soir [A Noite], que descrevem
musicalmente caracteristicas das trés partes do dia.

O Romantismo [século XIX] é marcado pelas sinfonias programaticas, pelas
aberturas e poemas sinfénicos, suites orquestrais e ciclos variados de pegas para piano
de cunho programatico, destacando-se compositores como Ludwig van Beethoven
[1770-1827], Franz Liszt [1811-1886], Georges Bizet [1838-1875], Modest Mussorgsky
[1839-1881], Piotr IlichTchaikovsky [1840-1893] e Edvard Grieg [1843-1907]. Beethoven,
com sua Sinfonia nimero 6, opus 68, com o subtitulo “Pastoral”, descreve cenas rurais
como passaros, riachos, camponeses e até uma tempestade e sua bonanga, através de
imagens sonoras e efeitos orquestrais. Liszt, com seus poemas sinfonicos, suas
Sinfonia e Sonata intituladas “Dante” e sua Sinfonia “Fausto”, entre outras obras, evoca
sensagdes analogas as de suas referéncias literarias através de sua musica. Em
especial o seu Poema Sinfénico n°11 “A Batalha dos Hunos”, sobre a pintura homénima
de Wilhelm von Kaulbach [1805-1874], faz emergir sonoramente a movimentagao
induzida pelas imagens do quadro, em que as almas dos guerreiros ascendem aos céus
ainda batalhando uns contra os outros. Bizet, com a 6pera “Carmen”, Tchaikovsky, com
seus balés “O Quebra Nozes”, “O Lago dos Cisnes” e “A Bela Adormecida”, e Grieg, com
sua musica orquestral incidental “Peer Gynt”, transpdem as imagens reais dessas
grandes obras [com cenérios e figurinos] para o imaginario do ouvinte em suas suites
orquestrais homoénimas a essas. Ou seja, eles propdem um ambiente inteiramente
musical para evocar as sensagdes e imagens das suas versdes originais. Mussorgsky,
com sua obra “Quadros de uma Exposigdo”, para piano solo, posteriormente
orquestrada por Maurice Ravel [1875-1937], traz musicalmente as suas percepgoes de
uma exposigao de quadros de seu amigo Victor Hartmann [1834-1873].

No periodo entre séculos [XIX e XX], Camille Saint-Saéns [1835-1921], Gustav
Mahler [1860-1911], Claude Debussy [1862-1918], Richard Strauss [1864-1949],
Alexander Scriabin [1872-1915], Serge Rachmaninoff [1873-1943] e Maurice Ravel
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[1875-1937] se destacam nessa visdo da musica como correspondéncia expressiva ao
visual. Saint-Saéns, em sua suite orquestral “Carnaval dos Animais”, para dois pianos e
orquestra, evoca imagens e movimentagdes de animais correndo, dangando, nadando
e ciscando, incluindo os seus ruidos, em sua musica. Mahler, com suas duas primeiras
sinfonias, evoca imagens sonoras e sensac¢des diversas relacionadas a seus subtitulos.
Debussy, através de seu tratamento harmonico, textural e estrutural revolucionario,
influenciados pela poesia simbolista e pela arte impressionista, inaugura o movimento
impressionista na musica, repleto de imagens sonoras e sinestesias diversas. Sua obra
orquestral “La Mer” [0 Mar] evoca ndo apenas a imagem de um mar mas, também,
sensagdes quase tateis de suas ondas. A sua obra “Nuages” [Nuvens], um noturno
orquestral, evoca, principalmente através de sua textura, sensagdes visuais de um
nublar climatico. Na sua obra “Jeux” [Jogo], sensagdes concretas de um jogo de ténis,
passando-se o som de um lado a outro da orquestra, se faz ressoar, transparecendo-se
naturalmente a imagem do jogo. Richard Strauss, com seus poemas sinfonicos, faz
emergir sensagoes advindas das obras literarias geradoras de seus roteiros. Scriabin, a
partir de 1902, se apropria de termos do universo visual para descrever o aspecto sonoro
de suas musicas. Termos como “nublado”, “escuro” e “com luz” sdo comuns em suas
partituras. O seu poema sinfénico “Prometeus, o Poema do Fogo”, explora musica e
cores com seu 0rgao que projeta luzes coloridas, criado especialmente para a obra.
Rachmaninoff, com seu poema sinfénico “A Ilha dos Mortos” opus 29, sobre o quadro
homénimo de Arnold Bocklin [1827-1901], proporciona sensagbes analogas as
produzidas pela pintura. Seus dois ciclos de estudos para piano chamados “Etude
Tableaux” [Estudos sobre Quadros], opus 33 e 39, apesar de o compositor ndo identificar
a fonte de inspiragao, também ha a proposta de imagens sonoras a cada estudo. Ravel,
com a terceira musica do ciclo “Miroirs” [‘Espelhos”], intitulada “Une barque sur I'ocean”
[“Um barco no oceano”], tanto na versdo pianistica quanto na orquestral, a imagem
sonora de um barco em alto mar é clara. As ondulatérias do acompanhamento sao
claramente impressdes de ondas do mar aberto e a melodia suave, do barco no
horizonte.

Podemos dizer que, no século XX, correntes estéticas, como Impressionismo e
Expressionismo, apropriam-se de elementos das artes visuais como cores, tragos e
formas, utilizando-se como fonte de inspiragcdo e até mesmo como argumento
expressivo. A orquestragdo impressionista e algumas sonoridades pianisticas sao
andlogas as pinceladas de artistas de determinadas correntes impressionistas na
pintura, que emancipam a cor, tornando-a protagonista diante da forma, produzindo

imagens coloridas porém, sem uma forma clara das figuras. Na musica, o timbre se
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emancipa, tornando-se parte da estrutura criadora da musica e ndo mais como um
suporte orquestral. O belo expressionista musical também sofre influéncia das artes
visuais correspondentes esteticamente. Expressdes subjetivas, como “o terror ¢ a

incerteza do homem na presenca de uma natureza hostil” (BRILL in GUINSBURG, 2002, p. 392),
medo, tensado e angustia, sdo evidenciadas nas pinturas através das deformacgdes das

figuras, induzindo a uma nova concepgao de belo. Na musica, essa questao é
fortemente correspondida principalmente pelas harmonias atonais e dissonantes como
estrutura constitutiva do universo sonoro e polirritmias diversas.

Ainda no século XX, o compositor francés Olivier Messiaen [1908-1992], compde
obras para piano sugerindo experiéncias sinestésicas com cores, através dos titulos de
algumas obras, de suas sonoridades polirritmicas e da harmonia peculiar produzida
pelos seus modos de transposi¢des limitadas. A partir da segunda metade do século
XX, ocorre todo o advento da musica eletronica, desenvolvendo ainda mais a sua
natureza conectiva, ampliando as possibilidades perceptivas através, por exemplo, de
instalacdes sonoro-arquitetdnicas atingindo, a musica, uma espécie de apogeu como
interface sensorial e perceptiva. Entre os séculos XX e XXI, ainda podemos mencionar
o compositor Jonathan Harvey [1939-2012], com sua obra “Death of Light/Light of
Death”, sobre a Tabua Central do Retabulo de Isenheim — “A Crucificagao”, de Matthias
Griinewald [1470-1528], na qual cada um dos cinco movimentos da musica expressa o
aspecto psicolégico de cada personagem da pintura.

No Brasil, citamos dois compositores: Heitor Villa-Lobos [1887-1959] e César
Guerra-Peixe [1914-1993]. Villa-Lobos, com uma postura um pouco mais metodoldgica,
utiliza a silhueta de fotos das montanhas da serra fluminense como base para a
formagéo de melodias para a sua Sinfonia n°6 “Sobre a linha das Montanhas”. Guerra-
Peixe, com a abordagem mais poética, utiliza séries de quadros de Candido Portinari
[1903-1962] como referéncia sinestésica e semidtica a sua obra “Tributo a Portinari”.

O filésofo Gilles Deleuze (2007, p. 62) afirma que “a musica torna sonora forgas
nao sonoras”. O sentido poético e as sensag¢des de uma obra musical, assim como as
imagens de um quadro, segundo o filésofo (Ibid, p. 62), tornam-se forgas expressivas
que podem se comunicar entre si, independentemente de seus suportes dimensionais
- tempo ou espago. Através do panorama apresentado anteriormente, podemos
perceber que isso é mais evidente nas musicas a partir do século XVIII que, mesmo sem
um roteiro programatico, acentuam-se as expressOes de estados psicoldgicos,
imagens, ideias e filosofias através de varios elementos como, por exemplo, a harmonia
tonal que se estabelece entre os séculos XVII e XVIIl. Essa harmonia traz consigo

tensdes mais acentuadas e o pensamento harmoénico funcional, que redefine toda a
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retérica e a semantica musicais da época. A musica programatica, que toma como base
uma imagem, induz a sensagdo a um sistema de correspondéncias entre meios
cognitivos, em um movimento de captagao e expressao de forgas entre imagem e som,
de maneira viva e dindmica, sensibilizando a percepc¢ao e ativando a criatividade.

Esses meios cognitivos estdo ligados aos “perceptos e afectos” (DELEUZE, 1992,
p. 213), 0u seja, ao “bloco de sensacgdes” que emana da prépria arte, independentemente
do “estado daqueles que o experimentam”, consequentemente, ao que se conserva de
uma obra de arte (DELEUZE, 1992, p. 213). Deleuze corresponde com uma pergunta
retérica: “Nao é esta a definicdo do percepto em pessoa: tornar sensiveis as forgas
insensiveis que povoam o mundo, e que nos afetam, nos fazem devir?” (DELEUZE, 1992,
p. 235). Ele ainda afirma que essas forgas constituem “uma poderosa vida nao-
organica” (DELEUZE, 1992, p. 235), evidenciando o dinamismo do conceito.

Yara Caznok faz um panorama histérico, mostrando alguns tipos de relagdes entre
musica e imagem. Ela verifica tedricos e artistas [visuais e musicos], da renascenca até
hoje, que estabeleceram teorias e elaboraram tabelas relacionando cores e notas
musicais. Nomes como os renascentistas, pintor Giuseppe Arcimboldo (1526-1593) e
compositor Franchinus Gaffurius (1451-1522), e os trés padres jesuitas Marin Mersenne
(1588-1648), Athanasius Kircher (1601-1680) e Louis-Bertrand Castel (1688-1757), com
algumas diferengas de abordagem, “aproveitam as descobertas cientificas em relagao
a luz e relacionam-nas aos sons, ora de forma objetiva, ora de forma simbdlica”
(CAZNOK, 2015, p. 29). Dentre esses nomes, merece especial atencdo o padre Castel
que, norteado pelos ja ultrapassados estudos de Newton sobre cores, em “Otica™,
chegou a conceber e construir, ainda no século XVIII, “um teclado que relacionasse cor
e som, — o teclado ocular” (CAZNOK, 2015, p. 35). Apds esse periodo, o interesse mais
sistematico pelas relagdes entre cor e som viria apenas a partir da segunda metade do
século XIX, “envolvendo musicos, artistas plasticos, cineastas, poetas e cientistas”
(CAZNOK, 2015, p. 37). A autora investiga varios nomes de inventores de instrumentos
que projetam luzes e ainda verifica 0s sons e as cores no repertério musical e na poética
dos compositores (CAZNOK, 2015, p. 26-50). Apesar do timbre ser o parametro musical

4 Estudo de Isaak Newton sobre 6tica, publicado em 1704, que contém pesquisas sobre luz e cores. O filésofo e
dramaturgo Johann Wolfgang von Goethe (2013, p. 31 e 70) e o fildsofo Artur Schopenhauer (2003, p. 21-22 e 76-
80) refutam a teoria das cores de Newton, alegando a manipulagdo dos resultados através das condigbes
artificiais do seu laboratério. Este ainda revela que quando seu circulo cromatico, com centro preto, é girado
rapidamente, o préprio preto induz o olho a associar o cinza resultante ao branco, desconstruindo a teoria
newtoniana de que a soma de todas as cores é branco, comprovando a “natureza sombreada (cinza) da cor”
(SCHOPENHAUER, 2003, p. 73).
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que se relaciona com as cores até mesmo em seu conceito basico®, outros parametros
musicais sdo tidos como sinestésicos, como andamentos, tessituras, articulagodes,
notas musicais, relagdes intervalares, tonalidades e texturas (CAZNOK, 2015, p. 30-31,
33-34, 43, 46-48).

Caznok (2015, p. 77-91) traz trés formas de entrelagamento entre o ouvido e a

visdo através da musica:

1. Leitura da partitura — o desenho da escrita sugere uma determinada imagem
ou descreve um movimento, ou um sentimento, ou um simbolo.

2. Leitura e audicdo — utiliza elementos de ordem auditiva e visivel, relevando
alguns pontos da retérica renascentista e barroca.

3. Audicdo — o elemento sugerido pela musica é claramente reconhecido

apenas pela audigdo, sem necessitar da partitura para esse fim.

Nesse quesito, Alexandre Ficagna (2014, p. 2) aponta duas abordagens ao
processo de composi¢ao de musica que toma como base uma pintura ou uma imagem:
a “metodoldgica” e a “poética”. Na abordagem “metodoldgica”, através de um desenho
ou de um grafico, o compositor cria mecanismos para elaborar linhas melddicas e
outros parametros musicais, como a Sinfonia n°6 de Villa-Lobos, que se utiliza das
linhas de uma silhueta das “montanhas dos 6rgaos” da serra fluminense, e a
composi¢ao “P¢”, de Liduino Pitombeira, que se utiliza de uma estrutura geométrica
chamada “The Cantor Set”, elaborada pelo matematico Georg Cantor, para estabelecer
0s seus parametros musicais. Na abordagem “poética”, o compositor capta as “forgas”
expressivas de um quadro e as torna sonoras, nos casos, por exemplo, do Poema
Sinfoénico n°11 “A Batalha dos Hunos”, de Franz Liszt, do ciclo para piano “Quadros de
uma Exposi¢cao” de Modest Mussorgsky e do Poema Sinfonico “A llha dos Mortos”, de
Serge Rachmaninoff.

Caznok concentra a sua conclusdo na diferenga entre o0 som como representagao
de imagens e cores e 0 som expresso onde se formam as imagens, como aponta
Merleau-Ponty (2011, p. 308). O primeiro fala sobre semidtica, sobre representacées e
significados; o segundo, sobre sinestesia, sobre sensa¢bées compartilhadas e
percepcoes andlogas entre os sentidos (CAZNOK, 2015, p. 225-226).

5 “Timbre — combinagéo de vibragdes determinadas pela espécie de agente que as produz. O timbre é a ‘cor’ do
som de cada instrumento ou voz [...]" (MED, 1996, p. 12).

- “Timbre means tone color, and it can refer to the tone color of an individual instrumento or of an ensemble.”
[Timbre significa a cor do som, e pode se referir a cor do som de um instrumento individual ou de um ensemble.]
(tradugdo minha) (KOSTKA, 1990, p. 231).
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Sandro Zonta (2013, p. 8) também adentra esse universo musical associando a
tonalidade a pintura figurativa e a atonalidade a pintura abstrata. Essa é uma questao
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controversa, pois Deleuze (2007, p. 62) afirma que, sob o aspecto de forgas expressivas,
ndo existe pintura figurativa, enquanto Kandinsky atrela a sonoridade ao aspecto
abstrato de uma pintura. Em se tratando de musica, a tonalidade — ou a musica
diatbnica no geral — possui fungdes harmoénicas que guiam toda a escuta por aspectos
expressivos predefinidos pela natureza da série harménica (SCHOENBERG, 2001, p. 61-
152)°. Essa “natureza” gera campos gravitacionais entre determinados acordes,
produzindo tensdes e relaxamentos harmoénicos que, por sua vez, proporcionam a
sensacgao clara de estruturas formais. Essa sensacdo é analoga a de uma pintura
“figurativa”, ou seja, uma pintura em que as relagdes de forgas sdo reconhecidas pela
referéncia pictérica ao mundo externo e suas leis naturais. Essas analogias sédo
possiveis somente através de progressdes harmonicas que se projetam no tempo em
sucessoes de acordes, ou sugestées de movimentos harmonicos.

Zonta (2013) relaciona percepcgédo sinestésica (som e luz, mais precisamente) a

parametros musicais, como textura e harmonia:

A textura em ANuages é predominantemente homofénica e Homorritmica, os recessos e
progressodes texturais evocariam o volume e a plasticidade dinamica das nuvens. Os
momentos puramente cordais absolutos de Debussy, sem ligagdo funcional harmdnica
tradicional, evocam sucesséao de cores e reforgam a predominancia do pardmetro textural da
peca. (ZONTA, 2013, p. 71).

Assim, segundo o autor, 0 que evoca a sensagao pictorica nessa obra de Debussy
sdo, justamente, “0s recessos e progressoes texturais”, ou seja, a movimentagao das
texturas da obra, ou a temporalidade dessas texturas. Isso permite pensar em uma
reciprocidade comunicativa entre musica e imagem através do tempo em todos os seus
aspectos.

Zonta ainda menciona a textura musical como parametro que envolve certa
corporeidade tanto dos musicos quanto do ouvinte. As impressdes espaciais, tateis e
de movimento sao evidentes, podendo ser “lisa, rugosa, rarefeita ou densa, ondulante,
estatica ou brilhante” (ZONTA, 2013, p. 42). Ele compara parametros da densidade

]

sonora como “uma melodia acompanhada seria uma figura sobre um fundo”, “uma

¢ Ao longo dessas pdginas, Schoenberg explica a série harmonica, a construgao da escala maior, as fungdes e as
progressdes harmonicas do tom maior, tudo a partir da série, como parte da natureza de um som periédico
fundamental.
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polifonia, varias figuras sem qualquer fundo e uma monodia seria uma figura sem
qualquer fundo”. Além disso, propde que “a imaginagao é a continuidade da percepgao”
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(ZONTA, 2013, p. 47), proporcionando credibilidade a evocagéo do visivel através da
musica. Ainda explica que, mesmo que essas analogias acontegcam somente na
imaginagdo do ouvinte, este ndo perde a esséncia da experiéncia pluridimensional
(ZONTA, 2013, p. 47). Ou seja, mesmo que ndo haja, em principio, uma referéncia ou
uma sugestao visual na musica, através de um titulo, de um comentario ou de qualquer
indicagao, seus blocos de sensagbées podem impulsionar a imaginagao e a vivéncia
sinestésica através da comunicagdo natural entre os sentidos, mencionada por Merleau-
Ponty (2011, p. 308) de maneira contundente.

5. Consideragoes finais

A temporalidade possui fungdes diferenciadas de acordo com o pensamento
artistico e o seu suporte fisico. Para a musica, o tempo é o seu meio de existéncia, seu
préprio baluarte, sua condicao sine qua non para ser percebida. Para as artes visuais,
uma arte supostamente atemporal, o tempo representa o momento do vislumbre de
uma imagem, a tomada de consciéncia e o “devaneio”, ativando a criatividade em
associagoes diversas diante de uma obra de arte.

Ao longo desse trabalho, foram apresentados alguns pontos de convergéncia
sobre multissensorialidade entre musica e artes plasticas através de suas
temporalidades. Os autores propostos para essa discussdao sao nomes relevantes em
suas respectivas areas de atuagdo: musicos, artistas plasticos, filosofos e professores.
Os fundamentos tedricos para esse texto proporcionaram uma estruturagdo do
pensamento acerca do fazer artistico e da sinestesia entre musica e pintura. Gilles
Deleuze, Maurice Merleau-Ponty, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Arnold Schéenberg, Yara
Casnok, apontam ideias que convergem entre si, direcionando a uma comunicabilidade
entre os sentidos, em especial a visdo e a audi¢ao através de uma fluidez orgéanica entre
elementos conceitualmente visuais e musica. E comum entre eles a ideia de que forgas
e sensagoes transpassem as dimensdes do espago e do tempo e os limites entre os
sentidos, movendo o artista a produzir tanto arte espacial [artes plasticas] quanto
temporal [artes performaticas], com o mesmo estimulo.

Também foi possivel identificar a problematica da temporalidade na pintura, do
ritmo das formas e das cores, evidenciando a preocupacao dos artistas plasticos em
esclarecer a questao do instantaneo da visao, tornando esse topico o centro das
ressonancias entre musica e pintura. Tanto Kandinsky (1970, p. 43) quanto Klee (2001,
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p. 43) sdo taxativos ao mencionarem o ponto em movimento na criagdo do trago e nas
energias lineares, planas e espaciais em intima relagdo com o tempo de criagao, de

DEBATES

apreciagao e de assimilagao de uma obra de arte. Barnet Newman também traz essa
questdo em relevancia, tragando um novo caminho para uma visao diferenciada desse
“instantaneo da visao”. Essa temporalidade é vista como um ponto de conexao entre as
dimensdes do tempo e do espago, um ponto em que o ouvido e a visdo — a musica e a
pintura — se comunicam.

Novos sentidos e ressignificagcbes do tempo na arte estdo em movimento
constante, dialogando com seu contexto historico e cultural. O objeto de estudo acaba
ocorrendo como uma forga resultante dessas energias lineares, planas e espaciais que,
transcorrendo-se pelo tempo, faz-se perceber em manifestagdes artisticas diversas
como musica e artes visuais, as quais, em primeira vista, pertencem a dimensdes
diferentes: a primeira, do tempo, e a segunda, do espago. Assim, dispde-se aos sentidos

como forma aberta a novos meios de captagao, associagao e expressao.
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