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Resumo: Em dezembro de 2011, Gal Costa langou o dlbum de estudio, Recanto (Universal Music)
no qual todas as cancGes sdo de autoria de Caetano Veloso compostas, em sua maioria,
especialmente para ela. A obra, majoritariamente eletronica, representou uma surpresa estética
em meio ao repertdrio da cantora. Dentre as faixas de Recanto, “Neguinho” foi objeto de uma
experiéncia analitica acerca da formacdo de sentido em musica. Testes de recepcdao musical,
acrescidos de entrevistas semiestruturadas posteriores a escuta, foram utilizados para aferir
associagdes, musicais ou ndo, feitas por treze ouvintes adultos ndo-musicos e de nivel de
escolaridade similar (universitario), acima de 40 anos. A audi¢do do material, testes e entrevistas
foram realizados saparada e individualmente. Os participantes declararam ndo conhecer a
cangdo e, como era esperado, a maioria das associagées mostrou referéncia a musica eletronica
e a cendrios urbanos. Entretanto, 69% dos participantes do teste nao reconheceram a voz da
cantora —considerada uma das mais importantes e conhecidas intérpretes da histéria da musica
brasileira popular - devido a quebra de expectativa acerca do género musical associado a ela.
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MUSICAL GENRES AND EXPECTATIONS — AN EXPERIENCE WITH
RECEPTION TESTS ON THE SONG ‘NEGUINHO, RECORDED BY GAL
COSTA

Abstract: /n December 2071, Gal Costa released the studio album, Recanto (Universal
Music) in which all the songs were composed by Caetano Veloso, almost all especially for
her. The work, mostly electronic, represented an aesthetic surprise in the midst of the
singers repertoire. Among the tracks in Recanto, ‘Neguinho” was the object of an
analytical experience about the meaning formation in music. Musical reception tests, in
addition to post-listening semi-structured interviews, were used to assess associations,
whether musical or not, made by thirteen non-musician aadult listeners with similar level of
education (university), over 40 years old. The listening to the material, tests and interviews
were carried out separately and individually. Participants declared that they did not know
the song. As expected, most associations referred to electronic music and urban settings.
However, 69% of the test participants did not recognize the singer's voice — she, who is
considered one of the most important and well-known interpreters in the history of
Brazilian popular music — due to the expectations about the musical genre associated
with her.

Keywords: musical genres,; musical reception tests, meaning formation,; Gal Costa.

1. Uma cantora nova?

Em 6 de dezembro de 2011, Gal Costa langou o album de estudio, Recanto
(Universal Music) no qual todas as cangdes sdo de autoria de Caetano Veloso, em sua
maioria, compostas especialmente para ela. O compositor assinou, também, a produgao
musical, tarefa que compartilhou com seu filho Moreno Veloso e o musico Kassim. Os
trés construiram uma obra majoritariamente eletronica que se configurou como uma

surpresa estética em meio ao repertério da cantora. Dentre as faixas de Recanto, a
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quinta, “Neguinho”, foi objeto de uma experiéncia analitica.? Testes de recep¢cdo musical,
inspirados na proposta de Philip Tagg (2003a, 2012), foram aplicados em voluntarios
nao-musicos, que declararam nao conhecer a cancao, para aferir quais associagoes,
musicais ou nao, surgiriam durante a audigdo. Algumas delas, como a referéncia a
géneros eletrénicos e cendrios urbanos/contemporaneos, ja eram esperadas.
Entretanto, a grande maioria dos participantes ndo associou a cantora ao material
sonoro. Perguntavam: “Quem é? E uma cantora nova?”

O pensamento do musicélogo Franco Fabbri (1980) acerca da formacao de
sentido em musica do ponto de vista das normas? dos géneros musicais, foi o ponto de
partida para a analise dos dados obtidos.

2. Uma maneira interdisciplinar de pensar sobre géneros musicais

O musicologo Philip Tagg, dedicado ao estudo académico da musica popular
desde os anos 1970, encoraja uma abordagem interdisciplinar para pensarmos
formacao de sentido em musica. Segundo ele, a analise do discurso musical beneficia-
se ao considerar “aspectos linguisticos, econémicos, histéricos, técnicos, rituais,
gestuais, visuais, psicologicos e sociais relevantes para o género, funcado, estilo,
situacdo de (re)performance e atitude de escuta conectados com um evento sonoro”.
(Tagg, 2003b, p. 11). Assim, conseguiriamos identificar, entre outras informacdes,
caracteristicas de géneros, especialmente daqueles com ampla difusdao nos meios de
comunicagao, em grande parte, devido a experiéncia cultural compartilhada.

Correa (2018) faz um levantamento a respeito de como géneros musicais sdo
abordados nas areas de Antropologia, Comunicagao, Etnomusicologia e Musicologia. O
autor buscou “determinar quais sdo os elementos musicais e extramusicais que
contribuem para caracterizar certas praticas e manifestagdes como géneros.” (Correa,
2018, p. 1) Estes aparecem analisados através do prisma do mercado, da midia, de
expressoes identitarias, além dos aspectos puramente musicais e de performance. O
autor conclui que nao é possivel “estabelecer o conceito de género musical de forma
univoca” porque “o conceito vem sendo utilizado e adaptado para atender a diferentes
demandas, sejam elas musicais, mercadolégicas, sociais, antropoldgicas etc.” (p. 13).

2 A coleta de informagdes acerca da cangéo “Neguinho” contou com a participagdo da turma da disciplina Andlise
de Musica Popular I/l do Instituto Villa-Lobos, Centro de Letras e Artes/Unirio, em 2012. Os alunos optaram por uma
analise em conjunto como uma das tarefas da disciplina.

3 No artigo em inglés (1980), Fabbri utiliza a palavra ru/e na versdo em italiano (1981), norme. No presente texto,
serd utilizada a tradugéo “norma”.
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Janotti Jr. e Sa (2019) realizaram um mapeamento das abordagens do estudo
sobre géneros musicais no Brasil, durantes os ultimos vinte anos, do ponto de vista da

Comunicacgao Social. Os autores consideram que

em vez de postular a primazia dos elementos sonoros para o entendimento dos géneros
musicais, estes conjuntos de trabalhos (...) sugere(m) que uma andlise comunicacional da
musica pressupde a articulagao de elementos sonoros e nao sonoros, entendendo que, antes
de funcionar como uma camisa de forga, os géneros musicais acionam conflitos, partilhas e
negociagdes que, por sua vez, envolvem processos de mediagdo dindmicos. (Janotti Jr. e S3,
2019, p. 136).

A teoria dos géneros musicais, conforme proposta pelo musicélogo italiano
Franco Fabbri colabora com esta ideia. No artigo A theory of musical genres: two
applications (Fabbri, 1980), o autor apresenta uma proposta, também interdisciplinar,
para pensar-se género musical. Em elocubragao posterior (2012), Fabbri voltou a pensar
sobre esta classificagao no que diz respeito a possivel evolugdao de géneros ao longo
do tempo, o que descreve, metaforicamente, como “nascimento, mudanga ou morte de
um género,” enfatizando a utilidade da abordagem interdisciplinar para o estudo.
Segundo ele, “perceber os géneros como conjuntos de eventos musicais regulados por
convencdes aceitas por uma comunidade ndo é obstaculo para a compreensao de
processos diacronicos” (Fabbri, 2012, p. 190).

Considero que em seu estudo original (1980), Fabbri desenvolve ideias Uteis e
observaveis sobre uma abordagem sincrénica de géneros musicais. O autor elenca uma
série de normas que contribuiriam para a configuragdo de um género, sendo elas aceitas
pelo que ele chama de “comunidade musical”, isto &, agentes compartilhantes de um
mesmo conjunto de experiéncias culturais, especialmente os envolvidos nos processos
de producdo e fruicdo dos géneros especificos. Uma perspectiva diacrbnica, da
observacao ao longo do tempo, auxiliaria a entender os processos de codificagao e
transformacdes possiveis dentro de um género. De acordo com sua defini¢cdo, género
musical seria “um conjunto de fatos musicais, reais ou possiveis, cujo desenvolvimento
€ governado por um conjunto definido de normas socialmente aceitas”. “Fato musical”
€ um conceito do semidlogo Gino Stefani (cf. Stefani, 2007) que Fabbri adota: “qualquer
tipo de atividade realizada em torno de qualquer tipo de evento envolvendo som” (Fabbri,
1980). Nao é feita limitagcdo de tamanho, composi¢cdo ou complexidade de uma
comunidade, cujo acordo interno forma a base da definicdo do género. A propdsito, a
prépria estrutura de uma comunidade musical ja seria uma caracteristica do género,

sendo parte do rol de suas normas.
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Essa abordagem considera que determinadas normas estariam na base do que
constitui os géneros musicais: técnico-formais, semidticas, sociais e ideoldgicas,
comportamentais, econOmicas e juridicas. Elas nao seriam necessariamente
hierarquicas, ou seja, valores imprescindiveis em um género podem ser secundarios em
outro. Em alguns géneros, haveria mesmo uma hipernorma - um nucleo ideoldgico - que
estabeleceria este grau de proeminéncia. E a hipernorma do género que determinaria
quais cédigos podem ser transformados, se podem ser transformados e qual o ritmo
aceitdvel para que isso ocorra, dando origem a subgéneros ou mesmo fazendo um
género ficar cristalizado num periodo especifico no tempo.

As normas técnico-formais abrangem os cddigos musicais e tudo o que é
audivel, ou seja, o que é considerado musical, sua organizagdo formal, melddica,
harmonica, ritmica e timbrica, além do grau de complexidade e virtuosismo admitido ou
exigido. Como um fato sonoro pode carregar, em si, mais informagao do que os seres
humanos poderiam processar, as normas técnico-formais direcionariam a atengéo do
ouvinte, em termos de significancia dentro do género, para alguns fatos musicais em
meio a outros. No caso de haver texto verbal, devem ser consideradas as regras formais
reguladoras da sintaxe, métrica e léxico.

Consideremos os casos seguintes. Em 1989, a cantora Marina Lima gravou sua
versao de “Garota de Ipanema” (Tom Jobim/Vinicius de Moraes) no disco Proxima
Parada, optando por um arranjo pop, aludindo ao eletrénico e ao reggae. Ao escuta-la,
reconhecemos a melodia e a letra da cangao, entretanto a grande maioria dos ouvintes
familiarizados com os elementos constituintes da bossa nova tendera a ndo a identificar
como tal. Por outro lado, versao acustica de Rita Lee para a cangao /é-ié-ié dos Beatles,
“All my loving” (John Lennon/Paul McCartney), apesar de ndo possuir as harmonias
complexas costumeiramente associadas a bossa nova, mas com alguns detalhes
harmonicos diferentes da versao original, soa bem proxima a este subgénero de samba.
A versdao de Marina Lima ndo apresenta a “batida”, nem a instrumentagao
caracteristicas da bossa nova. A versao de Rita Lee, sim.

As normas semioticas englobam a relagdo letra/musica e a narrativa resultante,
funcdes comunicativas (referencial, emotiva, imperativa, fatica, metalinguistica e
poética) e a proxemia. Seriam cédigos paralelos, referentes ao contexto: distancia entre
participantes, entre publico e artista, intensidade do som, maneira de posicionar-se e
comportar-se no espacgo. Esta categoria de normas orientaria esta dinamica, havendo
um acordo tacito até sobre o nivel de solicitagdao emotiva consentido. O que seria

“piegas” em um género pode ser o desejavel em outro.
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Acrescentariamos as escolhas iconograficas entre as normas semioticas, uma
vez que se apresentam como muito relevantes por serem fruto da intertextualidade e
colaborarem para a eficacia retdrica do género. Todos os tipos de imagem relacionadas
ao fazer e participar da comunidade sdo relevantes: fotos de divulgagao, capas e
encartes de discos, logotipos, ambientacao de sitios na internet, videoclipes, escolha do
vestuario e maquiagem, quando houver. Ha graus de especializagdo que individuos com
experiéncia émica compartiiham. Um exemplo elucidativo acontece entre os
subgéneros de heavy metal para um leigo, grupos e fas apresentando determinadas
caracteristicas seriam “metaleiros”, em geral. Por outro lado, entre os fas, metal pode
ser expresso através de inumeros subgéneros com particularidades e valoragdes
especificas. Ha diferencas sensiveis ndo s6 em relagdo a temas de composigdes, tipo
de instrumentacao, timbres ou comportamento em shows, mas também a iconografia
(capas de discos e livros, audiovisual, cendrios), indumentdria, maquiagem e vestudrio,
dando origem a uma consideravel gama, indo do metal melddico ao brutal death metal,
que apresentam mais diferengas do que semelhangas entre si.

As normas comportamentais dizem respeito as relagdes que envolvem o fazer e
o escutar musical: reagdes psicoldgicas e como conduzir-se corporalmente em relagao
as pessoas préoximas e no espago. Isso incluiria atributos como ‘sinceridade’ ou
‘autenticidade’ do artista, adogao de pequenos rituais e temas de conversa desejados e,
mesmo, permitidos. Plateias de determinados géneros pop elaboram interag¢des ludicas
e piadas internas de fas com outros fas e de fas com o artista. Uma mesma pessoa
provavelmente comportar-se-ia de modo diferente em um concerto de orquestra em um
teatro e em um ensaio em uma quadra da escola de samba. Fabbri ndo menciona a
escolha de alimentos ou o uso de substancias psicotropicas especificas ou dlcool como
normas comportamentais, no entanto, poderiamos considerar que esse consumo pode
estar, também, associado a experiéncia de género musical.

As normas sociais e ideologicas remetem-nos a um tipo de estrutura interna,
relacionada a classe ou grupo social e a faixas etdrias caracteristicas ou
predominantes. Tal instancia € normalmente relacionada aos estudos socioldgicos,
abordando os papéis e fungées desempenhados pelos participantes ao longo do fazer
e do fruir dos produtos de dado género. Pode resultar em fatores normativos, cuja
estrutura, reconhecida pelos participantes, adquire significado social. Segundo Fabbri,
a “divisao de trabalho, (...) certos grupos etdrios ou classes sociais podem se tornar uma
norma, chegando ao ponto mesmo de individuos poderem negar seu grupo ou classe
de origem através da filiagdo a um determinado género” (Fabbri, 1980).
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Junto as normas sociais, haveria normas ideoldgicas do género. Observe-se que
a consciéncia destas mesmas normas quase sempre ja € de natureza ideoldgica. Talvez
isso impega uma abordagem suficientemente parcial, uma vez que a ideologia pode
levar a ocultagdo ou exaltagcao de manifestacdes de aspectos de um género de acordo
com o valor a elas atribuido. Podemos observar, por exemplo, que, para a maioria de
artistas e fas de punk, a expressao explicita de ideias e atitudes de natureza politica
parece ser mais relevante do que o virtuosismo instrumental.

As normas econdmicas e juridicas referem-se a como os recursos sdo gerados
e distribuidos em relagdo aos produtos e atividades necessarias para a existéncia do
género. Segundo Fabbri, as normas econdémicas e juridicas seriam as mais sujeitas a
“ocultagdo ideoldgica”. Podemos questionar se continua vigente a premissa, colocada
pelo autor em 1980, de que, para alguns géneros, parece incoerente com as normas
ideoldgicas que se dé importancia ao retorno financeiro, especialmente nos contextos
em cuja énfase recai sobre idealismo, rebeldia, transgressao ou purismo estético.

A proposta de Fabbri oferece uma abordagem de analise de um género a partir de
varios angulos. Entretanto, nem sempre é simples estabelecer a fronteira entre algumas
das normas, em especial aquelas concernentes a comportamento, ideologia e praticas
sociais. Como essas normas parecem interseccionar-se em varios momentos,
poderiamos pensar o que foi exposto até aqui como um questionamento acerca de
“quem (comunidade de produtores e ouvintes), o qué (material sonoro), como (em
termos de sonoridade, iconografia, divulgagdo, producdo, performance), porqué
(motivacgéao, beneficio auferido, ganho afetivo), onde (em que lugar do planeta) e quando

(em que época historica)”.

3. Sobre o album Recanto e a faixa “Neguinho”*

Pecas de divulgagao e resenhas criticas da época do langcamento do album
Recanto, dezembro de 2011 e inicio de 2012, referenciam-no a MPB®, mas, também e
sobretudo, a musica eletronica e a musica experimental. Caetano Veloso, compositor
de todas as faixas, revela que a base da cangdo, conforme consta do disco, foi
programada por seu filho Zeca, de dezenove anos - cinquenta anos mais novo que o pai

4 Da faixa, participaram Kassim (baixo), Pedro S& (guitarra) e Zeca Veloso (programacao e sintetizadores). Produgéo
de Caetano e Moreno Veloso. (sitio: Discografia/Discos do Brasil) Ndo reproduziremos a letra em sua totalidade,
nem transcreveremos partes musicais, para evitar sangées referentes a direitos autorais.

5 Martha Tupinamba de Ulhda (2002) aborda categorias de avaliagéo estética da MPB.
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- e fa de musica eletronica. A partir dela, ele teria criado a letra e a linha melddica. De
acordo com outro filho, Moreno Veloso, um dos produtores do dlbum, o compositor

[Meu pai] ficou excitado com a ideia de fazer musicas novas pra Gal e de querer montar um
disco para ela com essas ideias dele e imediatamente me chamou para ajuda-lo a concretizar
isso. A partir dai, nés formamos uma dupla, eu e o meu pai, que virou um trio quando a Gal
aceitou e comegou a trabalhar junto e o meu pai compondo e a gente pensando nos
arranjos... e fazendo os arranjos virarem realidade com a ajuda dos nossos amigos, do
Kassim, do Pedro S&, do meu irmao Zeca, também, que entrou ja programando uma base... e
de varios outros amigos que foram participando do disco, mas a gente foi construindo em
cima das ideias do meu pai, né? Mas o resultado é um resultado que eu adoro: € uma coisa

diferente, meio forte, as vezes, meio pesada, as vezes, meio esquisita...° [grifo da autora).

Uma busca por resenhas criticas e comentarios publicados em veiculos
eletrénicos ou impressos revelou que a estética ostensivamente eletrénica da obra
dividiu, a época, opinides de criticos e ouvintes, causando surpresa e estranhamento.
Por exemplo, o jornal Gazeta Online de 07/02/2012, dois meses apos o langamento do
album, trazia a noticia de que a atriz Luana Piovani teria se expressado publicamente,
via Twitter, com o texto: "Nao consegui gostar do novo CD da Gal e eu a amo, mas Gal
com eletronico??? 0i?? Achei que ndo rolou... Pena". O autor (anénimo) da nota seguiu
opinando que “pelo jeito, a atriz apoia o critico Tony Goes, da Folha de Sdo Paulo, que
disse ser ‘dificil imaginar o publico mediano, que prefere a cantora de babas como
"Chuva de Prata", se interessando por essa Gal eletrénica™”.

Alguns autores tracavam um paralelo do dalbum com momentos mais
experimentais de trabalhos da cantora de décadas anteriores. Outros escolhiam
contrasta-lo a periodos com gravagodes de veiculagao altamente midiatica e populares,
como cangdes associadas as novelas de televisdo e musicas de trabalho para radios e
demais meios de comunicagao de massa. A revista Bravo, de dezembro de 2011, trazia
Gal Costa e o langamento de Recanto como matéria de capa, relembrando passagens
de sua carreira, como quando se aliou a Tropicalia em finais dos anos 1960 ou “duelou”

com o guitarrista Robertinho do Recife, alcangando notas agudissimas, na faixa “Meu

¢ Gal Doc.recanto Extras do DVD minutagem 05:00 — 05:56. Trecho retirado do documentario Recanto.doc. Diregao
Clara Cavour, Dora Jobim, Gabriela Gastal [Samba Filmes] pelo canal: Dam Evangelista, 20.04.2013. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=TUGwWMPNS80g> Consulta: 29.07.2023.

7 Retirado de <http://gazetaonline.globo.com/_conteudo/2012/02/divirta_se/noticias/musica/1109657-luana-
piovani-critica-novo-album-de-gal-costa.html> Consulta: 13 jun. 2013. Ndo mais disponivel em julho de 2023.

DEBATES | UNIRIO, n. 27, n. 2, p.149-172, 2023.

156

|

DEBATES

Claudia Azevedo. Géneros musicais e expectativa — uma experiéncia com testes de recepcao sobre a cangao “Neguinho”, gravada por Gal Costa.


https://www.youtube.com/@damevangelista8736
https://www.youtube.com/watch?v=TUGwMPNS80g
http://gazetaonline.globo.com/_conteudo/2012/02/divirta_se/noticias/musica/1109657-luana-piovani-critica-novo-album-de-gal-costa.html
http://gazetaonline.globo.com/_conteudo/2012/02/divirta_se/noticias/musica/1109657-luana-piovani-critica-novo-album-de-gal-costa.html

nome é Gal” (Roberto e Erasmo Carlos) [LP Ga/ Tropical, Philips,1979].8 Autor da matéria,
o jornalista Pedro Alexandre Sanches continuou:

Hoje, com 66 anos, a cantora baiana atualiza a batalha de “Meu nome é Gal” em seu novo
trabalho, Recanto, um album todo tomado pelo confronto entre mulher e computador.
Onde a guitarra elétrica esteve um dia, agora se encontram softwares como o Auto Tune
(um programa afinador de vozes e instrumentos), sintetizadores e baterias eletronicas.
Das 11 faixas que integram o CD, apenas uma nio se utiliza desses recursos. (Sanches,
2011, p. 26, grifo da autora).

O blog Notas Musicais de 6 de dezembro, dia em que o album chegou ao
mercado, destacava que houve colaboragdo do grupo carioca Rabotnik® na faixa “O
Menino”, além do duo carioca Duplexx em “Madre Deus”, originalmente trilha sonora do
balé Ongoté, de 2005. Segundo o autor da resenha, a cangao teria sido dessacralizada
por “tais experiéncias com o universo /indi€’. Ainda recebeu destaque o aspecto
“eletronico de tons escuros”, considerado “radicalmente hermético, enigmatico e
eletrénico, urdido com programacgdes que jamais soterram o canto de Gal” (Notas
Musicais, 2011)°.

A revista Rolling Stone brasileira também destacava a participagao de musicos

mais jovens,

(...) nomes da recente geragdo Pop Rio, como Kassin, Pedro S4, Davi Moraes, Donatinho e as
bandas experimentais Rabotnik e Duplexx. Se Caetano queria provar a relevancia perene e
contemporanea de Gal, de uma maneira ou de outra, definitivamente reencontrou a
radicalidade de outros tempos. Acompanhada de timbres sintetizados, bases construidas
sobre sons e efeitos minimalistas, distor¢des e ecos na voz, poucos beats retos e muitos
noises soltos, Gal Costa mais uma vez estd langcando um dlbum totalmente chocante: desta
vez, pela artificialidade. (Evangelista, 2011, grifo da autora)'.

8 Com Robertinho do Recife na faixa do dlbum de estudio de 1979. Ao vivo, com Victor Biglione, no programa
Grandes Nomes da TV Globo, em janeiro de 1981. “Gal Costa — ‘Meu nome é Gal’ - Part. Victor Biglione (guitarra
solo)". Canal Prata 1375 <https://www.youtube.com/watch?v=KwRPJQISK50> Acesso em 20 ago. 2023.

9 Rabotnik: coletivo de musicos dedicados a experimentagao eletrénica com guitarras, sintetizadores, teclados e
sampling. Far Out Recordings. Disponivel em
<https://www.faroutrecordings.com/collections/rabotnik#:~:text=Rabotnik%20is %20a%20pioneering %20collective
the%20genre%20defying%20group%20Binario > Acesso em 16 ago. 2023.

9 Notas Musicais — 6 dez. 2011. No escuro 'Recanto’, Gal dd voz as ideias de Caetano em tom revigorante
Disponivel em: <http://www.blognotasmusicais.com.br/2011/12/no-escuro-recanto-gal-da-voz-as-
ideias.html?m=1> Acesso em 09.08.2023.

" EVANGELISTA, Ronaldo. Guias CDs: Recanto Gal Costa. Rolling Stone, 09 dez. 2011. Disponivel em
<https:/rollingstone.uol.com.br/quia-cd/recanto/> Acesso em 15 ago. 2023.
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O resenhista da Revista Veja considerou que “com Recanto, Caetano tira Gal da
mesmice. Mas é s&”. Reconhecendo que a “coragem da cantora para experimentar e
inovar com a sonoridade eletronica é louvavel”, afirmou que “o resultado deixa a dever
a gente mais afinada na brincadeira, como a islandesa Bjork” (Revista Veja, 2011)'> .0
autor da matéria registra, ainda, que Caetano Veloso ja vinha experimentando com
elementos eletrénicos, junto com musicos de uma geragao mais nova, desde o album
Cé de 2006. Acrescenta que o ultimo trabalho de estudio de Gal Costa, antes de
Recanto, foi Hoje, de 2005, significando um hiato de seis anos. Em sua opinido, a cangao
“Recanto Escuro”, que abre o dlbum, demonstra “o quanto a cantora se arriscou. O som
pesado e eletrénico da faixa, prenincio do que vira nas outras dez, € em tudo distante
da produgédo mais recente da baiana, calcada em um repertorio de standards da MPB’

(Revista Veja, 2011; grifo da autora).

Por ocasido da morte de Gal Costa, e com o distanciamento de mais de uma
década, o critico Julio Maria, do portal Terra, percorreu a trajetéria da cantora e registrou
que ela ja havia sido dirigida musicalmente por Caetano Veloso em seu primeiro album,
Domingo, de 1967. Relembrou que “um ano depois, Gal, firmava-se como a voz feminina
dos tropicalistas, algo que a posicionava ao lado do grupo renovador da musica
brasileira. Ela aparecia em trés momentos no album coletivo T7ropicdlia - Panis et
Circencis’. Considerou que a artista foi muito bem-sucedida transpondo “o portal
tecnoldgico imposto pela nova estética radiofénica no inicio dos anos 80 (...) quando as
radios FM se tornaram “um novo filtro” (Julio Maria, 2022)3.

Gal foi absorvida imediatamente. Seu album de 1981 é um cldssico dos tempos, com “Canta
Brasil”; “Meu Bem, Meu Mal”; “Faltando Um Pedaco”; e a eterna “Festa do Interior”. Gal estava
por todas as radios, em trilhas de novelas e langcando discos quase sempre irretocaveis.
Assim que chegou 2011, quando Gal ndo parecia mais ter mais nada a provar, Caetano voltou
a dirigir um dalbum inteiro. O resultado foi Recanto, com uma cantora que parecia se

reposicionar esteticamente. (Julio Maria, 2022).

Vejamos a compilagdo dos termos encontrados na critica e falas supracitadas,

para qualificar o album: meio esquisito, escuro, hermético, enigmatico, eletrénico,

2 Revista Veja - Com ‘Recanto, Caetano tira Gal da mesmice. Mas é s6. 5.dez.2011. Disponivel em
<https://veja.abril.com.br/cultura/com-recanto-caetano-tira-gal-da-mesmice-mas-e-so>Acesso em 09.08.2023

13 Julio Maria. Andlise: Gal Costa soube estar a frente das transformages musicais do Pais. £ntreté -Portal Terra,
9 nov2022. Disponivel em <https://www.terra.com.br/diversao/musica/analise-gal-costa-soube-estar-a-frente-das-
transformacoes-musicais-do-pais.fc19d63d69376ff7670d1096a8f27b6eat6339jn.html> Acesso em 09.08.2023.
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experimental, diferente, meio forte, meio pesado, sintetizado, minimalista, radical,
chocante. Gal teria sido corajosa, teria corrido risco, teria se reposicionado.

4. A cangao

“Neguinho”, a quinta faixa de Recanto, objeto da presente pesquisa, foi a primeira
cangao de trabalho do album, um sing/e. Independentemente do estranhamento que
possa ter causado, ou mesmo por causa dele, a faixa levou Caetano a indicagao para
concorrer a “melhor cangao alternativa” na Premiagdao do Grammy Latino, em Las Vegas,

novembro de 2012.

A cancdo apresenta a estrutura verso-refrao, em que a letra so é repetida nos
refroes. A linha meldédica dos versos é praticamente falada, respeitando a prosédia da
lingua portuguesa do Brasil, oscilando entre meios tons, si 3 e d6 4, mas nao passando
de mi 3 no aspecto mais grave e do mi 4, no agudo. O refrao, principalmente no final da
cancgao, apresenta uma linha melédica ligeiramente mais dindamica com a duplicacédo e
triplicacdo da voz da cantora, atingindo notas mais agudas, no entanto, ainda muito
distante das possibilidades vocais pelas quais ela é conhecida. Num contexto
harmoénico minimalista alternando-se entre de la menor natural e dé maior, sobre uma
base de acordes Am - F — Am - C,”* uma série de intervengdes instrumentais e
eletrénicas surgem e desaparecem, tornando a textura mais e menos densa. A bateria
eletrobnica em métrica quaterndria, com o bumbo nos tempos 1 e3 eacaixaem?2e4,é
0 Unico elemento invaridavel e permanente até 04:57, momentos finais, quando
desaparece totalmente, dando espago a duplicagao e triplicagdo da voz em intervalos
harmonicos. Seriam essas duplicagdes uma alusao as palavras “n6s”, a “neguinho é
todo mundo”?

Em relagao a letra, Caetano Veloso explica o uso da giria neguinho, “nao s6 como
uma maneira carinhosa de se dirigir a uma segunda pessoa, mas, também, como uma
maneira genérica de se dirigir as terceiras pessoas. ‘Neguinho' é todo mundo. O
brasileiro sabe que ele todo é ‘neguinho’.’® Conforme Sanches, na matéria da revista

Bravo, “a principio, os versos parecem se referir a alguém que ndo é nem o compositor,

4 Gal Costa e Caetano Veloso (ao violdo) apresentaram a cangéo ao vivo no Programa do Jo. Postagem 06 nov.
2011. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=K4LHgIR-1-c> Acesso em 16 ago. 2023.

15 Gal Costa e Caetano Veloso sobre as musicas do CD "Recanto". Canal Melhor Musica. Minutagem: 09:59 — 13:47
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=2vt4yVYCPAQ&t=12s > Acesso em 29 jul. 2023.
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nem a cantora, nem o publico supostamente refinado que costuma acompanha-los [...]
Ao final, esclarece-se o enigma (“neguinho que eu falo é nés”) e a critica vira autocritica”
(Sanches, p. 28). Teixeira observa que “a poesia de Caetano tem duas missdes nada
faceis: a primeira é a de se misturar a musica eletronica de massa, a segunda é a de
tentar se comunicar com um publico que perdeu o costume da cangdo” (Teixeira, p.
181). No contexto de “Neguinho”, a respeito da insercdo brasileira no consumo
globalizado dos anos 2010 e suas consequéncias, poderiamos interpretar a palavra
“Rei” como fazendo duplo sentido com a interjeigdo “Ei!”, mas com a pronuncia do inglés,

I”

“Hey!”, no refrao:

Rei [e/ou Hey!], rei [e/ou Hey!], neguinho rei
Sim, sei, neguinho
Rei [e/ou Hey!], rei [e/ou Hey!], neguinho é rei

Sei ndo, neguinho.

“Neguinho” é interpretada por Gal Costa propositalmente com energia
controlada, de modo a expressar a intencao critica da letra em relagdo ao consumo,
indiferenca e inércia. A voz é sem efeitos com quase nenhum vibrato. Aparece mixada
a frente do campo auditivo, contrastando com os varios timbres eletronicamente
sintetizados que aparecem e desaparecem durante a duragdo da faixa, até 04:57,
momento em que tudo desaparece para dar lugar a voz dupla e triplicada. Sobre sua

interpretagéo, a cantora comenta:

E linda a musica. A base é uma delicia. Tem uma melodia, mas é uma melodia meio falada,
né? Vocé canta dizendo. A melodia estd por tras, mas o texto fica ali, presente. Eu aprendi a
fazer isso. Me lembro que, nas gravagdes, com mania de ser cantora, eu tentava dar aquela
notinha assim [gestual: dedo ascendente significando nota mais aguda)... Me lembro que
voce [dirigindo-se a Caetano] e Moreno: ‘essa notinha, ndo! Tem que falar!’. £ falada. Ai, eu fui
fazendo... Uma delicia. [gestual: m&os se afastam no ar significando ‘pausadamente’]. [grifos

da autora]'®

Em 2013, a cantora modificou sua interpretacao para o show Recanto ao vivo,

optando por empregar mais energia vocal'’:

0 disco [Recanto]... eu comecei a tomar intimidade com as cangdes no disco. Ele é lindo! Ele,
todo muito cool, do jeito que ele (Caetano) pediu que eu cantasse. [fala isso fazendo, com as

16 Gal Costa e Caetano Veloso sobre as musicas do CD "Recanto”. Canal Melhor Musica. Minutagem: 15:52 — 13:33.
”Gal Costa “Neguinho” ao vivo. Canal Gal Costa. Postado em 11 mar. 2013. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=00PisTJxkj8 > Acesso em 16 ago. 2023.
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maos paralelas ao chdo, um gesto simulando uma linearidade horizontal] Agora, o show jd
virou outra coisa. Na minha opinido, as musicas do disco, no show, cresceram muito. Ficaram
ricas e eu me apropriei delas. Elas vivem em mim. Elas habitam em mim quando eu fago o

show’8, [grifos da autora].

Poder-se-ia dizer que sua interpretagcao, ao vivo, € mais caracteristica de sua

trajetdria até entao.

5. Mirando no que se vé, acertando no que nao se tinha visto - Uma

experiéncia com testes de recepgao

Testes de recepgao como ferramenta auxiliar em processos de anadlise musical,
quando objetivando a formacgao de sentido, tém o potencial de fornecer informacgdes e
percepg¢des que os pesquisadores podem nao ter concebido. Musicos treinados e
musicélogos, talvez, ndo escutem musica como o ouvinte sem treinamento, que pode
engajar-se de diversas formas com o material musical, desde seu uso como musica
ambiente até a escuta reverencial, atribuindo valoragao distinta a elementos que até
passariam despercebidos ao pesquisador. E vice-versa. Monitorar e conferir suas
préprias percepgdes e suposi¢des a respeito do material musical, de algum modo,
também contribui para o controle da subjetividade do pesquisador, especialmente no
caso dele possuir vinculo afetivo especial com o material analisado.

Sé saberemos como pessoas das mais variadas origens e experiéncias culturais
interagem com musica se perguntarmos a elas. Vejamos alguns exemplos de
abordagens de testes para aferi¢cdo de sentido musical.

Em artigo de 2010, Pfleiderer descreve e analisa os resultados de uma
abordagem empirica concernente a performance vocal do cantor Ray Charles. O autor
explica que “a voz é imediatamente relacionada ao corpo humano e seus varios estados
afetivos (...) [A voz €é] parte do corpo humano. As vozes referem-se a expresséo fisica
de sensibilidades, afetos, necessidades e desejos. Como seres corporais, 0s ouvintes
sdo capazes de compreender imediatamente a expressao emocional das vozes e até
imaginar a personalidade do cantor” (p. 2). Apesar de a expressdo vocal poder ser
convencionalizada e manipulada deliberadamente por padrbes culturais de expressao
aprendidos, tanto na fala, quanto no canto, o autor sugere que “a formagao do sentido
geral apreendido de uma cangao é somatoria de letra e material musical, ai incluidos o

canto e a expressdo vocal” (p. 1).

8Gal Doc.recanto Extras do DVD. Canal Dam Evangelista; minutagem 06:51- 07:15.
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Em seguida, Pfleiderer descreve a configuragao e alguns resultados preliminares
desta sua investigagdo empirica visando a estabelecer interrelagdes entre a expressao
vocal e aimpressao ou atribuicao de afetos, emocdes e tragcos de personalidade a partir
da performance vocal no fonograma. A pesquisa consistiu em testes de mdltipla
escolha com quatorze estudantes iniciantes de Psicologia da Musica, listando 43
adjetivos que deveriam ser classificados de acordo com seu de entendimento numa
escala de nada (1) e muito (5) (p. 9). O autor relata que leva em consideragdo que a
situagao do ouvinte no momento do contato com o material musical pode ter influéncia
no processo e que os participantes declararam nao ter identificado o cantor.

A partir de resultados considerados ambiguos, Pfleiderer concluiu que
“provaveis emocgdes e afetos diferentes podem ser expressos em uma mesma
execucdo de uma musica - afetos que podem até se contradizer, como por exemplo,
enérgico e deprimido” (p. 11). Este fato levou-o a questionar-se acerca de quais
caracteristicas do canto exatamente produziriam determinadas atribuicdes e
classificagbes e quais pistas vocais os ouvintes consideram para atribuir determinadas
emocodes ou tragos de personalidade a um vocalista. Em seguida, o autor desenvolveu
outro teste, desta vez, dividido em duas partes. Primeiramente, elaborou uma listagem
analitica para a andlise da voz e do canto na musica popular, inspirada nas escalas
cantométricas de Alan Lomax (cf. Lomax 1962, 1968), porém modificadas e
complementadas. “A lista de verificagao resultante incluiu trinta e cinco recursos vocais
com itens para varias qualidades de voz, para recursos ritmicos e melodicos, para
dindmica e ornamentagao, bem como para recursos de gravagao como reverbe delay.”
Novamente, foram feitos testes de multipla escolha para aferir atribuigdes a trechos de
dez musicas, cada uma com duragdo aproximada de trinta segundos (p. 11).

Pfleiderer encerra este seu relato considerando que “os resultados preliminares
deste estudo piloto devem ser ampliados e aprimorados, utilizando mais trechos de
musica de uma variedade de géneros e mais ouvintes com diferentes origens culturais”.
(p.13) Também considera que outras abordagens podem ser complementares,
contribuindo para “uma compreensao profunda da expressao vocal e sua recepgao na
musica popular”, incluindo a consulta aos cantores a fim de explorar suas estratégias e
técnicas de execucgao vocal. Finalmente, o autor sugere que o processo investigativo
possa ser empregado na andlise de outros instrumentos (p. 13).

Lacasse (1999) partiu da hipétese de que a manipulagdo da voz, “encenagao”
[stagingl, como reverb, eco, flanging, entre outros, pode dar origem a uma gama de
conotacodes e efeitos — significagbes extra-musicais - cuja emergéncia na mente do

ouvinte nao é arbitraria, mas coerente. Para comprova-la, o autor realizou pesquisa

DEBATES | UNIRIO, n. 27, n. 2, p.149-172, 2023.

162

|

DEBATES

Claudia Azevedo. Géneros musicais e expectativa — uma experiéncia com testes de recepcao sobre a cangao “Neguinho”, gravada por Gal Costa.



empirica sob a forma de um teste de recepcao (p. 56), baseado no método de aferigao
do diferencial semantico de Charles Osgood (cf. Osgood, Suci e Tannenbaum, 1957).
Esta técnica mediria aspectos conotativos de significado para diferentes conceitos:
“estimulos aos quais os sujeitos sado solicitados a reagir durante um experimento”. Os
conceitos podem ser “palavras, pintura abstrata, musica de filme, estilo de prosa,
angulos de camera e até som de sonar” (p. 57-58). Aos participantes, solicitou-se ler as
instrucbes e responder ao questionario que consistia em 25 escalas de adjetivos
bipolares, ao longo de, aproximadamente, 40 min (p. 58).

Segundo este autor, ndo foi possivel identificar uma coesdao completa de
significados apenas a partir de testes de recepgao (...) porque “os efeitos podem diferir
dependendo do contexto em que sao ouvidos, embora os resultados apresentados
sugiram que os efeitos de ‘encenacdo’ [stagingl sejam mais provaveis de serem
associados a um determinado conjunto de conotagdes do que a outro” (p. 69).

Finalmente, Lacasse comenta que o método de multipla escolha pode restringir
as opgoes de resposta do ouvinte e que uma forma de contornar tal problema teria sido
escolher uma abordagem indutiva livre, deixando os sujeitos escreverem o que
sentissem ao ouvir os exemplos sonoros (p. 58).

Em Music’s Meanings (Tagg, 2012) e no supracitado 7en Little Title Tunes (Tagg,
Clarida, 2003), Tagg expde e traga comentarios sobre seus testes de recepgéo. Este
procedimento é um dos itens de um conjunto metodoldgico visando a compreender a
formacao de sentido musical, com a intengdo de detectar quais associagdes seriam
estabelecidas entre aspectos visuais e sonoros, especialmente de material musical
circulante nos meios de comunicagdo de massa, como filmes, séries e publicidade.
Consiste em solicitar a um numero de individuos que anotem livremente o que lhes
ocorre durante a audicdo de trechos musicais especificos. Em seguida, as respostas
séo tabuladas e analisadas.

De acordo com este autor, “quando exortados a reproduzir a letra de uma
determinada linha vocal, emulando suas alturas aproximadas, dinamica, timbre,
duracao, acentuacio e ritmo, [voluntarios, neste caso, alunos] ndo demoram a encontrar
palavras que identificam o que pode ser chamado de persona vocal” Por exemplo,
“menininha”, “bom rapaz”, “deprimido”, “zangado”. A concordancia intersubjetiva sobre
os tragos conotativos do vocalista e da linha vocal costuma ser muito alta (Tagg, 2009,
p. 12-13). Sobre intersubjetividade, Tagg comenta que

Dados os tragos 6bvios de organizagdo social e especificidade cultural da musica, deveria

ser possivel, usando palavras e outros tipos de signos, formar alguma ideia sobre as ligagdes
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entre os sons musicais e algo diferente deles mesmos, mesmo que a tentativa de colocar
esses sons diretamente em palavras seja um empreendimento indtil. (...) A comunicagdo
musical funciona melhor quando os emissores e receptores do processo compartilham
normas socioculturais semelhantes e o mesmo estoque basico de signos (...) porque essas
normas e esse estoque de signos fazem parte do campo sociocultural no qual a semiose
musical ocorre, faz sentido olhar para ela em termos socialmente verificéveis. E ai que entra
aintersubjetividade. (2012, p. 185).

Segundo o autor, “a intersubjetividade surge quando pelo menos dois individuos
vivenciam a mesma coisa de maneira semelhante. A mesma (ou similar) experiéncia é,
em outras palavras, compartilhada entre (inter) dois ou mais sujeitos humanos”. O fato
de experiéncias musicais poderem ser pessoais e subjetivas ndo anula o fato de que
“sem intersubjetividade nao haveria comunidades de gosto musical, radio de formato,
industria musical e nenhum outro fendmeno social objetivo comprovadamente
relacionado a diferentes configuragées musicais”. Ele continua enumerando: “musica
para filmes, TV, jogos, publicidade, danga, casamentos, funerais, eventos esportivos e
assim por diante seriam todas bastante inuteis se todos os individuos em um
determinado publico entendessem e reagissem aos mesmos sons musicais de
maneiras radicalmente diferentes” (2012, p. 186).

Assim, para aferir este compartilhamento - a intersubjetividade conotativa - os
testes de recepgao de livre associagdo mostram-se Uteis. Em seu jargao, a pega ou
trecho de musica analisado é denominado de “objeto de andlise musical” (AO, analysis
object) e as expressoes verbais relativas ao que os ouvintes veem, sentem, imaginam
ou associam sdo as associagdes verbo-visuais (VVA, verbal-visual associations) (Tagg,
2012, p. 190).

O autor acredita que os testes de recepgao confirmam ou descartam as
hipoteses do pesquisador sobre o que o AO pode "significar". As respostas ajudam a
verificar ou falsificar essas hipoéteses (p. 191). Ele chama a atengdo o fato de que ha

possibilidade de influéncia cruzada em testes longos:

(...) quanto mais pegas ou trechos vocé incluir em uma bateria de exemplos, mais as
respostas do ouvinte provavelmente serdo influenciadas pelo que acabaram de ouvir: por
exemplo, um acorde de suspense precedido por um riff de thrash metal pode ndo soar tdo
ameacador quanto depois de uma balada melancdlica. Da mesma forma, quanto mais longo
o exemplo ou extrato vocé tocar para seus ouvintes, maior a probabilidade de envolver algum
tipo de narrativa. (2012, p. 191).
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Este ndo é um teste de multipla escolha, o que pode produzir uma vantagem
qualitativa, uma vez que o tipo de informagao obtido tende a ser mais rico. Por outro
lado, coloca maior dificuldade de tratamento dos dados, além de sempre haver margem
de imprecisdes subjetivas. Segundo Tagg, “as respostas de escolha multipla sdo muito
mais faceis de tratar porque nao apresentam problemas de legibilidade e porque se
convertem convenientemente em estatisticas” (2012, p. 191).

Em sua comunicagéo de pesquisa, Margulis et alii (2022) propdem um resumo
de procedimentos empiricos concernentes a producdao de narrativas a partir de
testagens com trechos de mdsica instrumental de concerto [art music, segundo os
autores] ocidentais e chinesas. Os participantes foram alunos das universidades de
Arkansas e Michigan State, nos EUA, e de um vilarejo rural em Dong, na China. A intengéo
era a de entender a influéncia da exposi¢cdo a midia na imaginagcado de dois grupos
inseridos em contextos culturais proximos e outro de situagdo geografica e cultural
distinta e diferente padrao de exposicdo aos meios de comunicagdo. Os autores
encontraram evidéncia robusta de que ha consideravel intersubjetividade na produgao
de narrativas a partir da experiéncia cultural compartilhada de produtos audiovisuais.

Na supracitada pesquisa, € avaliada a metodologia de Tagg, especialmente
referenciada no livro 7en Little Title Tunes (2003): “ao examinarem as semelhancgas que
surgem a partir de tarefas cujas respostas sdo livres e irrestritas, Tagg e Clarida
estabelecem uma base essencial para esse tipo de trabalho”. Entretanto, Margulis et alii
apontam alguns problemas metodolégicos que poderiam prejudicar a acuracia na
interpretagdo dos dados obtidos e que necessitariam de pesquisa continuada. A critica
principal refere-se as condi¢des de controle na realizagdo dos testes de recepgao, uma

vez que

suas pesquisas foram conduzidas informalmente em ambientes de sala de aula, sem rastrear
a demografia dos participantes ou padronizar as instrugées. A forma como a tarefa foi
descrita para os participantes variou de iteragéo para iteragao, tornando impossivel julgar se
as diferencas de resposta resultaram de fatores demograficos, variagdes na forma como a

tarefa foi apresentada ou caracteristicas dos trechos musicais. (Margulis et alii, 2022).

Os autores consideram problematico que os trechos musicais testados fossem
associados a contextos de midia especificos, uma vez que a possibilidade de que os
participantes ja tivessem sido expostos a eles anteriormente ndo possa ser descartada.
Isto nos parece improcedente, uma vez que a proposta de Tagg €, majoritariamente, a
de verificar a construgdo de sentido a partir de musica direcionada aos meios de

comunicagdo de massa. Entretanto, Margulis et alii levantam um questionamento

DEBATES | UNIRIO, n. 27, n. 2, p.149-172, 2023.

165

|

DEBATES

Claudia Azevedo. Géneros musicais e expectativa — uma experiéncia com testes de recepcao sobre a cangao “Neguinho”, gravada por Gal Costa.



relevante a partir do fato de os testes serem realizados em aulas ministradas pelo
experimentador. Isto colocaria dois fatores problematicos, uma vez que os participantes
poderiam deduzir o objetivo do experimento, além de
complacentemente fornecer os resultados esperados (...) risco alto no contexto de uma aula
ministrada pelo pesquisador em que discussdes relacionadas podem ter antecedido a
sessdo, porque nesse caso o pesquisador tem autoridade adicional sobre os alunos como
professor e porque o pesquisador pode ter falado sobre tépicos relacionados previamente

com os alunos, tornando ainda mais fécil adivinhar sua intengdo com o estudo. (Margulis et
alii, 2022).

Ha outros pontos problematicos apontados no relato, em relagéo a realizagao
de testes de recepgao em condigdes pouco controladas. A possibilidade de haver algum
compartilhamento de respostas entre os participantes: “associagées somente sao
interessantes na medida em que sao produzidas independentemente”. Além disso, os
autores consideraram que dados demograficos (informacédo pessoal) ndo foram

obtidos de forma consistente, o que poderia atrapalhar a interpretagao das variaveis.

6. Testes de recepg¢ao com “Neguinho”

Tudo isso posto, parece-nos que a escolha do tipo de teste a ser adotado variara
de acordo com a pergunta a ser respondida. Em minha experiéncia com testes de
recepcdo do modelo de Tagg (Azevedo, 2009), conclui que acrescentar uma breve
entrevista semiestruturada, apoés a audicao do material musical, é util para aprofundar
o entendimento das associagdes feitas pelos participantes do teste. Procuro voluntarios
com o cuidado de observar faixas etdrias e niveis de escolaridade porque estas
circunstancias podem determinar acesso a experiéncias e informagdes especificas,
conforme exposto acima, o que inclui as normas organizadoras dos géneros musicais.
Primeiramente, explico o procedimento ao candidato a participante do teste: audigao
com anotagao da livre associagao ao longo do trecho musical, seguida de uma breve
conversa. De um modo geral, para a maior parte das aferigdes, ndo é necessario obter
informacao pessoal, além da idade e escolaridade. Percebi que muitos voluntarios em
potencial ficam intimidados e desistem da participagdo se precisarem fornecer seus
dados. E importante deixar claro que nenhuma resposta tera identificacdo publica e que
é possivel desistir a qualquer momento. Novamente, a solicitagdo dependera do que o
pesquisador pretender verificar. Fornego o equipamento (algum dispositivo e fones de
ouvido com étima qualidade de reproducéo), folhas de papel em branco e caneta.
Instruo que as associagdes devem ser anotadas na ordem em que surgirem. Procuro
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locais nos quais o participante sinta-se a vontade e retiro-me do local, retornado quando
da finalizagao. No caso de testes precisarem ser feitos através da internet, é necessario
ter em mente que as associagdes podem nao ter sido feitas durante a primeira audig¢ao.
Nesse caso, é interessante aumentar o numero de participantes. A experiéncia aqui
relatada foi inteiramente realizada pessoalmente.

A etapa da entrevista semiestruturada consiste em ler as anotagdes, observando
a ordem em que associagdes aparecem de modo a relacionar a quaisquer estruturas
musicais que porventura as tenham provocado, e conversar com o voluntario a respeito
delas. Percebo que, frequentemente, muito foi percebido e ndo anotado, ou foi apenas
subliminarmente percebido. O pesquisador pode estar interessado em varios niveis de
associagoes, desde os mais basicos, relativos a experiéncia bioldgica da vida na Terra,
quanto socioculturais ou, mesmo, especificidades de uma subcultura ou comunidade
musical. Certamente, em algum momento, surgirdo associagdées originadas de
situagdes biograficas especificas.

No primeiro semestre de 2012, ao longo dos meses seguintes ao langamento do
album Recanto, realizei testes de recepcao, nos moldes descritos acima, com treze
pessoas de duas faixas etarias - mais de 60 anos (a faixa de idade da cantora e do
compositor), e 40 a 50 anos - especificamente com a cangdo “Neguinho”. A escolha da
obra foi fruto do interesse dos alunos da turma de Analise de Musica Popular Ill, do
Instituto Villa Lobos, Unirio.’ Minha intengdo era verificar as associagoes feitas a partir
da estética eletronica numa gravagcao de uma das intérpretes mais conhecidas e
importantes na histéria da Musica Popular Brasileira. Afinal, a voz de Gal Costa ja havia
soado em vdrias dezenas de cangdes de ampla divulgagao midiatica®.

Em referéncias aos elementos alusivos as caracteristicas de tempo histérico e

espaco, reproduzo literalmente o que dez entre treze pessoas anotaram:

. lounge music / eletrénico

. cenario urbano, videoclipe, pelas intervengdes eletronicas — aqueles sons que entram de vez
em quando

. musica ambiente

.rua

. festa ou show, depois um lixdo

. moderno

1 Os alunos também aplicaram testes de recepgdo em voluntarios, seguindo as instrugdes. No entanto, informaram
tratar-se da cantora Gal Costa antes do inicio da audi¢gdo. Deste modo, estes testes néo serdo considerados no
presente relato.

20 <https://www.ofuxico.com.br/premiacoes/relembre-os-premios-recebidos-por-gal-costa/ > Acesso em 29 jul.
2023.
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. moderno/estudio de gravagao

. tecnologia é a palavra do momento, ambiente de rua
. Acho que é cantora nova

. Cidade, rua longa, muitas vitrines

. Lounge, repeticao, marcagao

Sobre a personagem lirica — ou persona vocal, de acordo com Tagg - expressa
pela associagao da letra com as caracteristicas da emissao vocal na gravagao, dez entre

treze pessoas anotaram:

. Calma

. Emocional normal, mais ou menos equilibrado

. Mansiddo e moleza (quando ouviu a palavra “Bahia”)
. Agraddvel, tranquilo, pacifico

. Fria, ndo esta envolvida no que diz

. Debilitada, mas desejando lutar para vencer

. Frustragao, visdo pessimista

. Monotonia, apatia

. Insatisfeita, melancélica

. Monotonia, apatia, falta de energia

. Estou com pena do neguinho

E interessante, neste momento, cabe refletir sobre um comentario de Pfleiderer:

voz pessoal é concebida como algo que se mantém constante nas diferentes performances
de um cantor, dependendo de suas qualidades vocais especificas, devido as caracteristicas
anatoémicas individuais. Além disso, existem disposi¢des pessoais persistentes e habitos de
fonacgédo e articulagdo, bem como configuragdes de voz regional e etnicamente socializadas

- algo como "tragos biograficos" de uma voz. (2010, p. 4).

Como percebi que os participantes ndao comentaram sobre a associagao entre
Gal Costa e musica eletronica - que tanta surpresa e estranhamento havia causado a
época do langamento de Recanto - na entrevista semiestruturada, eu inclui a pergunta

“quem é a cantora?” As respostas que obtive foram:

. [N&o reconheceu a cantora.]

. [N&o reconheceu a cantora.]

. [N&o reconheceu a cantora.]

. Ndo conhego a musica e nao sei quem canta.

. Acho que é cantora nova.

. Tem interesse pela Gal, ndo a reconheceu [se surpreendeul].
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. N&o conhego a musica, nem o cantor [reconheceu o sotaque].

. N&o reconheci Gal. Pensei na Vanessa da Mata ou alguma cantora mais moderna, [mas
comentou sobre o sotaque].

. Deve ser uma baiana.

. Pensou em Gal quando ouviu “Bahia”.

. Pode ser que seja a Gal.

. Nao conhecia a musica, mas reconheci a Gal.

.EaGal.

Ou seja, 69% dos participantes ndao reconheceram a voz da cantora porque nao
a associaram ao género musical da cang¢ao, 15% cogitaram seu nome e apenas 15%

realmente reconheceram-na.

7. Consideragoes finais

Como quem mira no que esta vendo e acerta 0 que nem sabia que estava 13,
sugestoes inesperadas surgiram destes testes de recepg¢do. A principal é sobre a
relacdo entre a formacado de sentido e a expectativa possivel: formamos o sentido
também a partir de tudo o que sabemos — nossa experiéncia, informagédo prévia e
inser¢do cultural - sobre o artista e o género musical em questdo. Gal Costa é
extremamente conhecida e, mesmo assim, apenas dois entre treze participantes tinham
certeza de que era a cantora. Os demais nao a relacionaram com os aspectos musicais
presentes na gravagao. Alguns pensaram em outras cantoras mais “modernas”,
possivelmente da regido nordeste, por causa do sotaque, estereotipicamente referido
como “baiano”, que poderiam estar identificadas a este género musical. Este resultado
parece ser importante para os agentes atuantes no espectro poiético da produgéo
musical. Podemos pensar que até mesmo a informagdo que o participante do teste
possui sobre o pesquisador pode involuntariamente influenciar suas respostas.

Além disso, trés de seis pessoas da faixa etdria de 40 a 50 anos conseguiram
nomear com mais especificidade o elemento eletrénico e tenderam a uma valoragao
positiva deste, especificamente Lounge, formado a partir de bases instrumentais, ritmo

e voz humana suaves.

Palavras especificas da letra, especialmente Hey/Rei, Neguinho e Bahia
pareceram se sobressair. Em dois casos, me foi relatado que a partir da palavra Bahia,
a linha de associagdes se modificou. As associagdes produzidas pelo conjunto

voz/letra/ instrumentagao poderao ser mais bem analisadas e aprofundadas através de
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abordagens que considerem aspectos cognitivos e intertextuais, o que nao consta no
escopo deste artigo.

Percebe-se que sentido é parcialmente resultante de intertextualidade. Além dos
elementos musicais em si, a informagdo acerca do artista, do género musical e o
contexto, acrescidos do momento histérico e mesmo da situacao sociocultural do
ouvinte se coadunam para significar.

Naturalmente, a andlise de uma obra musical demanda muitas outras etapas que
receberdao mais ou menos ateng¢ao de acordo com a pergunta que se procura responder.
Aqui, procurei, em um panorama breve, apontar a utilidade dos testes de recepgao e do
pensamento sobre géneros musicais, numa abordagem interdisciplinar, para além da
consideragao dos elementos unicamente sonoros, como subsidios para o entendimento
dos processos que nos informam e, ulteriormente, atraem para determinados artistas e
géneros de musica e nos afastam de outros. Permanentemente ou durante algumas

fases da vida.
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