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Resumo: O longa-metragem de animacéo brasileiro Piconzé (1972), dirigido por Ippe Nakashima,
destaca-se por sua estética de bricolagem na concepcéo visual e na trilha musical, em que geografias
e figuras dispares, como castelo medieval, sertdo nordestino, sacis, dragéo, bruxa e cangaceiros, sdo
acompanhados por uma variedade musical, de musica classica europeia a baido, tango e jazz. Com
o objetivo de compreender sua natureza hibrida, exploramos a trilha musical sob a o6tica da
bricolagem sonora na visdo de Michel de Certeau (1995) e do sentido de paisagem sonora conforme
Murray Schafer (2001). Em nossa anélise, constatamos um processo de bricolagem estética em que
a trilha musical atua em conjunto com as imagens em favor de uma paisagem cineméatica permeada
pela heterogeneidade de materiais musicais.
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“PASTRIES OF MUSICAL WIND": SONIC BRICOLAGEM IN PICONZE
(1972), A BRAZILIAN WESTERN ANIMATION

Abstract: The Brazilian animated feature film Piconzé (1972), directed by Ippe Nakashima, stands out
for its bricolage aesthetic in its visual design and musical score. It brings together unrelated
geographies and figures, such as a medieval castle, the northeastern Brazilian backlands, sacis, a
dragon, a witch, and cangaceiros, accompanied by a diverse musical palette ranging from European
classical music to baido, tango, and jazz. Aiming to understand its hybrid nature, we explore the
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musical score through the lens of sonic bricolage as conceptualized by Michel de Certeau (1995) and
the notion of soundscape according to Murray Schafer (2001). In our analysis, we identify a process
of aesthetic bricolage in which the musical score works in tandem with the visuals to create a cinematic
landscape permeated by the heterogeneity of musical materials.

Keywords: Brazilian animated film. Film score. Bricolage. Soundscape.

PASTELITOS DE VIENTO MUSICALES»: BRICOLAJES SONOROS DE
PICONZE (1972), UN WESTERN BRASILENO DE ANIMACION

Resumen: El largometraje de animacién brasilefio Piconzé (1972), dirigido por Ippe Nakashima, se
destaca por su estética de bricolaje tanto en la concepcién visual como en la banda sonora, en la
que geogrdfias y figuras dispares — como castillos medievales, el sertén nordestino, sacis, dragones,
brujas y cangaceiros — conviven con una diversidad musical que abarca desde la musica cldsica
europea hasta el baido, el tango y el jazz. Con el objetivo de comprender su naturaleza hibrida,
exploramos la banda sonora desde la perspectiva del bricolaje sonoro segin Michel de Certeau (1995)
y del concepto de paisaje sonoro propuesto por Murray Schafer (2001). En nuestro andlisis,
constatamos un proceso de bricolaje estético en el que la banda sonora actua en conjunto con las
imdgenes, configurando un paisaje cinemdtico permeado por la heterogeneidad de materiales
musicales.

Palabras clave: Animacién brasilefia. Banda sonora. Bricolaje. Paisaje sonoro.

1. Introducao

Na ocasiao de sua estreia em 1973, Piconzé era somente o terceiro longa-
metragem de animagao produzido no Brasil e o primeiro longa do género com trilha
musical majoritariamente autoral. E assim como ocorreu com seus dois
antecedentes, Sinfonia Amazénica (1954) e Presente de Natal (197 1), sua producao
foi atravessada por dificuldades de realizacdo, divulgacao e lancamento, valendo-se
de uma equipe de desenhistas e técnicos bastante enxuta se comparada ao alto
numero de artistas empregados pelos estudios Disney, nos Estados Unidos.

Produzido ao longo de cinco anos pelo animador japonés radicado no Brasil
Ippe Nakashima (1926-1974), que escreveu o roteiro, desenhou os bonecos e
realizou a filmagem, Piconzé obteve boa receptividade no Brasil e em Portugal, onde
foi lancado em 1977 (Moreno, 2025, p. 297).

O enredo desta animagao se passa em uma vila de pobres camponeses que
sofre ataques de bandoleiros, em uma narrativa similar a de varios filmes de samurai
ou de faroeste. O que se distingue em Piconzé é a configuracdo da geografia, dos
personagens e da trilha musical. A paisagem é do sertdo nordestino, mas ali surgem
castelos de arquitetura medieval e florestas habitadas por personagens do folclore
brasileiro, como o Saci e o Curupira, e até mesmo um lago onde se da uma luta
contra um dragdo. O protagonista Piconzé tem de lidar com bandoleiros cujo lider,
Bigodao, assemelha-se a vildes mexicanos pintados caricaturalmente em faroestes
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italianos e estadunidenses. O bando de Bigodao traja figurino de cangaceiros
nordestinos (um deles, inclusive, fala com sotaque francés). Ha ainda animais
antropomorfizados, que andam em duas patas e conversam entre si e com os
personagens humanos.

Essa mescla de geografias e figuras dispares ganha um equivalente hibrido
na trilha musical composta por Damiano Cozzella, que congrega temas
instrumentais, cancdes a trés vozes, trechos de musica classica europeia e de
cantigas infantis brasileiras, além de timbres que vao da sanfona ao violino e
géneros que passam por frevo, baido, tango, flamenco, jazz, entre outros.

Podemos visualizar no filme uma hibridizacdo de sonoridades e territorios
acustica e espacialmente heterogéneos, o que confere a animagao do nipo-brasileiro
Ippe Nakashima um aspecto de colagem de sabor tropicalista, antropofagico, que
deglutiu distintas geografias, tradicdes culturais e géneros do cinema para
confeccionar um faroeste infantil de animacdo em que coexistem bruxas, dragdes,
sacis e castelos ao lado de cangaceiros, samurais, indigenas e animais falantes.

Foi também com o recurso da colagem, no caso, a fotocolagem, que
Nakashima criou os cenarios de sua animacao ao reutilizar paginas ilustradas
extraidas de revistas da época, como a extinta Manchete. O processo, feito todo por
Nakashima, comecava com o desenho basico de um cenario ao qual o diretor
adicionava os recortes de fotografias com as cores e texturas adequadas as cenas
(Werneck, 2025, p. 67).

Para Werneck (2025, p. 65), “esteticamente o longa-metragem também
demonstra uma certa criatividade antropofagista ao misturar fotocolagens
surrealistas com personagens que parecem saidos de um curta da UPA ou da Jay
Ward Productions”.?

A principio, o carater plural das musicas de Piconzé poderia somar-se a
utilizacdo de fotocolagens e a justaposicdo hibrida de espacos, personagens e
sonoridades dispares como uma resultante do contexto estético do Tropicalismo do
final da década de 1960, o que coincidiria com os primeiros estagios de Nakashima
na elaboracao da histoéria do filme e com a presenca de Damiano Cozzela, produtor
musical de albuns de artistas ligados a Tropicalia, na composicao da trilha musical.

Entretanto, sem descartar os signos tropicalistas/antropofagicos presentes
em Piconzé, pretendemos examinar as caracteristicas da trilha musical da animacao
sob o prisma da bricolagem sonora, amparados em Michel De Certeau (1995), e do
sentido de paisagem sonora, baseando-nos em Murray Schafer (2001).

A bricolagem opera com a sintese de uma diversidade de componentes na
producdo de algo novo (Neira; Lippe, 2012). Michel de Certeau (1995, p. 115)
observa que a colagem de materiais diferentes entre si, como a bricolagem de varios
registros sonoros, envolve uma nova significacdo resultante da criatividade de
reempregar e associar materiais heterogéneos.

3 UPA (United Productions of America), empresa de animagdo fundada em 1941 por ex-funciondrios dos Walt Disney
Animation Studios. A Jay Ward Productions foi fundada em 1948 pelo animador Jay Ward (1920-1989). Estes estudios
evitavam o realismo no tragcado de cendrios e personagens de seus desenhos. Desde 2012, ambas as empresas
passaram a ser propriedades da DreamWorks Animation.
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Por sua vez, Schafer (2001, p. 366) sugere a nocdo de “paisagem sonora”
como um campo de estudo acuUstico, como uma peca musical ou um ambiente
sonoro onde se cruzam sons naturais e sonoridades criadas pelas pessoas, incluindo
os sons musicais advindos de processos tecnolégicos. Podemos entender o cenario
audiovisual de um filme como um territério perpassado por sonoridades
naturais/artificiais que nos revela uma paisagem sonora. Esta paisagem sonora-
filmica vem a ser a “paisagem cinematica”, que se trata de “uma criacdo cultural
comprometida ideologicamente através da qual o significado do lugar é formado,
legitimado, contestado e substituido” (Hopkins, 1994, p. 47).

Nessa perspectiva, analisamos a seguir as musicas de Piconzé a fim de
investigarmos sua trilha musical enquanto paisagem sonora, cinematica, resultante
de uma bricolagem estética que desvela hibridiza¢des culturais.

2. Recortando imagens e sonoridades

No dizer de Daniel Werneck (2025, p. 65), “em Piconzé transparece um ar
de incongruéncia tipica do Brasil: um faroeste nordestino, produzido por japoneses,
misturando filmes de samurai com lendas folcléricas brasileiras e europeias”.
Conforme citamos anteriormente, essa narrativa e paisagem formadas por
elementos dispares estao dispostas em cenarios elaborados por Ippe Nakashima
em que o céu e o chao foram pintados com tinta guache, enquanto ambientes
domésticos e paisagens foram organizados a partir de recortes de fotografias de
periddicos semanais adquiridos em bancas de revista.

De acordo com Marlucy Paraiso (2012, p. 36), “o recorte € uma operagao
feita com pequenas partes, e ndao permite a totalizacdo, nem integracdo. Quando
colamos, nao restauramos a unidade, porque o que queremos € mesmo a jungao de
diferentes”. Nas cenas de Piconzé, a coexisténcia territorial entre componentes de
origem geografica distinta (Europa medieval, sertdo nordestino) que habitam
cenarios elaborados com recursos de fotocolagem é uma “juncdo de diferentes” que
vai gerar um produto novo.

A atividade de bricolagem, segundo Lévi-Strauss (1970), utiliza como
recurso material os elementos descartados pela sociedade de consumo. A operagao
de selecdo e sintese desses residuos é o ato de “bricolar”, “ou ‘catar’ coisas com a
finalidade de criar outras coisas, ou de dar-lhes um novo sentido” (Loddi; Martins,
2009, p. 3426).

No dizer de Paraiso (2021, p. 36), “temos na bricolagem a jungao de coisas,
procedimentos e materiais dispares. O resultado da bricolagem, portanto, é uma
composicao feita de heterogéneos”. Ndao somente a composicao visual de Piconzé
€ a juncao de heterogéneos, mas também é reuniao de elementos heteroclitos, isto,
€, de materiais cuja finalidade se tornou distinta do seu propoésito original.

Este processo ndo era novidade no trabalho de Ippe Nakashima. Como
exemplo, Itsuo Nakashima, ilustrador que integrou a equipe técnica de Piconzé e
filho de Ippe Nakashima, conta que seu pai realizara em 1961 um curta-metragem
animado de dez minutos inspirado na lenda da Vitéria-Régia, em que os cenarios
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da floresta eram o resultado de fotografias de maquetes feitas com pedacos de
arvores, galhos e folhas (coletados por ele) reveladas e ampliadas em papel.*

Retomemos a narrativa, os personagens e a trilha musical de Piconzé como
ilustracdo dos conceitos que ora trazemos. Seu enredo se situa na ficticia Vila do
Vale Verde, cujos habitantes sao atacados por um bando liderado por Bigodao que
rapta a menina Maria. No resgate de Maria, saem o menino Piconzé e dois animais
amigos, o porco Chicdo e o papagaio Papo. Esta histéria remete as narrativas de
faroestes em que um vilarejo é acossado por bandidos, que as vezes raptam
mulheres do local, e entdo o conflito s6 tera fim apés a chegada de um forasteiro
(ou grupo de forasteiros) capaz de derrotar os inimigos. Trata-se de um tropos
narrativo presente no classico japonés Os Sete Samurais (Akira Kurosawa, 1954) o
qual foi refiimado em Hollywood como Sete Homens e um Destino (John Sturges,
1960) e em outros faroestes, como O Estranho sem Nome (Clint Eastwood, 1973)
e Silverado (Lawrence Kasdan, 1985).

Esse enredo se observa, com maior ou menor variagdo, também nos faroestes
de producao italiana das décadas de 1960 e 1970, como Por um Punhado de
Délares (Sergio Leone, 1964), O Délar Furado (Giorgio Ferroni, 1965), Trinity € Meu
Nome (Enzo Barboni, 1970), cujos protagonistas defendem um agrupamento
religioso contra um bandido mexicano e seus capangas, e Um Homem Chamado
Sacramento (Giorgio Cristallini, 1972), que envolve o rapto de uma garota. Estas
producdes receberam o roétulo de western spaghetti por se filiarem ao género
nascido nos Estados Unidos, mas serem realizados na Italia e se distinguirem pela
caracterizacdo dos personagens e pela parédia das convencgbes do faroeste
(Nogueira, 2010, p. 50).

Piconzé é um faroeste animado cémico cuja trilha musical emula timbres e
ritmicas de temas de abertura de faroestes, como estalidos de chicote e sons de
galope de cavalos, e recorre a pequenos recortes de géneros musicais (jazz, frevo,
baido, flamenco etc.) para compor sua colcha de retalhos, ou bricolagem, sonora.

Na coletanea Bricolagens Sonoras, a expressao titulo é definida como
“variadas configuragdes de heterogéneas audiveis” (Buscacio; Franco; Buarque,
2021, p. 12).°> Na visdo de Michel de Certeau (1995, p. 114), a bricolagem, seja a
de “varios registros sonoros ou uma combinacao de pinturas ‘nobres’ com imagens
publicitarias”, vai acionar uma outra significacdo conferida pelo novo emprego
desses componentes. E nesse sentido que os diferentes fragmentos musicais
reunidos na trilha musical de Piconzé podem ser vistos como uma bricolagem
sonora.

3. A paisagem sonora bricolada de Piconzé

4 Entrevista de Itsuo Nakashima no documentério Ype Nakashima — Pioneiro da animagdo (diregdo de Helio Ishii, 52
min.).

5 Em sua analise, os autores diferenciam som, entendido como “reverberagdo das ondas acusticas”, de sonoridade,
considerada como “qualquer produgdo sonora a qual se atribua um sentido intersubjetivo” (2021, p. 9): “Nessa
abordagem, a ‘sonoridade’ apresenta-se como um amalgama de praticas vocais (como a fala, o grito...), de registros
acusticos (tecnoldgicos, da natureza etc.), das performances musicais (do cotidiano, de eventos artistico-culturais)”.

animagdo.
DEBATES | UNIRIO, n. 30, 302605, 2026.

-

DEBATES

Joezer de Souza Mendonga; Julie Ane Melhado Lemes. “Pasteis de vento musical”: bricolagens sonoras de Piconzé (1972), um faroeste brasileiro de



Nos créditos de abertura de Piconzé, ouve-se uma musica cuja marcagao
ritmica de andamento moderado e acento binario, enfatizado pelas notas repetidas
em ténica-dominante do contrabaixo, remete ao trote de um cavalo. Essa ritmica,
mais os seguidos “breques”’ antes do retorno ao tema melddico principal, se
relaciona ao tema de abertura do faroeste spaghetti Trinity € Meu Nome, bem como
seus timbres, pausas e modula¢des inesperadas lembram a faixa “Balletto degli
Specchi”, composta por Ennio Morricone para o filme Meu Nome é Ninguém (Tonino
Valerii, 1973).

E improvavel que o compositor da trilha de Piconzé, Damiano Cozzella, tenha
se inspirado na musica de Meu Nome é Ninguém, filme que estreou no Brasil
somente em 1975, mas talvez ele conhecesse a série Trinity de faroestes comicos.
Por outro lado, Cozzella ja fizera a trilha musical do faroeste comico nacional Panca
de Valente (Luiz Sérgio Person, 1968), cujos titulos e desenhos de abertura foram
realizados pela empresa Telstar, com ideias de Jodo Luiz Araujo e animacao de Ippe
Nakashima, respectivamente a empresa produtora, o produtor e o diretor/animador
de Piconzé.

As letras das cancdes originais de Piconzé sao de autoria do escritor Décio
Pignatari (1927-2012), integrante do movimento Poesia Concreta, jurado de
festivais de musica popular na TV Excelsior nos anos 1960 e tradutor de obras de
Goethe e Shakespeare.

Essa trajetéria em cenas eruditas e populares também se observa na
biografia do compositor da trilha musical, Damiano Cozzella (1929-2018), que na
época da producdo de Piconzé era conhecido por fazer arranjos corais de repertorio
popular, era maestro e compositor ligado a vanguarda da musica erudita — havia
sido um dos signatarios do manifesto Musica Nova,” em 1963 —, e havia participado
da producdo musical de discos de cantores da Tropicalia® e da composicdo da
musica de trés faroestes nacionais: o ja mencionado Panca de Valente, mais O
Cangaceiro Sanguindrio e O Cangaceiro Sem Deus, ambos dirigidos por Oswaldo
de Oliveira em 1969.

Apbs os créditos de abertura de Piconzé, as primeiras imagens mostram a
Vila do Vale Verde e ouve-se uma cancao que descreve os predicados do vilarejo.
Logo em seguida, o coro de vozes mistas segue entoando uma melodia cuja letra
apresenta os personagens Maria, Piconzé e o porquinho Chicdo. Os trechos finais
da cancdo recebem uma harmonizagdo vocal a trés vozes, conforme se observa a
seguir na transcricdo em partitura:

6 Informagao sobre estreia do filme obtida na plataforma Internet Movie Data Base (IMDB). <imdb.com>. Acesso em
10/06/2025.

7 0 manifesto expressava o pensamento de seus signatarios identificados com a musica brasileira de vanguarda (os
compositores Gilberto Mendes, Rogério Duprat, Julio Medaglia, Willy Correia de Oliveira, entre outros) em relagdo
ao desenvolvimento da linguagem musical, a reavaliagdo das midias, a educagdo musical, ao conceito de arte
revolucionaria, entre outros tépicos. O documento foi publicado em Invengdo, Revista de Arte de Vanguarda, ano 2,
n? 3, junho 1963.

8 Cozzella fez arranjos para os discos Caetano Veloso (Philips, 1968) e Grande Liquida¢éo (Polysom, 1968), de Tom
Zé. Também assinou arranjos no disco Ronnie Von (Polydor, 1969).
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Figura 1 - “Tema do Vale Verde” (Cozzela/Pignatari)®
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Fonte: elaboracdo dos autores (2025).

Vale observar os encadeamentos harménicos sofisticados, com acordes
alterados do “Tema do Vale Verde”, uma pratica presente nos arranjos corais de
Cozzella. Algumas cenas adiante, vozes masculinas entoam o tema do personagem

Bigodao:
Figura 2 — “Tema do Bigodao” (Cozzela/Pignatari)
J=145
H1 | s e s S s o . p— T — — p—
= I e e et e e e e e = |
%’4 I wg e a e Tog T |* olo® #o o e® s o it oo
Lt * f

-
E o bi-g bi-gbi-gbi-g bi-gbigodio A turma doreidesseser-tio bigodiodio bi-godao

n1 s e e O s s A N — ™
) T P - - - | he o oo )] T T T N 17 T T T T il |
B r—x | e e B e B B e Bt e s | o T g & T T ] T o oW o o ¥ — & I | |
L I L T o & g | g I | I T & - y g & " 71 = T 1 & TN 1! il |
1 Pry v & - Il bl 171 1 I - - | 1 1 Il 1 1 ) 1 1l
- 1 1 = v v ©
.

pa paparaparaparapa - parapapara pa para paparapapa-ra bigodiodio bi-gbig bigo -dao

Fonte: elaboracdo dos autores (2025).

O tema musical de Bigodao contrasta em ritmica e instrumentacdo com a
cancao que descreve a vila e seus habitantes nas cenas iniciais. Enquanto os versos
“Na vila do Vale Verde / A vida corre tranquila” e “Conheca a menina Maria” ou
“Conheca o porquinho Chicdo / Que é um grande fanfarrdao” siao entoados em
andamento moderado e acompanhados de sons de piano e flauta, a musica que
introduz Bigodao e seus capangas possui andamento acelerado e acompanhamento
do naipe de metais.

9 Os temas musicais foram nomeados pelos autores deste atigo.

Joezer de Souza Mendonca; Julie Ane Melhado Lemes. “Pasteis de vento musical”: bricolagens sonoras de Piconzé (1972), um faroeste brasileiro de
animacao.
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Seguindo a narrativa, os bandidos saqueiam a vila e raptam a garota Maria,
mas a encenacgao, obviamente por se tratar de um filme dirigido ao publico infantil,
nao exacerba a violéncia e ainda denota toques comicos, como se observa nos
didlogos: “Levaram a dentadura do meu marido!”, diz uma das mulheres do local;
“E de mim, adivinha o que levaram!”, diz outra mulher indicando que roubaram
pecas de roupa intima.

Aos 26'37" minutos da animacdo, ocorre um festejo do bando e seu lider ao
som do “Forré do Bigodao”, musica tocada pelos proprios capangas com sanfona,
guitarra, congas e até uma garrafa de pinga simulando o som de um agogé:
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(Cozzela/Pignatari)
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Fonte: elaboracdo dos autores (2025).

Durante a execucgdo, essa musica vai dar lugar a cancao-tema do Bigodao,
cantada desta vez com uma letra diferente:

Somos o big, big, big, big, big Bigodéo

A turma da pinga e do facéo

Bigoddo big, big, big, Bigoddo, Bigoddo big, big
O rei deste sertdo

Vamos Id com esse forré do Bigoddo

Identificamos, portanto, quatro temas musicais introduzidos nos primeiros
dez minutos de Piconzé. Estas musicas, acionadas como leitmotiv, retornarao em
diferentes cenas da animacgao para representar situagdes narrativas, personagens e
locais associados a elas, conforme apontamos na tabela a seguir.

Tabela 1 — Temas musicais e cenas de Piconzé.

Trilha musical Sequéncias \ Variagbes dos temas

Joezer de Souza Mendonga; Julie Ane Melhado Lemes. “Pasteis de vento musical”: bricolagens sonoras de Piconzé (1972), um faroeste brasileiro de
animagcéo.
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1) Créditos de abertura

" 2) Caminhada de Piconzé e O tema ndo é
Tema de “faroeste \ . , .
N amigos em busca de Maria (13’) modificado nestas
coémico . A
3) A vila se prepara para o sequéncias
ataque de Bigodao (1h05’)
1) Cantado
1) Cena inicial 2) Instrumental com
Tema da “Vila do 2) Panoramicas da vila (31’, 33’ variacoes de timbre;
Vale Verde” e 59) andamento moderado
3) A vila se defende (1h08’) 3) Instrumental com

andamento acelerado

1) Cena inicial
2) O avo de Maria se recorda da 1) Cantado
neta e Piconzé sonha com Maria 2) Instrumental
(33'45")
1) Primeiro ataque do bando

Tema de “Maria”

(7))
2) Apbs o rapto de Maria 1 e 2) Cantado

(10'50")
3) Ataque final do bando
(1h07)

Tema de “Bigodao”
3) Instrumental

Fonte: elaboracdo dos autores (2025).

As producdes tropicalistas e vanguardistas de Damiano Cozzella nos sugere
que essa experiéncia prévia contribuiu para que ele introduzisse em Piconzé uma
paisagem musical bricolada, em sintonia com as fotocolagens de Nakashima e as
geografias e personagens bastante heterogéneos presentes na narrativa da
animacao.

Por exemplo, em sua busca pelo paradeiro de Maria, Piconzé e seus dois
amigos animais experimentam uma série de episoédios pitorescos que vao da luta
contra um dragao no fundo de um lago a prisdao em um castelo de sacis, passando
por lugares onde encontram o Curupira, uma bruxa, um samurai, um indigena, uma
coruja falante, entre outras figuras.

Durante o enfrentamento do dragao, a trilha musical se apresenta com uma
valsa e, em seguida, com um tema jazzistico em que se ouve o som de uma sanfona
em conjunto com o naipe de metais. Mais a frente, em cena situada aos 36 minutos
do filme, um outro tema de carater jazzistico € tocado na trilha nao diegética na
danca de duas labaredas de fogo.

Um pouco antes dessa cena, Piconzé e seus amigos encontram o Saci.
Ouvimos, entdo, uma cancao nao diegética, cantada em coro, que apresenta o
personagem:

animagdo.
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Figura 4 — “Saci” (Cozzela/Pignatari)
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Fonte: elaboracdo dos autores (2025).

Apds o encontro com o Saci, Piconzé adentra um castelo de arquitetura
medieval europeia onde reside a realeza dos sacis. A cena em que Piconzé, Chicdo
e Papo passam pelo corredor onde estao afixados varios quadros com os rostos da
linhagem real dos sacis tem como musica de fundo a Valsa em Sol, op. 777, n° 8,
peca do compositor austriaco Carl Czerny (1791-1857). Quando os trés amigos sao
levados a presenca da rainha Saci, ouvimos na trilha a melodia da cantiga infantil
Marcha Soldado. Assim, a rainha dos sacis surge em um espaco cénico do periodo
medievo europeu e, embora o Saci seja uma figura do folclore brasileiro, a familia
real tem como musica de fundo uma composicao europeia; ja o aprisionamento de
Piconzé e amigos exibe um tom coémico ilustrado por uma musica tradicional de
brincadeiras infantis. A leveza e a ludicidade das imagens sao reforcadas ao
sabermos que a passagem dos trés amigos pelo castelo ndao passa de um sonho de
Chicao.

Tratando-se de uma animacao dirigida ao publico infantil, o par protagonista
Piconzé e Maria sao criancas de boa indole, e os bandoleiros, embora sejam
moralmente repreensiveis, tém sua conduta mostrada na narrativa em tom cémico.
Alias, nas cenas finais da animacdo, os bandidos se arrependem e demonstram sua
regeneracao cantando uma nova letra no “Forré do Bigodao™:

Nés jé ndo somos mais do Bigodéo [...]
Nés agora somos cidadéos paz e amor

Néo somos mais da pinga e do facéo

Em seguida, o coro de vozes mistas entoa o tema da Vila do Vale Verde,
modificado em sua letra e melodia no encerramento do filme:

Ja vem surgindo a luz de um novo dia

animagcéo.
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Tudo em paz e harmonia
Pro Piconzé e pra Maria
Na Vila do Vale Verde

A trilha instrumental de Cozzella se vale de inser¢des bastante curtas em
situagbes as mais diversas, como ao representar a origem nacional de alguns
personagens ou para ilustrar movimentos e gestos. Estas inser¢des musicais reitnem
musicalidades de matriz brasileira e estrangeira em uma paisagem audiovisual de
diversidade sonora.

Por exemplo, o personagem Chicao protagoniza uma cena em que
personifica dancarinos de diferentes regides do mundo e suas coreografias tém o
acompanhamento de géneros musicais tipicos identificados com sua regidao de
origem. Embora esta justaposicdo de referéncias musicais estrangeiras nao originar
algo novo, e por isso nao possa ser objetivamente considerada como uma
bricolagem musical, pensamos que essa sequéncia musical esta em acordo com o
aspecto geral de bricolagem de uma animacdo que agrega cenarios, personagens e
sonoridades diversificadas.

Esta rapida sequéncia de dancas, situada aos 50 minutos do filme, ocorre
quando Piconzé e seus amigos entram inadvertidamente na casa de uma bruxa, que,
apos servir aos protagonistas varios pratos magicos de comida, pergunta: “O que
tera acontecido com meus pasteis de vento musical?”’. Piconzé imediatamente
comeca a tocar violao emulando o estilo flamenco. O som diegético do violao passa
a ser acompanhado por sons nao diegéticos de castanholas e de uma melodia no
trompete, levando Chicdo a fazer o gestual de uma danca flamenca. Em uma
sequéncia de cinco cenas, vemos o porquinho Chicao dancando alternadamente
flamenco, tango e frevo, além de dancar e trajar-se como um soldado cossaco da
Russia € uma mulher havaiana. A bruxa se junta a Chicio em uma coreografia
carnavalesca e, a despeito do papagaio Paco tentar convencer Chicao a parar de
dancar (“Ei, Chicao, vamos nos mandar, estamos na Quaresma!”), &€ Piconzé quem
arrasta o porquinho para fora da casa durante a fuga.

Outros pasteis de vento musical estao distribuidos na trilha de Damiano
Cozzella, como na sequéncia (aos 45 minutos do filme) em que diferentes cacadores
de bandidos se apresentam para ajudar os trés amigos. Entre estes homens estdo
Chicote Man, Samurai Kid, Pepe Gonzales y Gonzales e Adilio Flecha, representados
com sotaques e sonoridades musicais caricaturais dos Estados Unidos, Japao,
México e povos indigenas do Brasil.

O uso recorrente destes tropos sonoros e culturais, que objetiva a
assimilacao imediata das cenas pelos espectadores, ainda que representem
estereotipos, pode ser observado sob o prisma dos caracteres largamente
fomentados pela proépria industria do cinema, principalmente o cinema mainstream
produzido pelos Estados Unidos e introduzido massivamente nos demais paises.
Kathryn Kalinak (2010, p. 52) remonta ao periodo do cinema mudo em que as
projecdes dos filmes eram acompanhadas por musica executada ao vivo na sala de
exibicdo e os musicos recorriam a enciclopédias musicais cujo repertorio, que incluia
muitos excertos em partitura de musicas preexistentes, havia sido “catalogado pela
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sua utilidade narrativa”. Em sua analise da musica no cinema, Kalinak (1992, p. 39)
diz que “o poder da musica estd mais nas convengdes que existem e circulam na
cultura e que este poder também depende de uma coexisténcia com a imagem”. Em
suma, estas convencdes musicais sao componentes culturais ja codificados, sao
clichés reutilizados na colcha de retalhos audiovisual de Piconzé.

Conforme diz Murray Schafer (2019, p. 64), “o som pode ser sugerido pelo
movimento, e quanto maior for a sua variedade e energia, mais ressonante a
superficie pictérica se torna”. Podemos tomar esta percepcao de Schafer e combina-
la com a afirmacdao de Paul Wells (2016, p. 248) de que “o som na animagdo nao
meramente ancora e ilustra aspectos da imagem”, mas que também é uma
ferramenta indispensavel “na criacdo da propria imagem”. Essa articulagdo entre as
ideias de Schafer e Wells aponta que som e imagem nao operam como instancias
isoladas, mas como dimensdes interdependentes na construcdo da experiéncia
estética.

Estes argumentos podem levar alguém a pensar que esta relagdo sonoro-
imagética se reduz ao mickeymousing, definido como “o processo de acoplamento
musica/imagem [...] que consiste em seguir em sincronismo o fio da ac¢ao visual por
trajetorias musicais” (Chion, 2011, p. 97). Essa técnica consolidada nas pioneiras
animacdes dos estudios de Walt Disney nos anos 1920-1930 se tornou
invariavelmente presente no universo do cinema de animacgao e, por 6bvio, Piconzé
nao dispensa o uso deste efeito musical, como na cena em que uma vara de pescar
se movimenta acompanhada do tremolo de flauta, ou na sequéncia em que uma
ponte levadica é suspensa e se ouve um glissando ascendente de Sol4 a Fa5 feito
pelo som de violino.

Por outro lado, entendemos que a relagcdo entre o som e a imagem vai além,
conforme diz Angel Rodriguez:

O som nédo enriquece imagens, mas modifica a percepc¢do global do receptor.
O audio ndo atua em funcdo da imagem e dependendo dela; atua com ela e ao
mesmo tempo que ela, fornecendo informagdo que o receptor processara de
modo complementar em funcdo de sua tendéncia natural a coeréncia
perceptiva. (Rodriguez, 2006, p. 277).

Nessa perspectiva, a superficie pictérica de Piconzé nao é meramente
ilustrada ou enriquecida com os sons (musicais ou nao); é a variedade da musica na
trilha sonora que modifica a percepcao do espectador, que informa a necessidade
de coeréncia e, assim, as composi¢des de Damiano Cozzella se tornam fundamentais
para a criacdo dos pasteis de vento musical propostos pelas imagens de Ippe
Nakashima.

Esta observacdo se sustenta com o depoimento do diretor e produtor de
filmes de animacao John Halas, que considerava que “o compositor &, de fato,
frequentemente mais essencial para o animador do que o roteirista”, visto que o
compositor deve “responder com exatidao ao movimento continuo” dos caracteres
singulares do desenho e ao mesmo tempo “deve desenvolver uma melodia
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irresistivel que cative o publico e o emocione” pela sua atmosfera e sagacidade
(Halas; Manvell, 1958, p. 69-70).

Halas também argumentava que a animacao tinha liberdade de criar imagens
tdo sincronizadas a musica que o espectador ndo saberia distinguir uma da outra
(WELLS, 2016, p. 256). Este arrazoado reforca a afirmacdo de Rodriguez de que os
sons atuam ao mesmo tempo que as imagens, e ndo em funcdo da imagem.

Assim, notamos que a “paisagem cinematica” (Hopkins, 1994) é feita
também de sonoridades musicais que comunicam caracterizacdes e potencializam
significados ao espectador, pois a musica é empregada pelo seu potencial de
veicular associa¢oes e identificagoes.

4. Consideracoes finais

Piconzé foi um indicativo promissor da relacdo do cinema brasileiro de
animagao com a trilha musical autoral. A utilizacdo de técnicas tradicionais de
composicao, como o leitmotiv e o mickeymousing, e de recursos sonoros classicos
da animacao estadunidense mesclados a cancdes e temas instrumentais originais
no primeiro longa-metragem de animacao brasileira com trilha autoral, situam
Piconzé como um marco no panorama nacional.

Em nossa pesquisa, exploramos a paisagem cinematica de Piconzé
perscrutando as sonoridades musicais e identificamos registros de uma diversidade
de componentes culturais e musicais resultante de reorganizacdo de materiais
heterogéneos com finalidade heteréclita. Dito de outro modo, os elementos sonoros
e imagéticos dispares foram reprocessados na poténcia criativa da parceria
Nakashima/Cozzella para servir a fins enunciativos diversos do seu uso comum: as
paginas de uma revista semanal que se tornam fundo de cenarios; uma valsa de
Czerny durante a apresentacao da linhagem real de sacis; a garrafa de pinga que
serve como agogd; um tema jazzistico com presenca de sanfona.

A coexisténcia geografica de castelo medieval, sertdao arido, lagos e florestas
e a convivéncia territorial de bruxas, dragdes, cangaceiros, personagens do folclore
brasileiro e de figuras humanas e animais antropomorficos denotam que o filme
opera uma hibridizacdo de espacialidades e signos culturais bastante divergentes.
Observamos, entdo, que a justaposicdo de elementos musicais diversificados na
trilha musical atua em equivaléncia ao conteudo imagético de Piconzé. Em termos
musicais, podemos dizer que a trilha faz coro com as imagens no processo de
bricolagem.

Este filme também poderia ser explorado pelo seu indicativo de aproximacao
com propostas estéticas tropicalistas, como a parodia antropofagica. Se o uso de
recortes e colagens de paginas de revistas sugerem que o diretor da animacao Ippe
Nakashima subverteu a fungdo original dos materiais, recodificando-os em nova
chave de significados, avaliamos que a paisagem sonora multivariada da trilha
musical de Damiano Cozzella, repleta de recortes e citagdes culturais reutilizadas
com sentido parodico, poderia ter sido observada em paralelo com a recriagao
irbnica de chavoes estéticos e musicais mobilizada pelos principais artistas e
produtores ligados ao Tropicalismo do final da década de 1960.

animagdo.
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Nao descartamos essa possivel relagdo, que ganha mais peso dada a
interacao de Cozzella com as producdes tropicalistas. Por outro lado, a escassez de
recursos econdmicos também deve ser considerada na produgao quase solitaria de
Ippe Nakashima, que encontrava solu¢des muitas vezes na base do improviso.

Kathryn Kalinak (2010, p. 1) avalia que a trilha musical de um filme auxilia
na concentragdo e absorcdo do espectador em um filme pois é capaz de distrai-lo
do constructo tecnolégico do filme. Na parceria Nakashima/Cozzella, a bricolagem
musical nao apenas contribui para que os espectadores se distraiam do constructo
de fotocolagens e desenhos da superficie pictérica, como também atua em conjunto
com as imagens em favor do desenvolvimento de personagens e situagdes comico-
dramaticas da narrativa e cria uma paisagem sonora permeada pela
heterogeneidade dos materiais musicais.
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