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Resumo: Apesar do crescente interesse pelos programas de concerto como fonte de pesquisa na
musicologia brasileira, ainda ndo hd uma sistematizacdo metodolégica consolidada para o seu
tratamento. Este artigo mapeia as abordagens analiticas presentes na bibliografia musicolégica
brasileira que utilizou esse tipo documental como fonte principal, identificando suas contribuicoes e
limitagdes, e propde trés fichas de analise desenvolvidas a partir do contato com o Arquivo do
Departamento Estadual de Cultura do Espirito Santo (DEC), que retine pelo menos 359 programas
produzidos entre 1957 e 1996. As fichas contemplam dados informacionais, musicais, artisticos,
institucionais, fisicos e grafico-visuais, e foram organizadas em trés modelos (recitais de musica de
camara e recitais individuais, concertos de orquestra, banda ou coro, e apresentacdes mistas) em
resposta a heterogeneidade das praticas musicais e dos documentos que as registram. Com estrutura
intencionalmente aberta, os instrumentos propostos permitem sua utilizagdo a partir de diferentes
referenciais teéricos e sua adaptacdo a diferentes conjuntos documentais, buscando contribuir para
a consolidagdo do programa de concerto como objeto de pesquisa essencial para a musicologia
brasileira.
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CONCERT PROGRAMS: METHODOLOGICAL PROPOSALS FOR
INVENTORY, DESCRIPTION AND ANALYSIS

Abstract: Despite the growing interest in concert programs as a research source in Brazilian
musicology, there is still no consolidated methodological framework for their treatment. This article
maps the analytical approaches found in Brazilian musicological literature that used this type of
document as a primary source, identifying their contributions and limitations, and proposes three
analytical record sheets developed from contact with the Archive of the Departamento Estadual de
Cultura do Espirito Santo (DEC), which holds at least 359 programs produced between 1957 and
1996. The record sheets cover informational, musical, artistic, institutional, physical, and graphic-visual
data, and were organized into three models (chamber music recitals and individual performances,
orchestra, band or choir concerts, and mixed performances) in response to the heterogeneity of musical
practices and the documents that record them. With an intentionally open structure, the proposed
instruments allow their use from different theoretical frameworks and their adaptation to different
documentary collections, seeking to contribute to the consolidation of the concert program as an
essential research object for Brazilian musicology.

Keywords: Musicological sources; Musical historiography; Musical practice.

PROGRAMAS DE CONCIERTO: PROPUESTAS METODOLOGICAS PARA
EL INVENTARIO, LA DESCRIPCION Y EL ANALISIS

Resumen: A pesar del creciente interés en los programas de concierto como fuente de investigacién
en la musicologia brasilefia, aun no existe una sistematizacién metodolégica consolidada para su
tratamiento. Este articulo mapea los enfoques analiticos presentes en la bibliografia musicolégica
brasilefia que utilizé este tipo documental como fuente principal, identificando sus contribuciones y
limitaciones, y propone tres fichas de andlisis desarrolladas a partir del contacto con el Archivo del
Departamento Estadual de Cultura do Espirito Santo (DEC), que retine al menos 359 programas
producidos entre 1957 y 1996. Las fichas contemplan datos informacionales, musicales, artisticos,
institucionales, fisicos y grdfico-visuales, y fueron organizadas en tres modelos (recitales de musica
de cdmara y presentaciones individuales, conciertos de orquesta, banda o coro, y presentaciones
mixtas) en respuesta a la heterogeneidad de las prdcticas musicales y de los documentos que las
registran. Con una estructura intencionalmente abierta, los instrumentos propuestos permiten su
utilizacién desde diferentes marcos tedricos y su adaptacion a diferentes conjuntos documentales,
buscando contribuir a la consolidacién del programa de concierto como objeto de investigacién
esencial para la musicologia brasilefia.

Palabras clave: Fuentes musicolégicas; Historiografia musical; Prdctica musical.

1. Introducao

A utilizacdo de programas de concerto como fonte de pesquisa na musicologia
brasileira € uma pratica recente e ainda necessita de sistematizacdo metodolégica.
Como indicativo dessa entrada recente, é recorrente a necessidade de valida-lo
enquanto fonte musicoloégica, como pode ser observado em Medeiros (2018),
Nogueira (2015), Hartwig (2024) e Meyer (2023). Nao s6 no contexto brasileiro os
programas foram negligenciados como fonte musicolégica, sendo esse quadro
também observado no contexto europeu, como nos indica Macnutt (2002). Dessa
forma, os estudos que os utilizam o fazem, em sua maioria, de maneira instrumental,
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os analisando como repositorio de dados para a constru¢ao de narrativas historicas
sobre repertorio, intérpretes ou instituicdes sem que haja uma reflexao aprofundada
sobre como esse documento opera enquanto fonte e quais abordagens sao
adequadas ao seu tratamento (mesmo quando a intencdo primaria do texto é essa).
Reunindo em um uUnico documento o repertério executado, os agentes envolvidos,
as instituicoes responsaveis, as escolhas graficas e visuais e o contexto de producao
e circulagdo de um evento musical, o programa de concerto é uma fonte de potencial
analitico amplo e ainda subexplorado. A densidade informativa desse tipo
documental permite considera-lo como registro denso® da pratica musical, quase
um fato musicolégico “total”*, pois lanca luz ndo sé sobre a musica, mas para
dimensdes sociais, culturais, materiais, institucionais e técnicas necessarias para
uma abordagem musicolégica critica e interdisciplinar. Dessa forma, esse tipo
documental nos direciona mais para a realidade da pratica musical do que para o
que se diz sobre ela, se afastando de abordagens candnicas musicologicas que
privilegiaram o estudo de correntes estéticas ou filoséficas em detrimento do fazer
musical.

O presente trabalho possui dois objetivos articulados. O primeiro é mapear e
discutir as abordagens analiticas presentes na bibliografia musicolégica brasileira
que utilizou programas de concerto como fonte principal de pesquisa, identificando
suas contribuicdes e limitagdes. O segundo € propor um conjunto de instrumentos
metodoldgicos para a analise desse tipo documental, desenvolvido a partir do
contato direto com o Arquivo do Departamento Estadual de Cultura do Espirito
Santo (DEC), sob custédia do Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (APEES),
que reune pelo menos 359 programas de concerto produzidos entre 1957 e 1996.
Propomos contribuir para o debate através da proposicao de fichas de andlise e
descricdo desse tipo documental.

As fichas de analise propostas nao pretendem ser um modelo fechado ou
normativo. Sua estrutura é intencionalmente aberta, permitindo que o pesquisador
as acione a partir de diferentes referenciais teéricos e as adapte as demandas
especificas de seu corpus documental, sendo deliberado o ndao preenchimento das
fichas propostas para nao limitar a leitura das possibilidades de trabalho a partir
delas, sendo, contudo, apresentada algumas possibilidades de analise dos campos
sugeridos. Elas foram organizadas em trés modelos (recitais de musica de camara e
recitais individuais, concertos de orquestra, banda ou coro, e apresenta¢des mistas)
em resposta a heterogeneidade das praticas musicais e dos documentos que as
registram. O modelo proposto tem como referéncia a abordagem utilizada por
Volpe (2022) para o tratamento de periédicos musicais e ndo musicais. Assim como
defendido pela autora, entende-se que, apesar da proposta ter aproximagao com
areas disciplinares afins, como ciéncias da informacao, a finalidade principal desta

3 Fago referéncia ao conceito de descrigcéo densa proposto por Clifford Geertz. Ver: GEERTZ, Clifford. A interpretagdo
das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

4 Faco referéncia ao conceito de fato social proposto por Durkheim, posteriormente desenvolvido por Mauss em fato
social total. Ver: DURKHEIM, Emile. As regras do método socioldgico. 3 ed. S3o Paulo: Martins Fontes, 2007. MAUSS,
Marcel. Ensaio sobre a dddiva: forma e razdo da troca nas sociedades arcaicas. In: MAUSS, Marcel. Sociologia e
antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2003. p. 183-314.
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metodologia é oferecer subsidios para a pesquisa musicolégica, principalmente em
suas vertentes interdisciplinares e criticas.

O artigo esta organizado em trés secdes. A primeira discute a presenca do
programa de concerto na pesquisa musicologica brasileira recente, analisando as
abordagens adotadas e os potenciais analiticos identificados. A segunda apresenta
o Arquivo do DEC e os resultados de um levantamento preliminar do seu acervo de
programas. A terceira apresenta as propostas metodoldgicas, descrevendo os
critérios de elaboracdo das fichas e orientacdes de preenchimento. Ao articular
revisdao bibliografica, trabalho arquivistico e proposta metodolégica, o artigo busca
contribuir para a consolidagdo do programa de concerto como objeto legitimo e
altamente relevante para a pesquisa musicolégica brasileira.

2. O programa de concerto e suas contribuicoes para a
pesquisa musicolégica no Brasil

Tendo em vista a presenca recente do programa de concerto nas pesquisas
musicolégicas brasileiras e sua quantidade relativamente limitada, os estudos nao
compartilham estratégias metodolégicas afins, apesar de terem enfoques similares,
como a énfase na atuacao de intérpretes ou instituicdes. Esse quadro, longe de ser
uma problematica limitante, permite observar diferentes possibilidades de critica e
analise dos programas, nos ajudando a propor um espectro maior de abordagens.
Ainda assim, é possivel observar significativa incidéncia de estudos relativos a
pratica musical no Parana, principalmente para se descrever as atividades musicais
promovidas pela Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI) em Curitiba
e de instituicdes como o Conservatério de Musica de Pelotas, no Rio Grande do Sul.
Além do Parana e Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Para sao
contemplados. No caso do Rio de Janeiro, ha a descricao das atividades musicais
promovidas por coletivos musicais no século XIX, como clubes e sociedades, no
caso de Sdo Paulo, a descricio das atividades artisticas de Camargo Guarnieri
enquanto regente, e no caso do Para, uma descricio da trajetéria artistica da
pianista e professora paraense Luiza Camargo.

De modo geral se pode dizer que os programas de concerto foram tomados
como fontes de pesquisa por duas razdes: por um lado, esses documentos eram um
dos poucos disponiveis para a pesquisa histérica em determinados conjuntos
documentais e, por outro, eles foram utilizados para se discutir aspectos
relacionados a pratica musical que ndo poderiam ser analisados sem as informacgoes
presentes nesses documentos. Nesse sentido, se pode propor que uma das
vantagens em se utiliza-lo é poder fazer emergir debates ainda nao visados
exatamente por estarem em potencial latente, ainda “adormecidos” nos fundos,
colecdes e acervos documentais publicos ou privados.

Isso fica particularmente evidente quando colocamos em foco a realizagao
de investigacbes em realidades de localidades onde a pesquisa musicolégica
institucionalizada & incipiente ou relativamente recente. Em poucas palavras, quanto
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mais limitada é a disponibilidade de fontes, maior é a relevancia daquelas que ainda
estdo disponiveis. Por exemplo, conforme discutido por Higino (2023), se pesquisas
locais buscam reproduzir o canone musicolégico centrado em compositores e suas
obras, essa tentativa podera esbarrar na necessidade de acesso ao acervo pessoal
do compositor ou de sua familia, algo que pode ser complexo e delicado,
principalmente no caso de compositores que ja faleceram. Por outro lado, essa
possibilidade de pesquisa pode nem existir, como no caso de determinadas
localidades que ndao possuem o registro de atuacdo de compositores, dada a sua
(des)localizagdo no campo de oferta da formagdo musical profissional. Assim, é
patente a importancia da disponibilidade de fontes para o delineamento do
percurso investigativo sobre uma realidade musical onde ha o acumulo de
condicionantes estruturais e histéricos que demandam a nao reproducdao de
canones musicologicos.

ya

E nesse contexto em que as pesquisas realizadas por Medeiros e Carlini
(2008, 2013), Nogueira (2015), Medeiros (2018), e Vieira e Costa (2018) se
realizaram. Esses pesquisadores buscaram construir suas pesquisas a partir da
disponibilidade de fontes e, consequentemente, a busca pela utilizacdo dos
programas enquanto documento historiografico se deu por uma postura pragmatica
em relacdo ao arquivo, explorando suas possibilidades informativas e adotando uma
perspectiva critica em relagcdo ao canone musicolégico partitura-compositor.
Também se deve ter em mente que determinadas instituicdes e agentes produzem
determinados registros passiveis ou nao de documentacao, configurando, de modo
direto e indireto, a disponibilidade documental.

Antes de analisa-las, porém, seria importante ja destacar que o conjunto
bibliografico aqui discutido possui uma caracteristica operacional problematica. Nao
ha uma reflexao historiografica em torno de como os programas contribuem para a
construcao da narrativa histérica em questao, principalmente naqueles textos em
que a discussao historiografica € majoritariamente baseada nos dados fornecidos
por eles. Isso pode ser facilmente percebido na auséncia de citacdo expressa desses
documentos nas referéncias bibliograficas de trabalhos dedicados a construcao de
narrativas musicologicas. Ha apenas a apresentacdo da narrativa, sem se dizer o
que exatamente eles informam e como, algo que se observa especialmente naqueles
trabalhos que tratam da biografia de musicos. J& os trabalhos que propuseram
apresentar dados gerais sobre o conjunto de programas de um acervo nao
apresentavam informacdes detalhadas, algo plenamente compreensivel, ja que o
objetivo do trabalho ndo era apresentar uma analise ou critica historiografica
detalhada, mas uma descricdo geral dos dados. E precisamente essa distingdo entre
niveis de tratamento documental que orienta a decisdo de se utilizar os termos
"inventario, descricdo e analise" no titulo deste trabalho: inventario enquanto
levantamento/mapeamento, descricdo enquanto processamento informacional, e
analise como trabalho interpretativo/critico. A metodologia proposta apresenta
ferramentas para auxiliar nessas trés acoes de pesquisa.

Essa auséncia de mencao direta aos documentos € problematica porque nao
se pode apontar com precisao de que maneira ocorre o processo de analise deles
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enquanto fontes histéricas, havendo maior impeto para se descrever e
contextualizar as informacdes historicas que eles disponibilizam do que para se
avaliar como eles operam enquanto fonte caracteristicamente musicolégica. Assim,
nado sera possivel realizar uma analise detida sobre como essa documentacao foi
operacionalizada, nos levando a tratar principalmente das suas contribuicdes para
a construcdo das narrativas musicologicas.

Medeiros e Carlini (2008) buscaram investigar as atividades musicais da
SCABI a partir dos programas de concerto presentes no Centro de Documentacao
e Pesquisa da Casa da Meméria, Fundacdo Cultural de Curitiba (Medeiros e Carlini,
2008). Sendo essa entidade uma instituicdo voltada para a promocdo de
apresentagdes musicais, sejam elas concertos ou recitais, o programa de concerto €
a fonte documental por exceléncia para a investigacao historica de suas atividades
culturais. Isso ndao quer dizer que outros documentos, como border6s, balancos
financeiros, fotografias, estatutos ou regulamentos nao sejam informativos, mas
apenas que informam aspectos especificos do funcionamento das institui¢oes.

A énfase proposta por Medeiros e Carlini (2008) se dirigiu as atividades de
intérpretes de origem germanica ou do leste europeu nos eventos culturais
promovidos pela SCABI entre os anos de 1945 e 1954. Embora os autores nao
indiquem o motivo desse recorte analitico, eles destacam que um dos objetivos da
atividade cultural da SCABI era inserir Curitiba no circuito nacional de concertos
internacionais, recebendo intérpretes de prestigio internacional em sua
programacao. Além disso, os autores apontam a importancia da SCABI para a
construcao e manutencao de atividades culturais, uma vez que sua instituicao surgiu
como uma agao social coletiva que se dedicou a luta contra a “estagnacdo da vida
artistica”, sendo determinante para a fundacdo da Escola de Musica e Belas Artes
de Curitiba e a revitalizagdo do principal local de atividades culturais na cidade, o
Teatro Guaira. Além disso, também se destaca a criacdo da Orquestra Sinfonica da
SCABI, que foi um importante instrumento para a circulagdao do repertério sinfénico
na cidade. Por ser financiada pelas mensalidades de seus socios e possuir uma
demanda financeira consideravel, o grupo nao péde ser mantido por todo o periodo
de existéncia da sociedade (1944-1976), interrompendo suas atividades em 1950.

Em estudo posterior, Medeiros e Carlini (2013) realizam uma comparagao
entre as atividades culturais da SCABI e da Sociedade Pr6-Mdusica de Curitiba
(SPMC). As duas instituicdes atuaram no mesmo periodo, durante as décadas de
1960 e 1970, e, segundo os autores, possuiam vertentes de atuacdo distintas. A
SCABI estaria relacionada a uma pratica artistica tradicional, valorizando um
repertério candnico europeu do século XIX, enquanto a SPMC estaria relacionada a
praticas musicais de “vanguarda”, dando especial atencdao ao repertério do século
XX. Contudo, essa leitura das op¢des estéticas se da por via “indireta”, sem qualquer
mengao ao repertério musical executado nas atividades da SPMC ou da SCABI.

Essa questdao é interessante porque ha uma dimensdao contextual que os
programas de concerto permitem discutir sem que haja tratamento imediato do
repertério musical, sendo essa a utilizagdo mais corriqueira deles em pesquisas
musicoldgicas. Os autores, ao descreverem as atividades das instituicoes, focam nos
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eventos realizados e suas propostas, além do levantamento sobre os musicos
relacionados, sejam eles do corpo orquestral, solistas ou recitalistas locais, nacionais
ou estrangeiros. Isso nos indica a amplitude informacional dos programas enquanto
documento histoérico. Contudo, para se falar de correntes estéticas privilegiadas
pelas entidades, sugerindo-se que uma ou outra estad mais préxima dessa ou
daquela corrente, ha a necessidade de se analisar detidamente o repertério
executado, sua frequéncia e contexto de realizacdo, algo que ndo esta presente no
trabalho de Medeiros e Carlini (2013).

Um desses autores, Alan Rafael de Medeiros, publicou posteriormente um
estudo dedicado exclusivamente as atividades da SCABI (Medeiros, 2018), e nele
podemos encontrar um avango metodologico claro, pois, para se discutir as
caracteristicas musicais e estéticas dos eventos promovidos, o autor mapeia o
conjunto de programas disponiveis e o analisa quantitativa e qualitativamente,
exatamente o que faltou no estudo anterior de Medeiros e Carlini (2008). O autor,
ao contrario do que sugere de modo direto em seus estudos anteriores, levanta
como hipoétese que a consolidacgdo institucional da SCABI teria se dado devido a
difusdo da tradicdo musical europeia em seus concertos e por, também, privilegiar
o repertorio nacionalista brasileiro. Para se verificar a “dissemina¢do” do repertério
candnico europeu e nacionalista brasileiro, Medeiros (2018) mapeou o repertério
executado pela SCABI entre os anos de 1945 e 1963, indicando a corrente estética
vinculada, o século em que foi composta, a formacao musical, e a extensao das
obras (pecas curtas ou maiores, com mais de 3 movimentos).

O primeiro resultado analitico trazido é relativo aos compositores mais
executados, sendo compositores candnicos como Beethoven, Bach, Mozart, Chopin
e Debussy os mais presentes. Posteriormente, se indica que foram performadas 675
obras do século XIX e 412 obras nacionalistas. Medeiros (2018) ainda apresenta
interesse em discutir a inclusdo de determinadas correntes estéticas nos concertos
promovidos. O intuito do autor é relacionar dados da pratica musical com o contexto
social e cultural local, e para isso precisa indicar que determinadas obras se
vinculam a este ou aquele problema historiografico: por exemplo, a énfase dada ao
repertério nacionalista indicaria, segundo o autor, as relagdes sociais entre os
membros da SCABI com um segmento intelectual defensor do nacionalismo (Luiz
Heitor Corréa Azevedo, musicélogo, era irmao de Fernando Corréa de Azevedo,
presidente da SCABI). S6 que o repertério nacionalista é tratado de maneira
homogénea, ndao havendo, por exemplo, uma distincdo entre o repertério
nacionalista romantico e o modernista. Quando o autor nos indica que esses dois
intelectuais, por sua origem paranaense e sua circulagdo social nesse meio, foram
determinantes para a construcao de uma ligacao entre a musica nacionalista e seus
musicos defensores ao circuito cultural curitibano, ndo se indica qual repertério
nacionalista foi promovido nesse contexto. A musica de vanguarda, igualmente,
também foi tratada de forma homogénea, sem que houvesse, da parte do autor,
qualquer explicacdo sobre o que ele estava buscando indicar com a categoria
“vanguarda”.
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Dessa maneira, se observa que ha um potencial claro de os programas de
concerto nos ajudarem a compreender o significado da circulagdo de determinadas
musicas em determinados contextos e tempos histéricos. Para isso, porém, é
necessario avancar sobre as formas de caracterizacdo conceitual de determinados
estilos e correntes, mesmo que isso signifique uma indicacdo proviséria e pontual
sobre o que se pretende indicar com essas categorias em um determinado estudo.
Trata-se de um campo potencial para o avango da pesquisa musicologica sobre a
realidade sonora, especialmente quando o aporte a partitura é dispensavel ao
tratamento da tematica. Também se deve levar em consideragao que o estudo sobre
a énfase em determinados repertérios deve ter em perspectiva outros agentes
envolvidos, como os proprios intérpretes e o publico. As motivagdes que os levam
a executar ou apreciar esse ou aquele repertério levantam outras perspectivas além
daquelas promovidas por intelectuais. Abre-se ai um campo vasto para os estudos
em recepgao.

Ainda no contexto da pratica musical no sul do Brasil, o trabalho de Nogueira
(2015) nao € dedicado inteiramente a discussdao dos potenciais informativos do
programa de concerto, focando mais no debate sobre os espacos de atuacdo de
mulheres musicistas em Pelotas e na critica as representa¢des do feminino em
periddicos, programas de concerto e capas de partituras. Nogueira realiza uma
importante contribuicdo aos estudos feministas na musica erudita a partir da
proposta de nao focar em compositoras para conduzir o seu estudo, abrindo espaco
para a reflexao sobre a presenca de intérpretes, professoras e gestoras no ambiente
musical pelotense. O fio condutor do debate é a analise da representacdo imagética
de mulheres nas fontes histéricas arroladas, dando-se énfase a uma critica de como
elas reforcavam e/ou construiam posicoes e representacdes sociais femininas, ao
mesmo tempo em que esses mesmos suportes eram apropriados por elas mesmas
para se afirmar uma identidade e posicao social distinta daquela esperada e
destinada a mulher. Dessa forma, Nogueira (2015) nos ajuda a incluir a dimensao
imagética no processo de analise historiografica do programa de concerto,
indicando que essa analise pode se tornar ainda mais potencializada quando se
toma esse documento como um todo, onde cada parte contribui para a construcao
de uma narrativa, seja ela biografica, institucional ou estética.

Fechando o debate sobre a pesquisa musicolégica fora do eixo Rio-Sao Paulo,
a pesquisa realizada por Vieira e Costa (2018), integrada ao Grupo de Estudos
Musicais da Amazoénia (Universidade Estadual do Para), propde ampliar os estudos
sobre a historia da musica e da educagdao musical no Para através da analise do
acervo pessoal da pianista, compositora e educadora musical Luiza Camargo (1934-
2017). Os programas de concerto integrantes do acervo foram organizados em
cinco grupos, os quais informavam sobre aspectos especificos da atividade
profissional de Luiza Camargo: programas em que ela figurava como (1) intérprete,
(2) compositora, (3) intérprete e compositora, (4) regente, e outros (5) intérpretes
que tocaram a sua obra. A partir dessa abordagem, os autores buscaram descrever
a circulacao de Luiza Camargo como intérprete e compositora em diversos espacos,
destacando os locais em que performou ou foi performada e o repertério musical
executado por ela em seus concertos, os classificando a partir de periodizagdes
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tradicionais da musica europeia, como classico, romantico, e do recorte geogréfico,
nacional (musica brasileira) e local (musica de compositores paraenses). Os autores
enfatizam a sua atuacdo institucional, apontando que os principais promotores dos
eventos musicais em que Luiza atuou eram o governo estadual do Para e a
Universidade Federal do Para. Dessa maneira, Vieira e Costa (2018), mesmo em
estudo aparentemente preliminar, conseguem indicar a vinculacdo de Luiza a
determinados repertérios (a musica de concerto europeia e brasileira), a posicao
social assumida por ela (musicista virtuose da musica erudita) e o contexto de
difusdo de sua acdo (meio institucional oficial).

Os estudos de Vieira e Costa (2018) e de Bolis e Scarduelli (2022) possuem
enfoques similares, abordando a trajetéria artistica e de vida de intérpretes
pedagogos e compositores, um recorte que vem ganhando atencdo do campo
musicolégico brasileiro nos ultimos anos, dada a sua relevancia para o debate
musicolégico local. Bolis e Scarduelli (2022) buscaram analisar a atividade
composicional, educacional e artistica do violonista Milton Nunes no interior
paulista, tendo como eixo institucional principal de investigacdo sua atuagdo no
Conservatorio Musical Carlos Gomes. Os autores destacam a importancia do estudo
para a analise da institucionalizagdo do violdao nos espacos de educagdo musical
formal, visto que no periodo do recorte temporal discutido, 1940-1960, muitos
estados brasileiros ainda estavam conduzindo a institucionalizagdo de espacos de
formacao musical, como escolas de musica e conservatérios.

O trabalho dos autores é bem interessante porque a analise dos programas
de concerto do acervo pessoal de Milton Nunes nao s6 permitiu observar sua
circulacao artistica. Dado que em seu acervo pessoal também havia programas de
concerto de seus alunos que executaram suas composicdes originais e transcricoes,
além dos planos de ensino do curso de violdo no conservatério organizados por
ele, também foi possivel estabelecer uma relacdo entre a atividade composicional
de Milton Nunes e sua atividade pedagdgica no conservatério. Bolis e Scarduelli
(2022) apontam que as obras para violdo de Milton Nunes figuravam no plano de
estudo basico de violdao no conservatério e estavam presentes nos programas de
concerto das apresentacdes de seus alunos, revelando a énfase da atividade
composicional de Nunes, marcada pela composicdao musical voltada para a pratica
pedagogica, algo também observado no estudo de Higino (2019) sobre o violinista
e compositor Santino Parpinelli. Esse tipo de abordagem nos permite observar como
os agentes buscavam dar resposta as demandas educacionais de seus contextos de
atuacdo, ao mesmo tempo em que nos revelam suas escolhas musicais dentro de
um amplo campo de possibilidades, retomando uma concepg¢ado ativa de suas
escolhas e associacOes estéticas, ao contrario do que simplesmente coloca-los em
uma posicao de reproducao ou dependéncia. Isso pode ser observado no
levantamento do repertério utilizado nos cursos do conservatério e na analise dos
programas de concerto realizado pelos autores: houve um progressivo
distanciamento de Milton da capital paulista, chegando-se ao ponto de na década
de 1960 haver recitais inteiramente dedicados a sua obra e uma irradiacao das suas
composicdes fora do contexto do conservatério, apontando que longe de ser uma
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reproducdo de modelos, essas a¢des sdo singulares, especificamente voltadas para
o seu campo de atuacdo.

Vamos encerrar esta secao discutindo duas pesquisas que tratam das cidades
de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Meyer (2023) apresenta um estudo sobre os
programas de concerto presentes no Fundo Camargo Guarnieri do Servico de
Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. O fundo
é composto, segundo Meyer (2023), de partituras, correspondéncias, fotografias e
programas de concerto. Segundo as informac¢des dadas pelo autor, os programas
passaram por algum tipo de organizagao sistematica, ja que podem ser consultados
por instituicio de origem da atividade, intérprete, festival ou concurso. Meyer
propds apresentar informacdes gerais sobre o conjunto de programas disponiveis
para consulta, dando énfase aos programas em que Camargo Guarnieri atuou como
regente, principalmente quando esteve a frente da Orquestra Sinfonica da
Universidade de Sao Paulo, buscando analisar as “opcdes estéticas” do compositor
regente.

Mais uma vez essa abordagem surge na bibliografia, indicando o interesse dos
pesquisadores para tratarem dessa tematica. Contudo, mais uma vez precisamos
destacar que esse tipo de analise precisa ser pormenorizado para que, de fato,
possamos apresentar dados bem argumentados. Meyer (2023, p. 7) diz: “Seu papel
[Guarnieri] como fundador da Orquestra Sinfonica da USP, [...] pode, da mesma
maneira, ser compreendido através da documentacdo relacionada, cuja
sistematizacdo permite apontar as opgdes estéticas de Guarnieri para sua orquestra
[...]". A escolha de um determinado repertério por parte de um regente ou diretor
artistico ndo leva em conta apenas seu “gosto estético”, mas (a) condi¢gdes materiais,
como disponibilidade financeira para contratacdo de musicos, disponibilidade de
instrumentos, aluguel/compra de partituras; (b) recursos humanos, através do nivel
técnico musical dos integrantes da orquestra; (c) socioculturais, como na construcao
das temporadas, em que efemérides desempenham um importante papel; entre
outros. Isso ndo quer dizer que o regente nao tenha um papel a desempenhar ou
voz, mas que a escolha ndo depende apenas das predilecdes estéticas, mas de uma
série de fatores interdependentes cada qual com seu respectivo peso, seja ele
econdmico, social, cultural ou politico.

Finalizando, temos o estudo de Silva (2007) sobre o funcionamento das
atividades musicais das sociedades musicais privadas e do Imperial Conservatério
de Musica do Rio de Janeiro no periodo imperial, a partir dos arquivos da Divisao
de Musica e Arquivo Sonoro da Fundacao Biblioteca Nacional. A investigacdo é bem
abrangente, nos dando um panorama representativo do periodo, apesar de haver
certa auséncia de sistematizacdo na apresentacdao das informagdes, dificultando a
conexdo entre as discussdes. A autora da énfase na analise da dinamica entre as
esferas publica e privada na construcdo da sociabilidade na sociedade carioca do
periodo imperial através da participacdo social nos eventos musicais promovidos
pelas entidades. As sociedades sao destacadas também como promotoras da
educacdo musical, ja que muitas delas se tornaram escolas de musica, nos
sinalizando que essas sociedades foram catalizadoras da construcdo de um
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ecossistema musical e cultural, algo que pode ser verificado também no século XX,
como se pdde observar nas agcoes da SCABI no contexto curitibano. Além disso,
Silva (2007) também observou que algumas sociedades, como a Sociedade Musical
Beneficente, possuiam uma finalidade assistencial, reunindo fundos para auxiliar
musicos e seus familiares, sendo também um agente crucial na organizagdo social
de uma demanda pela criagcdo do Imperial Conservatério de Musica.

Com relacdo aos programas, Silva (2007) destaca que os programas nao
serviam apenas para indicar qual repertério seria executado em determinada
ocasido, mas para também oferecer visdes estéticas sobre o repertério a ser
executado por meio da inclusao de notas explicativas e analiticas que incluiam
excertos musicais. Essa abordagem é caracteristica também das notas de programa
produzidas no contexto europeu, principalmente para apresentar comentarios sobre
a musica programatica (Simeone, 2001). Os programas de concerto nesse periodo
foram catalizadores de uma producdo intelectual critica que se consolidaria
futuramente, como quando da criacdo da Revista Musical e de Belas Artes por
Leopoldo Miguez (1850-1902) e Arthur Napoledao (1843-1925) (Silva, 2007, p.
34). Além dessa dimensao critica, Silva (2007) analisa os contextos em que as
atividades musicais no Imperial Conservatério de Musica se davam: efemérides,
como nos aniversarios de fundacdo da instituicdo; finalizagdo de cursos ou
disciplinas, onde os alunos realizam recitais de encerramento; concertos
organizados por agentes externos ao Conservatoério, como concertos beneficentes,
concertos com intérpretes estrangeiros, bem como os concertos promovidos pelas
proprias sociedades musicais; e os concertos de final de ano, onde havia as
solenidades de formatura com a entrega das medalhas aos alunos destacados,
inclusive com a participagdo da familia imperial, a qual conferia o status de
oficialidade as solenidades.

Tomando os estudos aqui discutidos em seu conjunto, se observa o alto grau
informativo dos programas de concerto. Eles nos ajudam a imergir no cotidiano das
atividades musicais, fornecendo informagdes sobre os agentes envolvidos (alunos,
professores, conjuntos musicais, solistas), o repertério musical realizado, a
periodicidade dos eventos, conexdes sociomusicais entre regides e agentes, o
funcionamento das instituicdes, as relagdes socioeconémicas entre musicos e
patrocinadores, o contexto técnico musical observado na estagnacao ou progressao
da complexidade artistica das apresentacdes, a formacdo de musicos para a
movimentacao da cena musical local, enfim, uma série de possibilidades analiticas
podem surgir no estudo desse tipo documental.

3. Programas de concerto no Arquivo do Departamento
Estadual de Cultura do Espirito Santo

O Arquivo do Departamento Estadual de Cultura (DEC) se originou através das
acoes da Divisdo de Memoéria do DEC integrado ao Centro Cultural Carmélia de
Souza, fundado em 1986 e que manteve seu funcionamento até o ano de 1991,
quando teve suas atividades encerradas, permanecendo assim até o ano de 2011
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quando passou por uma revitalizacdo promovida pela Prefeitura de Vitéria (Franca,
2011). Infelizmente essa acdo ndo obteve continuidade e o espaco ficou em uma
situacdo fragil, pois a Unido planejava retomar a administracdo do local para
estruturar um armazém de graos (A Gazeta, 2020). Apds décadas de debate e luta
do movimento cultural capixaba em prol de sua recuperacao (Conselho Regional de
Biblioteconomia, 2017; Taveira, 2020), além da intervencao do governo estadual
nas tratativas, a Unido cedeu o local para o governo estadual em 2021 (Espirito
Santo, 2021) e no ano de 2025 foi iniciada uma reestruturagcdo do Centro Carmélia
(Espirito Santo, 2025), a qual foi concomitante com a criacdo da Fundagao Carmélia
Maria de Souza de Cultura e Comunicagdo Publica, organizacdao que ira gerir o
espaco. A retomada do Centro, mais de trinta anos apés seu fechamento, mais do
que uma simples acao administrativa pontual, é o reestabelecimento de um
equipamento cultural que nao deveria ter encerrado as suas atividades, dada a
relevancia das acdes que desempenhava. Assim, além de uma retomada do espaco
pelo poder publico estadual, essa agdo significa uma compensacao histérica minima
e obrigatéria, dada a precariedade de oferta de espacgos culturais governamentais
no Espirito Santo.

Em seu periodo de funcionamento, além da Divisao de Memoéria, o Centro
Cultural abrigava um teatro, cinema, biblioteca, galeria de arte e anfiteatro, e foi
marcado por uma intensa atividade cultural em diversas linguagens, sendo um
reflexo do movimento cultural brasileiro do periodo da redemocratizacao (A Gazeta,
2020) e apresentava programacgao continua e variada, como pode ser observado
no informativo do DEC Painel Cultural, publicacdao que divulgava a programacao
cultural do Centro Cultural e que se encontra disponivel no Arquivo do DEC.

O Arquivo do DEC hoje esta sob custoédia do Arquivo Publico do Estado do
Espirito Santo (APEES), instituicio que recebe a documentacdao gerada pelas
atividades de diversos 6rgaos do governo estadual. Esse conjunto documental foi
construido nao s6 pelo DEC, mas também pelo material ajuntado pela Fundagao
Cultural do ES, érgao predecessor ao DEC. Tendo em vista a funcdo primaria do
Arquivo do DEC (reunir documentacao relacionadas as suas atividades), ha um
quantitativo maior de programas gerados por eventos promovidos pela Fundacao
Cultural/DEC ou que contavam com a sua colaboragdo. Contudo, é possivel observar
um numero significativo de programas gerados por outras instituicdes e que nao
tem relacdo direta com as atividades do DEC.

O processo de consulta e analise do material, bem como as conversas com os
funcionarios do APEES, demonstraram que a documentacao esta organizada, mas
nao sistematizada, ja que ndo ha um catadlogo documental disponivel. Na primeira
consulta ao Arquivo do DEC, que foi motivada pelas minhas visitas ao APEES para
levantar o material da minha pesquisa de doutorado em curso, me foi apresentado
pelos funcionarios um conjunto amplo de documentos do final da década de 1970,
o qual incluia recortes de jornal, projetos culturais, relatérios de atividades,
correspondéncias, releases, oficios, convites, autorizagdes da censura, e programas
de concerto. O quantitativo de programas me chamou a atencdo, ja que nao
imaginava que eles poderiam ter sido alvo de preservacdo, me motivando a
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aprofundar o mapeamento dessas fontes. Porém, o conjunto documental fornecido
estava reunido de forma nao sistematizada, o que dificultou o processo de
aprofundamento da analise dos programas de concerto, inicialmente. A cada ida ao
APEES me era oferecido diferentes pastas com documentacdo de distintos recortes
temporais e com programas produzidos por diversas institui¢oes, situagdo que nao
permitiu uma investigacdo padronizada do conjunto dos programas de forma
imediata. Isso me levou a buscar formas de organizar sistematicamente o material,
produzindo uma ficha de identificacdo para sua analise, a qual irei discutir na
proxima secao.

O recorte temporal dos programas de concerto disponiveis se estende desde
o ano de 1957 a 1996° e foi possivel mapear 359 documentos, os quais incluiam
apresentacdes musicais do repertério erudito e popular. A maioria dos programas
estdo relacionados ao repertério erudito®, mas é possivel observar algumas
apresentacdes musicais do repertorio popular, como programacoes especiais de fim
de ano (show “Adeus 75”), apresentacdes de jazz (festival de jazz produzidos por
Marien Calixte; show da Rio Jazz Orquestra), ou apresentacdes de artistas nacionais
(Quinteto Armorial; Baden Powell). O periodo entre 1957 e 1971 apresenta poucos
programas disponiveis, principalmente porque a Fundacdo Cultural iniciou suas
atividades de forma plena apenas a partir de 1969 com a criagdo do Conselho
Estadual de Cultura’, apesar de o 6rgdo ter sido criado em 19672 (Cid, 2012). No
periodo anterior nao havia um o6rgao de cultura estadual ou um centro de
documentacdo cultural® que pudesse preservar esse tipo de material, apesar de ja
haver um ambiente cultural com atividades da musica erudita, ja que a atual
Faculdade de Musica do Espirito Santo fora fundada em 1954 (Carneiro; Ribeiro,
2010). Assim, o arquivo do DEC foi criado a partir das atividades de documentacao
da Fundacao Cultural, uma vez que foi possivel observar em alguns programas da
década de 1970 o carimbo da Biblioteca da Fundagdo Cultural, indicando a
preocupacao dos gestores da instituicdo com a preservagao histérica e documental
das atividades culturais capixabas.

Devido a nao sistematizacao do Arquivo do DEC e a consulta realizada sem
se seguir um padrao cronolégico ou de procedéncia, nao foi possivel utilizar uma
metodologia de mapeamento, descricdao e analise desde a primeira consulta, tendo
em vista, principalmente, que esta foi a primeira pesquisa realizada por um
musicologo neste arquivo e que nao ha uma metodologia consolidada para o

5 No ano de 1996 houve uma reestruturagdo administrativa do DEC, o transformando em Secretaria de Estado da
Cultura e Esportes. Nesse processo, é possivel que unidades como a Divisdao de Memdria tenham sido extintas ou
reformuladas, interrompendo a continuidade das agdes de preservagdao documental das atividades culturais. Ver:
ESPIRITO SANTO (Estado). Lei Complementar n2 76, de 22 de janeiro de 1996. Vitdria, ES, 23 jan. 1996.

6 Ndo é comum a preparagdo de programas de concerto para espetaculos de musica popular, mas foi possivel
encontrar alguns exemplares.

7 ESPIRITO SANTO (Estado). Lei n? 2.468, de 24 de novembro de 1969. Vitéria: Diario Oficial do Espirito Santo, ES, 02
dez. 1969.

8 ESPIRITO SANTO (Estado). Lei n2 2.307, de 17 de novembro de 1967. Vitéria: Diario Oficial do Espirito Santo, ES, 18
nov. 1967.

9 O APEES ja existia, mas as suas atividades eram totalmente focadas na preservagdo documental originada das a¢Ges
do executivo estadual. Confira: SCHAYDER, José Pontes. Como se tem escrito a histéria do Espirito Santo: pequeno
ensaio. Cachoeiro de Itapemirim: Cachoeiro Cult, 2011.
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tratamento desse tipo documental. Assim, as informacdes e andlises iniciais que
apresento a seguir foram construidas a partir de um levantamento preliminar
registrado em uma planilha que continha as categorias: titulo do espetaculo,
instituicho promotora, data, artista/grupo, municipio, local, patrocinio, e
apoio/colaboracao.

As instituicdes promotoras sao, em sua maioria: (a) 6rgaos de estado, como
a Fundacao Cultural, DEC, Escola de Musica, FUNARTE, Universidade Federal do
Espirito Santo, Policia Militar do Espirito Santo; (b) sociedades musicais, como a
Associagao Cultural Ricardina Stamato/Centro de Cultura Musical Ricardina Stamato,
Sociedade de Cultura Artistica de Vitéria, Sociedade Artistica Amici Della Lirica; (c)
produtoras culturais, como a MG Arte Produgdes Culturais; (d) escolas de musica
privadas, como a Academia Art'Musica e o Centro Cultural Villa-Lobos; além de (e)
instituicdes privadas, como a Companhia Vale do Rio Doce, Companhia Siderurgica
de Tubarao, Alianca Francesa de Vitéria, The British Council, Associacdo de Cultura
Franco Brasileira de Vitéria, Banco do Brasil e Banco Safra. Além da promocao de
eventos de forma individual por cada instituicdo ou coletivo - maioria dos casos -,
foi possivel observar também a realizacdo de eventos de forma colaborativa, como
parcerias em que a Fundagao Cultural e o DEC atuavam como eixo de articulagao
com outras institui¢des.

Os concertos promovidos pela Escola de Musica e pelo Centro Cultural Villa-
Lobos, por exemplo, estavam relacionados as atividades de ensino musical dessas
instituicdes. A Escola de Musica realizava eventos com regularidade, mantendo a
realizacdo de diversas séries onde docentes e discentes da instituicao se
apresentavam, como a “Semana da Musica”, comemoragdes anuais dos aniversarios
de fundacdo da instituicdo, e recitais tematicos, como “Musicos do Século XXI". Ja o
Centro Cultural Villa-Lobos realizava eventos de grande porte através da
colaboragdo com a FUNARTE, Fundacdo Jonice Tristdo e Associagcdo Cultural
Ricardina Stamato, como se pode observar nas quatro edigdes do “Concurso
Nacional Villa-Lobos”, e eventos especiais, como o “Encontro Nacional de Mdusica
Barroca” e “Semana Nacional de Musica Brasileira”, que contavam com diversos
patrocinadores. Esses dois casos sdo interessantes porque nos indicam dois polos
distintos de promocao cultural para a musica de concerto na capital: a Escola de
Musica, vinculada ao governo estadual, promovia atividades relacionadas ao
cotidiano institucional e de ensino, ao passo que o Centro Musical Villa-Lobos era
uma instituicdo de ensino musical privada que possuia uma rede ampla de conexdes
através das figuras de Ricardina Stamato e Gracinha Neves. Isso fica claro quando
se analisa a diversidade de patrocinadores dos eventos promovidos e sua relevancia
no contexto econdmico (Volkswagen, Varig, BANDES, Odebrecht), bem como a
parceria com instituicdes como a FUNARTE.

Os eventos promovidos pela Fundacdao Cultural e pelo DEC tém por eixo
principal as atividades da orquestra do estado. Durante o periodo de atuacdo da
Fundagao Cultural se destaca a série “Musica para Jovens”, recitais de solistas
nacionais e internacionais (Arto Noras, Auréle Nicolet, Betho Davesac, Turibio
Santos, Miguel Proenca, Nelson Freire), e concertos tematicos (“Musicas do Colonial
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Brasileiro e Gregoriano”, “Madrigal Renascentista”). A série musica para jovens é a
que mais foi promovida pela Fundacdo. Essa série contava com recitais solo de
intérpretes do estado e nacionais, € grupos camara, realizando um contraponto as
atividades com grupos maiores, como a orquestra e coro da fundacdo, além de ser
uma forma de promover a circulagdo de artistas nacionais no estado, principalmente
de instrumentistas solistas (pianistas) e grupos de camara. De certa forma, esse
mesmo modelo foi replicado durante o periodo do DEC. Além disso, algumas de
suas agdes voltadas para o desenvolvimento artistico do estado merecem ser
destacadas, como as diversas edicdes do “Encontro de Corais do ES”, o projeto
“Musica no Interior’, o “Saldo do Compositor Capixaba”’, “Série Concertos
Populares”'®, edi¢cdes do “Concurso Nacional de Solistas da OSES”, e as edi¢des do
“Festival de Musica Erudita Capixaba”.

Das sociedades musicais, deve-se destacar a atuacdo da Sociedade de
Cultura Artistica de Vitéria (SCAV), dirigida e fundada pela pianista Edith Bulhdes, e
a Sociedade Artistica Amici Della Lirica (SCALA), dirigida e fundada pela cantora
lirica Natércia Lopes. A SCAV promoveu recitais de piano com artistas nacionais,
como os pianistas Arnaldo Estrella e Nelson Freire, grupos de camara, como o
Quarteto Guanabara, bem como espetaculos liricos, como o concerto com “Os
Canarinhos de Petrépolis” e adaptacdes das 6peras Il Pagliacci, Cavaleria Rusticana
e Madame Butterfly. Com relagao aos recitais promovidos pela SCAV, é importante
destacar que nao é possivel apontar com clareza quantos recitais foram promovidos,
a sua distribuicdo temporal ou artistas participantes, ja que o Arquivo do DEC
apresenta apenas alguns programas de uma série de recitais que pode exceder o
numero de cem, tendo em vista que, por exemplo, os programas apresentam
numeracao seriada, como o “Sarau 123" com Arnaldo Estrela ou o “Sarau 143" com
o Quarteto Guanabara. Ja a SCALA era totalmente dedicada a promocdo de
espetaculos liricos voltados para o repertoério operistico, um género pouco presente
nas apresentacdes musicais ocorridas no estado no periodo temporal abrangido
nos programas consultados, tendo em vista a complexidade musical envolvida, a
disponibilidade de servicos complementares (figurino, iluminagdo), e o alto
investimento financeiro necessario.

De forma geral, essas instituicbes e associagdes citadas acima foram
basilares na promocdo de espetaculos musicais em Vitéria. Outras institui¢des,
como a Companhia Vale do Rio Doce (CVRD), Companhia Siderurgica de Tubarado
(CST) ou Alianca Francesa de Vitoéria, atuaram de forma pontual. A CVRD e CST
possuiam corais, promovendo concertos de seus grupos ou atuando em concertos
onde era necessaria a presenca de um coral para a realizacdo do repertério. A
Alianca Francesa de Vitéria e os Banco do Brasil e Banco Safra promoviam concertos
voltados mais para a divulgacao de seus servicos do que para a consolidacao de
atividades culturais no estado, algo que pode ser verificado pela pontualidade da
frequéncia de concertos patrocinados por elas.

Quando analisamos os perfis dos artistas que se apresentavam, é possivel
apontar uma alta circulagao de artistas nacionais e internacionais nas apresentagoes

10 Concertos realizados em escolas, pragas e associagdes comunitarias.
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promovidas, seja no contexto da musica erudita ou da musica popular. No contexto
da musica erudita, pode-se mencionar Jerzey Milewski, Nelson Freire, Arnaldo
Rebello, Bartlomiej Niziol, Miguel Proenca, Arthur Moreira Lima, Linda Bustani, Luis
Henrique Senise, Turibio Santos, Fabio Zanon, Arto Noras, Arnaldo Cohen, e Auréele
Nicolet. Na musica popular, incluem-se artistas e grupos como Toninho Horta,
Blowzabella, Quinteto Armorial, Bob Thompson'', Martinho da Vila, Gilson
Peranzzetta, Paulo Moura, e American Brass Quintet. Com relacdo aos musicos
locais, os polos da musica erudita e da musica popular estao representados por
nomes como dos musicos eruditos, Natércia Lopes, Célia Ottoni, Hariton
Nathanailidis, Micaela Berger, Elaine Rowena, Mauricio de Oliveira, Edith Bulhdes,
Manolo Cabral, Moacyr Teixeira Neto e Claudio Modesto, e de musicos populares
como Ester Mazy, Mario Ruy, Marco Grijo, Paulo Branco, Quarteto JB e Colibri Jazz
Band.

A circulacao de artistas nacionais da musica erudita era realizada,
principalmente, pela Fundagao Cultural/DEC, Centro Musical Villa-Lobos e SCAV. As
instituicbes publicas, dada a sua dotagdo orcamentaria, foram as que mais
promoveram a circulagao de artistas, ao passo que o Centro Cultural Villa-Lobos,
que contava com o apoio de empresas e instituicdes como a FUNARTE, e a SCAV,
que tinha o apoio pontual da Fundacdo Cultural/DEC ou levantava fundos de forma
autébnoma, atuaram em menor quantitativo de eventos. Com relacdo a musica
popular, os festivais de jazz promovidos por Marien Calixte foram determinantes
para a circulacdo de artistas nacionais por meio do apoio do DEC e empresas
privadas, além do Projeto Pixinguinha da FUNARTE que trouxe ao estado nomes
como Tom Zé, Nana e Dori Caymi, Cauby Peixoto, Johnny Alf, Moraes Moreira e
Djavan.

Contudo, essa circulagcdo de artistas populares e eruditos esteve concentrada
no municipio de Vitéria. Dos 359 programas mapeados, 305 registram a ocorréncia
do espetaculo apenas na cidade de Vitéria e o Teatro Carlos Gomes figura como o
principal palco para as apresentacdes. Todos os concertos que foram realizados fora
da Grande Vitéria foram promovidos pela Fundagdo Cultural/DEC ou contou com a
sua colaboracdo, e o principal grupo a se apresentar nessas agoes foi o Coro e
Orquestra mantido pela instituicdo. Assim, vemos a importancia da orquestra para
uma politica de interiorizacdo da cultura no estado no periodo e da propria
Fundacado Cultural/DEC, ja que no final da década de 1980 o DEC promoveu esse
processo de fomento as atividades culturais através do “Circo da Cultura”. Além
disso, vale destacar que a centralidade do Teatro Carlos Gomes significou a auséncia
de outros espacos culturais publicos de grande porte para o desenvolvimento da
cena artistica no estado, implicando em uma concentragcdao do controle do acesso a
esse espaco pelas instituicdes culturais governamentais. Isso pode ser verificado em
alguns programas que apresentam uma nota de agradecimento a Fundacao Cultural
ou ao DEC pela cessao do teatro para a realizacdo dos espetaculos.

Apesar da centralidade do Teatro Carlos Gomes, é importante destacar que
outros espacos foram mobilizados para a realizagdo de apresentacdes musicais de

11 pPianista de jazz.
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menor porte. Por exemplo, as instituicdes de ensino musical como a Escola de
Musica (Auditoério), o Centro Cultural Villa-Lobos (Sala Ricardina Stamato) e a SCAV
(Teatro SCAV) possuiam espacos proprios para a realizacdo de eventos. Quando a
orquestra realizava concertos em outros municipios, as igrejas catélicas principais
das cidades (igrejas matrizes) eram acionadas para a realizagao dos concertos.

Assim, o levantamento preliminar dos 359 programas mapeados no Arquivo
do DEC revelou um panorama significativo da vida musical do Espirito Santo entre
as décadas de 1950 e 1990, marcado pela atuacdo de instituicdes publicas,
sociedades musicais, escolas de musica e empresas privadas na promocgao de
espetaculos de musica erudita e popular, e operando em 6rbitas distintas e com
graus variados de autonomia e dependéncia em relacao ao poder publico. Também
se destaca a circulacdo expressiva de artistas nacionais e internacionais, a
concentracao das apresentacdes no municipio de Vitoria e no Teatro Carlos Gomes,
e a funcdo articuladora central desempenhada pela Fundacdo Cultural e pelo DEC
tanto na promoc¢do de eventos quanto no apoio as demais instituicoes.

4. Propostas metodologicas para a analise de programas
de concerto

Como foi possivel observar nas secOes anteriores, ha uma especial
abrangéncia nas possibilidades de perspectivas analiticas envolvidas no estudo do
programa de concerto. Se pode falar das a¢des de instituicdes, do repertoério musical
executado, das relagdes sociais mobilizadas, das relagdes politicas construidas ou
criadas, da circulacdo de bens culturais, dos aspectos financeiros e econémicos
envolvidos, enfim, de uma série de caminhos analiticos que cobrem um campo
amplo de problematicas. Nesse sentido, as propostas que trago aqui buscam elencar
pontos de analise que podem ser trabalhados a partir de diferentes enfoques, a
depender das demandas especificas de cada pesquisa. Do ponto de vista de sua
aplicabilidade, tive em mente os programas de concerto impressos produzidos no
século XX, apesar de a estrutura das fichas permitir a inclusdo ou exclusao de itens
para atender programas do século XIX ou programas digitais.

A ficha de analise sugerida busca ser um instrumento que organiza o olhar do
pesquisador sem determinar suas perspectivas criticas. Trata-se de um recurso
simultaneamente descritivo e analitico: descritivo porque registra sistematicamente
os elementos constitutivos do programa de concerto em suas dimensdes materiais,
graficas, institucionais e musicais, e analitico porque a selecdo e organizacdo desses
elementos ja implica escolhas interpretativas sobre o que é relevante observar. A
ficha nao substitui a analise, mas a auxilia, oferecendo ao pesquisador um ponto de
partida estruturado que pode ser acionado a partir de diferentes referenciais
tedricos e recortado conforme as demandas especificas de cada pesquisa. Sua
abertura €, portanto, intencional: campos como a analise iconografica ou os dados
institucionais podem ser explorados com maior ou menor profundidade
dependendo do enfoque adotado. A opcao por trés modelos distintos de ficha
responde a heterogeneidade das proprias praticas musicais e culturais, tendo em
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vista que os programas de musica de camara, de concertos com grandes formagdes
e de apresentacdes mistas obedecem a loégicas de producgdo, circulacio e
apresentacao suficientemente distintas para se propor formas de andlise especificas,
ainda que compartilhem uma estrutura comum.

Proponho que a ficha seja preenchida individualmente para cada programa
analisado, funcionando como unidade de registro individual. Seus campos nao sao
de preenchimento obrigatério, mas deve-se levar em consideracao que a auséncia
de alguma informacao ou pratica abre espaco para uma analise critica, podendo-se
abrir um campo de debate relevante para se tratar de determinadas auséncias. Para
auxiliar esse processo de tratamento de tematicas analiticas, inseri um campo de
comentario para cada categoria proposta. De modo geral, elas buscam registrar
dados informacionais (data, local), dados musicais (repertério, nota de programa),
dados artisticos (nome do conjunto, integrantes), dados institucionais (realizagao,
promocgao), dados fisicos (formato, papel)) e dados graficos/visuais (foto,
identificacdo visual). As fichas podem ser utilizadas tanto para a analise de um
programa isolado quanto para o mapeamento de um conjunto mais amplo, a
depender da quantidade de programas disponiveis ou do enfoque de analise
pretendido.

Apresento a seguir os trés modelos'?, organizados segundo o tipo de
formagdo musical predominante no evento: o primeiro destinado a recitais de
musica de camara e recitais individuais; o segundo a concertos realizados por
orquestras, bandas sinfénicas e coros; e o terceiro a apresentagdes mistas, que
combinam musica com outras linguagens artisticas ou atividades. Dado que as
fichas apresentam pontos de analise em comum, irei realizar a descricdo das
categorias compartilhadas apenas uma vez, tomando a ficha para recitais como
referéncia.

Tabela 1 - Ficha para inventario e analise de programa de concerto (Recital Musica de Camara - Recital
individual)

Ficha para inventario e analise de programa de concerto
(Recital Musica de Camara - Recital individual)

Dados informacionais

Titulo do espetaculo: Comentarios

Série:

Temporada: ()

Total: ( ); Atual: ()
Numero do espetaculo:
Dividido em Partes: ()
Quantidade:

12 para facilitar a utilizagdo das fichas, disponibilizo os arquivos editaveis através do link:
https://drive.google.com/drive/folders/1flzwlpluhP_izyQET4-ZdAtDtticB3db?usp=sharing.
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Efeméride: ()
Identifique:

Data:

Horario:

Dia da semana:

Local:

Municipio, (UF):

Programacédo (calendario de atividades):

Procedéncia do programa:

Dados musicais

Compositor/Arranjador/Transcritor (listar):

Comentarios

Transcricdo completa do programa:

Nota de programa:
Autor:
Andénimo ( ); Pseudénimo ()

Excerto: ()
Qual(is) obra(s):

Dados artisticos

Nome do(s) conjunto(s) ou musico principal:

Comentarios

Integrantes (instrumentos):

UF ou pais de origem (se ndo for local):

Biografia/release do(s) grupo(s): ( )
Descreva:

Biografia/release individual: ( )
Descreva:

Criticas anteriores: ()
Descreva:

Dados institucionais

Instituicio(des) promotora(s):

Comentarios

Realizacao:

Apoio/colaboracao:

Patrocinio:

Agradecimentos:

Homenagem:

Informativo institucional:

Expediente (institucional):

Ficha técnica (staff):

Anuncio/Publicidade: ()
Descreva:

Dados fisicos

Folha unica (1 face - A6 na vertical): ()

Comentarios

Félio horizontal (4 faces - A4 paisagem): ( )

Félio vertical A (4 faces - A4 retrato): ()
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Folio vertical B (4 faces - A5 retrato): ()
Sanfonado (indicar niumero de faces): ()
Outro:

Numero de péaginas (folheto):

Papel
Offset ( ); Couché ( ), Cartao( )
Acabamento (couché): Brilhante (  ); Fosco ()

Dados grdficos e visuais

Cor: Comentarios
Monocromatico: ( ); Bicromatico ( ); Colorido: ()
Foto: ()

Artista ( ); Grupo ( ); Compositor ()

Localizacdo da foto:
Capa ( ); Parte interna ( )

Descrigao iconogréfica:

Tipografia:

Neutra ( ); Personalizada ()
Observacoes:

Identificacdo visual:

Timbre ( ); Brasao( );Marca( )
Identifique:

Carimbo: ()
Identifique:

Autégrafo: ()
Identifique:

Elementos graficos diversos: ()
Identifique:

Fonte: elaboragdo do autor (2026).

Iniciando pela ficha das apresentacdes de camara ou individuais, o primeiro
grupo analitico proposto esta relacionado as informagdes principais do recital solo
ou cameristico. Esse grupo, denominado dados informacionais, possui os itens:
Titulo do espetaculo; Série; Temporada e Numero do espetaculo; Partes; Efeméride;
Data; Horario; Dia da semana; Local; Municipio, (UF); Programacao; e Procedéncia
do programa. O item “Série” busca indicar se a apresentacdao musical sob analise se
insere em um conjunto de programacgoes afins, como a série “Musica para Jovens”,
promovida regularmente tanto pela Fundacdo Cultural quanto pelo DEC, sendo
caracterizada por uma acdo educativa e cultural que visava a formacao de plateia.
Em “Temporada” e “Numero do espetaculo” é possivel registrar a localizagdo do
evento no conjunto de acdes das instituicdes, quando ha o fornecimento desses
dados no programa. “Partes” indica divisdes do espetaculo, importante para se
entender questdes organizacionais (montagem de palco), aquelas relacionadas a
construcao artistica do espetaculo em si, ou a necessidade de incluir um momento
de socializacdo entre a plateia ou seu descanso. “Efeméride” registra as
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apresentacoes que buscam celebrar datas importantes para determinado grupo
artistico ou comunidade, como a fundacdo de uma instituicdo ou nascimento e morte
de um agente relevante, como um musico, compositor, gestor etc. O “Dia da
semana” esta incluido para os casos em que se busca entender o espetaculo musical
na organizacdo cotidiana social, assim como o “Horario”. Por exemplo, € comum
que concertos educativos ocorram aos finais de semana, e ndao nos dias de semana.
No item “Local” se pode analisar - quando ha uma proposta comparativa - locais
privilegiados para apresentacdes musicais, assim como as regidoes em que eles
ocorrem (“Municipio”). A categoria “Programacao” propde indicar se o programa
inclui a agenda de espetaculos de uma instituicio ou de uma série. Isso é
particularmente util quando ha uma descontinuidade na disponibilidade de
programas, permitindo se ter informacdes ausentes no conjunto documental
investigado. Por fim, “Procedéncia do programa” busca registrar sua origem
arquivistica, seja de uma colecdo pessoal ou arquivo institucional. A presenca ou
auséncia de determinados programas em determinados fundos sdao altamente
informativos, como no caso em que foi possivel observar que o Arquivo do DEC
ajuntou documentacdo arquivada pela Fundagao Cultural.

O segundo grupo, denominado dados musicais, busca identificar as
informagdes relacionadas a pratica musical em si e informagdes com relevancia para
a  contextualizagao puramente  musical. Ele €&  composto por:
Compositor/Arranjador/Transcritor; Transcricdo completa do programa; Nota de
programa; Excerto. O campo “Compositor/Arranjador/Transcritor” busca listar os
agentes responsaveis pela criacao do texto musical executado. A sua inclusao busca
facilitar o acesso a esse dado quando o foco analitico recai sobre esses agentes. No
campo “Transcricao completa do programa” é indicado a transcricdo integral e literal
do programa, sugerindo-se uma abordagem diplomatica, principalmente para os
casos em que a ficha serd de alguma forma disponibilizada para outros
pesquisadores. No item “Nota de programa” se sugere realizar o mesmo
procedimento do campo anterior. Isso é especialmente util para os casos em que
sera necessario citar as notas no relatério de pesquisa, seja ele um trabalho
académico ou artigo. O campo “Excerto” foi inserido para programas do inicio do
século XX que ainda seguem propostas tradicionais do século XIX.

O terceiro grupo, denominado dados artisticos, intenciona apresentar os
dados relacionados aos musicos participantes. Ele é composto por: Nome do(s)
conjunto(s) ou musico principal; Integrantes (instrumentos); UF ou pais de origem
(se nao for local); Biografia/release dos grupo(s); Biografia/release individual;
Criticas anteriores. Como essa ficha também pode ser utilizada para apresentagoes
individuais, o primeiro campo pode ser preenchido conforme a caracteristica da
formacdo da apresentagdo. Destaca-se que as apresentagdes individuais muito
possivelmente serdo realizadas por musicos que tocam instrumentos harmonicos.
Além disso, também se podera anotar os casos em mais de um grupo se reune para
uma performance, como quando dois quartetos de corda se juntam para performar
um octeto. No segundo campo sugere-se indicar o musico e seu respectivo
instrumento. Para os casos em que um mesmo musico toca mais de um instrumento
ao longo da apresentacgdo, propde-se indicar ambos. Os campos “Biografia/release
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do(s) grupo(s)”’ e “Biografia/release individual” precisam ser pormenorizados aqui.
Ha uma distincdo relevante entre os dois géneros textuais: a biografia narra a
trajetéria do musico ou grupo (formagdo, carreira, conquistas), tendo carater
predominantemente documental e o release, por sua vez, é um texto de natureza
promocional que seleciona e destaca as qualidades mais relevantes para aquele
momento especifico, sem compromisso com o conjunto da trajetéria. Sugerimos,
assim, uma atencao especial a esse campo, podendo-se excluir o termo biografia
quando se tratar de um release ou vice-versa. Além disso, é importante notar a
diferenca entre um texto para o conjunto como um todo ou para cada artista
individualmente. Os casos podem variar muito, mas pode-se ter em mente, por
exemplo, que um grupo de camara recém-formado opte por uma descriciao
individual, ao passo em que um grupo com maior tempo de carreira e consolidagao

opte por um texto em que se fale do conjunto.

O quarto grupo, denominado dados institucionais, busca tratar das questoes
institucionais relacionadas aos espetaculos. Ele é composto por: Instituicao(des)
promotora(s); Realizagdo; Apoio/colaboracdo; Patrocinio; Agradecimentos;
Homenagem; Informativo institucional; Expediente (institucional); Ficha técnica
(staff); Anancio/Publicidade. Os trés primeiros campos lidam com as instituicoes
diretamente relacionadas a producao da apresentacdo musical. O primeiro esta
voltado para a instituicdo envolvida na disponibilizagdao de recursos financeiros,
técnicos e institucionais para viabilizar a apresentacdo. O segundo indica a
organizacao/instituicao que executa o evento, quem o produz. Ja o terceiro indica
pessoas, organizagoes, ou instituicdes que colaboraram para a realizagao do evento,
como na cessao de um espaco, alimentacdo ou hospedagem. Apesar de esses
termos terem um uso relativamente consolidado, é possivel que muitas producdes
realizem um intercambio entre eles, como quando uma secretaria de cultura ou o
préprio governo estadual/federal sio mencionados como realizadores e nao como
agentes promotores. O exercicio para se compreender como essa dinamica ocorre
pode ser revelador, como nos casos em que um 6rgao de governo é apontado como
“realizador” para se fazer um gesto politico em sua direcdao. Contudo, indicamos
manter a nomenclatura apresentada no programa e discutir esse ponto no relatério
de pesquisa. O campo “Homenagem” ndo deve ser confundido com “Efeméride”, ja
que busca indicar a inclusao de alguma homenagem textual no programa e pode
nos apontar para relagdes sociais, econdmicas ou politicas para os agentes
envolvidos na realizagdo ou promoc¢ao do evento. O item “Informativo institucional”
busca permitir o registro de informacgdes relevantes principalmente para a analise
de instituicdbes promotoras, como textos curtos de gestores ou dirigentes que
ressaltam a importancia do concerto em questao ou do grupo mantido por elas. O
“Expediente” esta presente para os casos em que é listada as instituicoes
relacionadas ao evento, importante para se avaliar o grau de sua institucionalidade
ou da instituicdo realizadora. Com relagdo a “Anuncio/Publicidade”, além da sua
identificacdo, € importante avaliar se eles sdo anuncios musicais, como a oferta de
servicos ou venda de instrumentos e acessoérios, ou se sao destinados ao publico
esperado para o evento. A sua relagdo com o financiamento das atividades musicais
também deve ser notada. No caso de concertos promovidos por entidades privadas
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como bancos ou empresas, principalmente no contexto anterior as leis de incentivo,
€ importante notar que o proprio concerto em si é uma ac¢do de publicidade, além
de ser necessario observar qual a imagem de si a empresa busca trazer ao concerto.

O quinto grupo, denominado dados fisicos, propde uma analise formal e
fisica do documento. Ele é composto por: Folha Unica; Félio horizontal; Félio vertical
A; Félio vertical B; Sanfonado; Outro; Numero de paginas (folheto); Papel. Neste
grupo o acesso ao documento fisico € primordial para uma analise detalhada. O
acesso a versao digitalizada reduz o grau informativo do documento, porém, nao
inviabiliza a sua descricdo minima. O formato “Folha Unica” busca indicar aqueles
programas em que ha apenas uma pagina impressa no anverso da folha e indica
papéis de pequena dimensao, como um flyer. Indiquei para cada item um tamanho
aproximado do papel, apenas para referéncia. Caso o pesquisador opte por
descricao detalhada, é possivel indicar o tamanho do papel em milimetros para
maior precisdao. O termo “face” utilizado nas categorias busca indicar as partes
impressas. No caso dos programas mais comuns em formato folio (papel A4 em
orientacdo paisagem dobrado ao meio), € possivel que haja quatro faces impressas:
capa, pagina 1, pagina 2, contracapa. Assim, € possivel indicar em que parte do
programa esta a informacgdo desejada, principalmente para programas impressos
em uma folha dobrada ou em um folheto. No caso de folhetos, sugere-se indicar a
pagina, mesmo que o documento nao esteja numerado, seguindo-se: capa, pagina
1, pagina 2.. contracapa'®. Dessa forma, o pesquisador podera consultar a
informacdo que precisa quando necessario. Vale lembrar que a citacdo do
documento no relatério de pesquisa ou manuscrito devera seguir as diretrizes
recomendadas pela instituicdo ou periédico. Com relacdo ao papel, sugere-se
analisar o seu tipo e acabamento, podendo ser uma informacao util para se entender
o grau de sofisticacdo grafica pretendida para o evento, indicando seu prestigio ou
capacidade orcamentaria, por exemplo. Esse item se relaciona diretamente com o
grupo a seguir.

O sexto grupo, denominado dados grdficos e visuais, intenciona descrever
os elementos graficos e visuais do programa, englobando aspectos iconograficos e
de design. Ele é composto por: Cor; Foto; Localizacdo da foto; Descricao
iconografica; Tipografia; Identificagdo visual; Carimbo; Autoégrafo; Elementos graficos
diversos. De modo geral, essas categorias se relacionam com a disponibilidade
orcamentaria e de recursos técnicos e humanos da instituicio e do grau de
sofisticacdo intencionada para o evento. Também é possivel analisar o grau de
complexidade do sistema de producdo cultural disponivel para a instituicdo. Dos
campos deste grupo, seria interessante pormenorizar Descricido iconografica,
Tipografia, Identificagcdo visual, Carimbo, e Elementos graficos diversos. No campo
“Descricao iconogréafica” sugere-se registrar aspectos marcantes do conteudo
iconografico presente, seja ele composto por fotografias ou artes especialmente
produzidas para o evento. A relacao desse quesito com a proposta de produgao
mais ampla do evento possivelmente podera ser apontada. Em “Tipografia”’ se busca

13 Sugere-se ndo contabilizar as partes externas (capa e contracapa). Indicar o nimero de paginas na ficha
subentendendo-se que as partes externas estdo presentes, mas nao contabilizadas. Importante destacar que muitos
folhetos podem ndo ter um conteudo textual na contracapa, havendo apenas uma propaganda.
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analisar se os recursos tipograficos sdao neutros (fontes padrdao) ou personalizados
(estilizados). Esse pode ser um dado informativo interessante que se relaciona a
aspectos de producado de design e identidade visual mais amplas do evento. No
item “ldentificacdo visual” se propde apontar o uso de elementos visuais para o
reconhecimento dos responsaveis pela realizagdo do evento ou de sua promocao.
A pratica mais comum nos programas de concerto encontrados no Arquivo do DEC,
por exemplo, era a inclusao do Timbre das instituicdes no canto superior esquerdo
dos programas, relacionando o evento com a instituicdo, além de ser um elemento
visual que a identifica mesmo na auséncia de seu nome por extenso. A presenca de
um carimbo pode ser reveladora de informagdes valiosas. Por exemplo, em alguns
programas do Arquivo do DEC foi possivel observar o carimbo de autorizacdo dos
eventos por parte da Policia Federal durante o periodo da ditadura militar,
indicando que tipo de evento necessitava de autorizacdo'. Além disso, se pode
verificar o percurso de arquivamento do documento ao se avaliar as instituicdes que
o custodiou. Ja em “Elementos graficos diversos” se pode registrar elementos nao
previstos nas categorias anteriores.

Na ficha para apresentacbes mistas propus um modelo onde é possivel
realizar, principalmente, o registro de recitais de alunos, programa com diferentes
formacdes musicais, e apresentacdes com presenca de outras atividades artisticas,
como recitagao de poesia (saraus), performance de danca, ou a inclusdo de palestras
relacionadas ou ndo ao repertério musical. Nessa ficha ha dois campos especificos,
Programa e Dados atividades adicionais. No primeiro, se propde a listagem do titulo
da obra, compositor, formacao, intérpretes ou conjunto. Separamos um campo para
cada musica, exatamente para permitir a listagem de diferentes repertérios. Ja no
campo “Dados atividades adicionais”, é possivel (a) a identificacdo do palestrante,
o titulo da palestra, a descricao que pode estar presente no programa, € o momento
em que ocorreu; (b) a identificacdo do recitante da poesia ou texto, seja ele com a
tematica ou proposta que for, o titulo e autor do texto, e o momento em que
ocorreu; (c) a identificacdo dos dancarinos ou do grupo de danca e o momento em
que ocorreu. Além do campo para comentarios, € possivel registrar alguma outra
intervencao artistica integrante do espetaculo nao prevista na ficha original.

Tabela 2 - Ficha para inventario e analise de programa de concerto (Apresentagcdes mistas)

Ficha para inventario e analise de programa de concerto
(Apresentacdes mistas)

Dados informacionais

Titulo do espetaculo: Comentérios

Série:

14 No Arquivo do DEC n3o havia esse tipo de carimbo na maioria dos espetaculos. Encontramos um dos carimbos, por
exemplo, em um concerto do Grupo de Musica Contemporanea do Rio de Janeiro, indicando que o fato de ser um
evento de musica contemporanea de um grupo da capital pode ter despertado a atengdo dos érgdos de censura.
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Temporada: ()
Total: ( ); Atual: ()
Nimero do espetaculo:

Dividido em Partes: ()
Quantidade:

Efeméride: ()
Identifique:

Data:

Horario:

Dia da semana:

Local:

Municipio, (UF):

Programacédo (calendario de atividades):

Procedéncia do programa:

Programa

1. Titulo(s) e Compositor(es): Comentarios
Formacao:
Intérpretes ou conjunto(s):

2. Titulo(s) e Compositor(es):
Formacao:
Intérpretes ou conjunto(s):

3. Titulo(s) e Compositor(es):
Formacao:
Intérpretes ou conjunto(s):

4. Titulo(s) e Compositor(es):
Formacao:
Intérpretes ou conjunto(s):

Adicionar mais linhas, caso necessario.

Nota de programa:
Autor:
Andénimo (_ ); Pseudbénimo ()

Dados atividades adicionais

Palestra: ( ) Comentérios
Titulo:

Palestrante:

Descricao:

Momento: Abertura ( ); Intermediario (  ); Final ()

Recitacdo de poesia ou leitura de texto: ()
Titulo e autor:

Recitador:

Momento: Abertura ( ); Intermediario ( ); Final ()
Intercalado ()

Danca: ( )
Nome do grupo ou participantes:
Repertério de acompanhamento:
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Momento: Abertura ( ); Intermediario ( ); Final ()
Intercalado ()

Outro:

Dados institucionais

Instituicdo(des) promotora(s): Comentérios

Realizacao:

Apoio/colaboragao:

Patrocinio:

Agradecimentos:

Homenagem:

Informativo institucional:

Expediente (institucional):

Ficha técnica (staff):

Anuncio/Publicidade: ()
Descreva:

Dados fisicos

Flyer (1 face - A6 na vertical): ( ) Comentarios

Félio horizontal (4 faces - A4 paisagem): ()

Folio vertical (4 faces - A4 retrato): ()

Folio vertical (4 faces - A5 retrato): ()

Sanfonado (indicar nimero de faces): ()

Outro:

Numero de paginas (folheto):

Papel
Offset ( ); Couché ( ); Cartdao( )
Acabamento (couché): Brilhante (  ); Fosco ( )

Dados grdficos e visuais

Cor: Comentérios
Monocromatico: ( ); Bicromatico ( ); Colorido: ()
Foto: ()

Artista ( ); Grupo ( ); Compositor ()

Localizacdo da foto:
Capa ( ), Parte interna ( )

Descrigdo iconogréfica:

Tipografia:
Neutra ( ); Personalizada ( )
Observacgoes:

Identificagdo visual:
Timbre ( ); Brasao( );Marca( )
Identifique:

Carimbo: ()
Identifique:

Autografo: ()
Identifique:
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Elementos graficos diversos: ()
Identifique:

Fonte: elaboragdo do autor (2026).

Por fim, na ficha para concertos de grandes grupos adicionei trés campos
especificos: Dados artisticos do grupo principal, Dados artisticos do grupo
convidado, Dados artisticos do(s) solista(s). No primeiro, ha os seguintes itens: Nome
do conjunto; Regente; Integrantes (instrumento/naipe/voz); Musico(s) convidado(s);
UF ou pais de origem; Biografia/release do grupo; Criticas anteriores. No item
“Integrantes”, apesar da extensdao do numero de musicos da orquestra, considero
fundamental o seu registro e andlise, principalmente porque a histéria dos musicos
de orquestra tem permanecido silenciada nos estudos musicolégicos brasileiros.
Mesmo com agdes de pesquisa pontuais, a histéria de quem permitiu que regentes
e compositores pudessem ter seu trabalho concretizado sonoramente permanece
silenciada. Essa historia nos permite compreender, por exemplo, a capacidade
técnica de formacdo profissional das instituicdes de educacdao musical, o aporte
orcamentario disponivel, entre outros. O campo reservado para musicos convidados
se refere ao convite ou contratacdo pontual de musicos para complementar o
quadro oficial do conjunto principal. Isso pode nos apontar a auséncia estrutural de
determinados profissionais ou demandas especificas para os espetaculos em
questdo. Possivelmente os dois ultimos itens (Biografia/release do grupo e Criticas
anteriores) serdo mais explorados para o caso de apresentacdes de grupos de
outras localidades, mas pode ocorrer situagdes em que, mesmo no caso de um
grupo local consolidado, haja a referéncia ao histérico do grupo, principalmente em
efemérides ou trocas de gestdo. No segundo campo mencionado, busca-se
descrever os casos em que ha o convite de outro grupo para aumentar o
quantitativo ou tipo de instrumentistas/cantores disponiveis, como o caso em que
uma orquestra que nao possui coro vinculado necessita convidar um grupo externo
para a realizacdo de determinado repertoério. Ja no terceiro campo se propde o
registro das informacdes relacionadas ao solista, seja ele um individuo ou grupo.

Tabela 3 — Ficha para inventario e analise de programa de concerto (orquestra, coro, banda)

Ficha para inventario e analise de programa de concerto
(orquestra, coro, banda)

Dados informacionais

Titulo do espetaculo: Comentarios
Série:

Temporada: ()
Total: ( ); Atual: ()
Numero do espetaculo:
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Dividido em Partes: ()
Quantidade:

Efeméride: ()
Identifique:

Data:

Horario:

Dia da semana:

Local:

Municipio, (UF):

Programacédo (calendario de atividades):

Procedéncia do programa:

Dados musicais

Compositor/Arranjador/Transcritor (listar): Comentérios

Transcricdo completa do programa:

Nota de programa:
Autor:
Anbénimo ( ); Pseudénimo ()

Excerto: ()
Qual(is) obra(s):

Dados artisticos do grupo principal

Nome do conjunto: Comentérios

Regente:

Integrantes (instrumento/naipe/voz):

Musico(s) convidado(s):
Nome e instrumento/voz:

UF ou pais de origem do grupo (se nao for local):

Biografia/release do grupo: ()

Descreva:
Criticas anteriores: ()
Descreva:
Dados artisticos do grupo convidado
Nome do grupo convidado: Comentérios

Regente do grupo convidado:

UF ou pais de origem (se nao for local):

Biografia/release do grupo(s): ( )
Descreva:

Criticas anteriores: ()
Descreva:

Dados artisticos do(s) solista(s)

Nome do intérprete ou conjunto: Comentérios

Instrumento/Voz (no caso de grupo: nhome e
instrumento/voz):

UF ou pais de origem (se nao for local):
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Biografia ou release: ()
Descreva:

Criticas anteriores: ()
Descreva:

Dados institucionais

Instituicdo(des) promotora(s): Comentérios

Realizacao:

Apoio/colaboragao:

Patrocinio:

Agradecimentos:

Homenagem:

Informativo institucional:

Expediente (institucional):

Ficha técnica (staff):

Anuncio/Publicidade: ()
Descreva:

Dados fisicos

Flyer (1 face - A6 na vertical): ( ) Comentarios

Félio horizontal (4 faces - A4 paisagem): ()

Folio vertical (4 faces - A4 retrato): ()

Folio vertical (4 faces - A5 retrato): ()

Sanfonado (indicar nimero de faces): ()

Outro:

Numero de paginas (folheto):

Papel
Offset ( ); Couché ( ); Cartdao( )
Acabamento (couché): Brilhante (  ); Fosco ( )

Dados grdficos e visuais

Cor: Comentérios
Monocromatico: ( ); Bicromatico ( ); Colorido: ()
Foto: ()

Artista ( ); Grupo ( ); Compositor ()

Localizacdo da foto:
Capa ( ); Parte interna ( )

Descrigdo iconogréfica:

Tipografia:
Neutra ( ); Personalizada ( )
Observacgoes:

Identificagdo visual:
Timbre ( ); Brasdo ( );Marca( )
Identifique:

Carimbo: ()
Identifique:
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Autografo: ()
Identifique:

Elementos graficos diversos: ()
Identifique:

Fonte: elaboracdo do autor (2026).

5. Consideracoes finais

O percurso tracado neste artigo permite afirmar que o programa de concerto
€ uma fonte musicolégica de potencial analitico ainda longe de ser esgotado. A
revisdo da bibliografia brasileira revelou abordagens promissoras, mas também
lacunas metodoldgicas que comprometem o rigor das analises, especialmente
quando se busca discutir correntes estéticas ou opgoes repertoriais sem o devido
tratamento sistematico dos dados disponiveis.

As fichas propostas nao resolvem essas questdes, mas oferecem um ponto de
partida estruturado para que pesquisadores possam organizar seu olhar sobre esse
tipo documental de forma mais consistente e comparavel. O Arquivo do DEC
demonstrou, mesmo em levantamento preliminar, o quanto esses documentos sao
capazes de iluminar dimensdes da vida musical brasileira que permanecem pouco
estudadas, como a atuacdo de instituicdes locais, a circulacdo de artistas, ou as
politicas culturais de estado.

Os instrumentos aqui propostos sao um ponto de partida, ndo um ponto de
chegada. Sua utilidade e seus limites serao demonstrados pela aplicacdao pratica em
diferentes conjuntos documentais e contextos de pesquisa. A consolidacdo do
programa de concerto como objeto essencialmente musicolégico depende de um
esforco coletivo e acumulativo, e este artigo € uma contribuicdo e convocagao para
o avanco desse processo.
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