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Resumo: No presente artigo tentamos analisar as caracteristicas principais de duas arias
(n°4 e n°17) da 6pera “Le Nozze di Figaro”, de Wolfgang Amadeus Mozart, em que um
mesmo sentimento € exposto: raiva. E através de meios musicais que Mozart delineia o
cariter dos seus personagens, assim como € o petfil desses personagens, definidos por
Lorenzo da Ponte no libreto, que inspira e alicerca as escolhas musicais do compositor.
Entender as razoes por tras das semelhangas e diferencas entre as duas drias é de
fundamental importancia para a correta caracterizagdo musical dos dois personagens, D.

Bartolo e o Conde de Almaviva.

Abstract: Dans cet articl nous allons analyser les caractéristiques principales de dens: arias (n°4 et
1°17), provenants des “Noces de Figaro” de Wolfgang Amadens Mozart. Ces denxc arias ont en
commun lexpression de la rage. Mozgart prend en compte les traits principanx des personages décrits par
Je librettiste Lorenzgo da Ponte pour recréer, en musique, Je dessin des denx riles. Comprendre les raisons
des choix musicanx du compositenr; en analysant les différences et les ressemblances entre les deux: arias
est d'une extréme importance. Ceci permettra réaliser une approche nusicale correcte a propos des deunx

personages, Don Bartolo et le Comte D’ Almaviva.

Le nogze di Figaro, uma das 6peras mais populares de Mozart, estreou em
1° de maio de 1786. E uma Opera comica em quatro atos, baseada nia comédia
de Beaumarchais, com libreto escrito por Lotrenzo da Ponte. Segundo o
Grove Dictionary': :

Figaro é geralmente considerada como a mais perfeita e menos
problemitica das grandes 6peras de Mozart. O libreto, a despeito
de suas complicagbes (as quais qualquer sinopse nio faz a menor
justi¢a), estd fundado numa intriga cuidadosamente construida, e
Mozart extrai dividendos musicais até de um chapéu, uma carta

andnima e um broche.

' The New Grove Dictionary of Music Online (Rushton, Julian, ed.) Acessado em 8 de junho de 2006,
<http:/ /www.grovemusic.com>
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O Grove esta coberto de razio, especialmente no que tange a quase
impossibilidade de condensar a trama da obra, cheia de voltas e reviravoltas,
surpresas e sobressaltos, amor, intriga e sedu¢ao. Tendo como pano de
fundo a Europa, em plena transi¢do para a revolugio, a histdria gira em
torno do direito do Conde de Almaviva de passar a primeira noite de napcias
com a noiva de Figaro, seu servical, como era o habito entre os antigos
senhores feudais. Os personagens principais sio o Conde de Almaviva e
sua Rosina, Figaro e Suzana, D. Bartolo (ex-tutor de Rosina, com quem
pretendia se casar), Marcelina (governanta do castelo e ex-empregada de
D. Bartolo) e Cherubino (um pajem em plena descoberta do amor). Uma
boa tentativa de resumo pode ser encontrada no site http://
WWwW.movimento.com

A trama central é o ponto de partida para o autor trazer a tona
numerosos incidentes e relagdes pessoais mal explicadas, revelando
habitos e comportamentos condenaveis da sociedade monarquica.
A Condessa mostra-se infeliz e saudosa dos tempos em que o marido
dedicava-lhe atengio e nio andava a caga de empregadas. O Conde,
no transcorrer da histéria, é levado a acreditar que sua esposa o trai,
com um jovem e afoito pajem da casa. A governanta Marcelina,
inicialmente interessada por Figaro, descobre mais tarde que é a
mae dele, justamente com Dr. Bartolo, 0 homem que durante toda
a trama o odiava.

A confusio ¢ tanta que todos imaginam-se traidos e agem dispostos
a se vingar da suposta trai¢io. No final, o casamento de Figaro se
realiza, o Conde de Almaviva ndo tem a primeira noite com Suzana
e a verdade se restabelece.

Nesta 6pera existem duas arias, uma no primeiro e outra no terceiro ato,
que tratam do mesmo assunto: raiva e vinganga. Sao elas que nos interessam,
no presente artigo. A primeira é cantada por D. Bartolo, e a segunda é
cantada pelo Conde. Tentaremos delinear as caracteristicas principais de
ambas as arias, e apontar suas semelhancas e difetencas. Tal estudo, que
poderia parecer relevante unicamente para os interessados na psicologia
dos personagens, acaba por mapear diversos caminhos interpretativos que
nos parecem dignos de aten¢ido tanto por parte dos cantores que
representam D, Bartolo quanto daqueles que incorporam o Conde. E por
meio da musica que Mozart delineia o perfil dos seus personagens, assim
como € o perfil desses personagens, da maneira como sio originalmente
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apresentados no libreto, que inspiram e alicercam as escolhas musicais do
compositor. Sdo portanto fatores que devem ser levados em conta pelo
intérprete a0 “montar” a imagem mental de seu papel.

O Doutor Bartolo planeja junto com Marcelina, sua antiga empregada,
uma forma de forcar Figaro a casar com ela, como prometera em pagamento
de uma antiga divida. Na verdade, D. Bartolo quer vingar-se do barbeiro
pelo papel que este desempenhou no rapto da sua pupila, Rosina, e que
acabou resultando em seu casamento com o Conde de Almaviva. Na
primeira vez em que aparece na 6pera de Mozart, D. Bartolo esté justamente
clamando por vinganca, numa aria caricatural. A cena iii (ato 1) comeca
com um recitativo dividido por Marcelina e D. Bartolo. Este principia por
censurar Marcelina por ter esperado até o ultimo momento para apresentar
o documento que podera destruir todos os alegres planos matrimoniais de
Figaro.

O recitativo acaba com sua promessa de ajudar Marcelina de todas as
maneiras que estiverem a seu alcance. Ira se empenhar para que Figaro se
case com Marcelina, e com uma pedra atingira dois passaros: ird se livrar de
Marcelina, que est4 Jouca para se casar — e, portanto representa uma ameaga
a ele préprio! — e ird prejudicar Figaro, a quem detesta com toda sua alma.
Tudo isso com uma ironica vantagem adicional: ja que foi Figaro o
responsavel por impedir o casamento de D. Bartolo com Rosina, agora
serd a vez deste ultimo impedir Figaro de se casar com sua adorada Suzana.
E como Figaro sera obrigado a se casar com a vetusta Marcelina (que para
cumulo dos cumulos, costumava ser amante de D. Bartolo) o esperto tutor
tera conseguido a mais completa e satisfatéria vinganca.

Esta é a situacdo basica. Mas existem outros fatores em jogo. D. Bartolo
é um sujeito untuoso, gordinho, poltrio, metido a nobre, bastante
convencional. E apesar de a platéia ndo ter tido um contato prévio com ele,
é importante que essas caractetisticas se revelem de imediato, para além
das caracterizagdes do figurino e dos gestos. Mozart consegue fazer isso de
maneiras sutis e deliciosas.

A aria “La vendetta, oh la vendetta” (n°4) comega um tanto abruptamente,
sem qualquer introdugio orquestral. Terd o bobo D. Bartolo esquecido de
esperar sua introdugio apropriada? Ou sera que a orquestra se recusa a lhe
dar a honra de uma introdugio solene, que apenas um cavalheiro mereceria?
Seja como fot, a 4ria comega com um unissono poderoso. E verdade que o
unissono — especialmente entre parte vocal e baixo continuo — é um recurso
frequente em arias de baixo (existem muitos exemplos em Handel,
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particularmente no Messias), mas no presente caso todos os instrumentos
“falam” a mesma coisa, ndo apenas os graves.

A falta de cor harmonica cria uma sensagio de peso e falta de jogo de
cintura — um comentario a respeito da massa corporal de D. Bartolo — ou
da sua pouca agilidade mental? O recurso ao unissono é também um indicio
de que o doutor nio consegue se “sustentar’”” sozinho, precisando da “ajuda”
da orquestra. Durante quatro compassos o unico elemento ligeiramente
discordante sio as pequenas ornamentagoes na voz superior, possivelmente
uma alusio as aspiracoes de D. Bartolo a nobreza, mas também um discreto
sorriso de mofa. Melodicamente, a frase inicial ¢ de uma platitude completa,
delineando uma simples triade maior, e a auséncia de um melodismo mais
inspirado ja funciona como indicagio da banalidade do sujeito.
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Exemplo n® 1: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°4, compassos 1 a 4

A instrumentacio merece uma inspecio mais cuidadosa: 2 flautas, 2
oboés, 2 fagotes, 2 trompas, 2 trompetes, timpano e cordas. Uma orquestra
formidavel, com um toque de pompa militaresca. Trompetes e timpanos
sdo, de fato, instrumentos que nos fazem pensar em soldados, batalhas e
vitorias. E isso que D. Bartolo sente: ele ird vencer, desta vez. Pelo menos
nesta ocasido Figaro ira dancar pela musica de D. Bartolo. A tonalidade (ré
maior) que Mozart escolhe para esta aria é apropriadamente orgulhosa e
afirmativa.’

?Eis o que dizem alguns tedticos a respeito do affeks desta tonalidade: Marc-Antoine Charpenticr,
em Régles de composition (ca. 1682) afirma que ré maior ¢ “alegre ¢ bem guerreiro.” Para Johannes
Matheson, em Das Newe Eriffnete Orchester (1717) é “agudo, voluntarioso, para fazer barulho, para
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A primeira frase é curta, uma exclamagio simples repetida uma terga
acima, talvez para lembrar o ouvinte de que este homem ja passou de seu
apice, e nio pode se dar ao Juxo de grandes proezas vocais. A partir dai
(compasso 5 em diante) a orquestra se torna movimentada, os segundos
violinos expondo uma série de semi-colcheias enquanto os sopros seguram
longas notas cotdais e o ritmo de seminima pontuada/colcheia é
insistentemente repetido. D. Bartolo mantém ainda seu ritmo simples e
firme. Afinal das contas nio se trata de uma pessoa la muito complexa! Ele
repete cada frase pelo menos duas vezes, uma maneira muito habil de o
compositor nos sugerir que D. Bartolo nio é um adversario a ser temido de
verdade; apenas alguém nio muito inteligente ou com grande necessidade
de afirmacio iria repetir tudo tantas vezes! Assim, as frases melddicas
implacavelmente duplicadas enfatizam a falta de jeito, de seguranga e de
elegincia do personagem. “O miseravel Figaro vai se dar mal” é vociferado
seis vezes! D. Bartolo reafirma o tempo todo o quanto é inteligente, obtendo
o efeito inverso, evidentemente.

Enquanto D. Bartolo enumera as qualidades com as quais pretende vencer
seu desafeto, a propria escrita musical se encarrega de desmontar suas
pretensdes. Mozart btinca com a pintura de palavras. As vezes, esta é literal
e exagerada — quando a frase de D. Bartolo é “¢ bassezza, ¢ ognor vilta” (é
baixeza, é covardia) o acompanhamento se joga numa linha descendente
ininterrupta, totalmente previsivel. Logo a seguir, porém, a pintura de
palavras é exagerada... mas contradizendo o sentido do texto.

Exemplo n° 2: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°4, compassos 40 a 43

coisas guerteiras ¢ alegres.” Jean Philippe Rameau, em seu Traité de /'harmonie (Paris, 1722) diz que
té maior é para cangdes de jabilo e alegria. Seu compatriota Jean Benjamin de Laborde, no Essa
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Acompanhando as palavras “Coll’astuzia, coll’arguzia, col giudizio, col
criterio si pottrebe...” temos mais uma daquelas linhas melédicas pueris,
cheia de interrupgdes, desta vez pontuada por pesadas intervengbes da
orquestra. Bem o contrario da musica sofisticada e sinuosa que se poderia
esperar para palavras como “asticia” e “argicia”, e da musica serena e
ponderada que seria 6bvia para “critério” e “juizo”. Em outras palavras,
Bartolo pensa que esta sendo astuto ¢ sabio, mas os comentarios da orquestra
o retratam como verdadeiramente é, bobo e prepotente. Esta espécie de
pintura de palavras “ao contrario” confirma brilhantemente a mediocridade
de D. Bartolo e o cariter irdnico da composicio. O texto em si também
nos ajuda a completar o quadro desfavoravel que fazemos de D. Bartolo. O
médico, tolo e pouco articulado, nem ao menos consegue terminar a frase,
que fica no ar. Este é um dos muitos detalhes em que fica clara a genialidade
do libretista Lorenzo da Ponte, e se percebe por que foi um parceiro ideal
para Mozart.

Talvez caiba aqui uma pequena digressao: Mozart e Da Ponte nao apenas
eram mestres em retratar dramatica e musicalmente seus personagens, como
também escolhiam a dedo os cantores que viriam a representar cada
personagem, e escreviam os papéis sob medida. Na estréia de Le Nozze di
Figaro, a figura de D. Bartolo (assim como a do jardineiro Antonio) coube
a0 baixo Francesco Bussani, que ja passara dos quarenta anos, e segundo
as mas linguas nunca havia sido o mais brilhante dos profissionais. Mary
Hunter, em artigo sobre Cosi fan Tutt?, comenta: “o pequeno numero € a
brevidade das arias de D. Alfonso também tem sido attibuidas as limitacdes
musicais do primeiro intérprete do papel, Francesco Bussani”. Mais ainda:
parece que, como o préprio D. Bartolo, ele nao era propriamente flor que
se cheirasse. De acordo com o Grove Dictionary, Da Ponte descreveu Bussani
como “sabendo algo de todas as profissbes com exce¢ao de uma: a de
cavalheiro”. Isso poderia ser um problema, porém Mozart e Da Ponte
utilizavam até mesmo uma desvantagem a seu favor, contrastando um cantor

sur la musique ancienne et moderne (Paris 1780) define a tonalidade como “ardente, orguthosa, impetuosa,
veemente, tetrivel”. O compositor Schubart, duas décadas depois, em sua Estética Musical (~1800)
a descreve como aproptiada para “triunfo, aleluia, jibilo apds vencer, gtito de batalha”. E oferece
como exemplo tipico a Siufonia Herdica de Beethoven.

*Hunter, Mary & Webster, James (eds.) Opera Buffa in Mogart ‘s 1tenna NY: Cambridge University
Press, 1997, p. 266.

LAURA RONAI

46



a quem tinham em alta conta* — o aclamado Antonio Benucci (no papel de
Figaro) — com o menos talentoso Bussani, e acabando por transformar em
ficgdo uma rivalidade que existia de fato.

Assim, D. Bartolo carregava uma dose de autenticidade ao lutar com as
poucas dificuldades de seu solo. A aria de D. Bartolo era necessariamente
“facilitada”. Além das repeti¢ées e da linha melédica pouco desafiadora, a
propria harmonia nos oferece dicas importantes a respeito da personalidade
de D. Bartolo/Bussani. Apesar de palidas tentativas de escapar da tonalidade
principal (incursoes para l4 maior e si menor, por exemplo) existe uma
unica modulagao verdadeira na segunda segio, quando o auge da raiva leva
D. Bartolo a um exaltado mi maior (c.30-45). Mas o resto do tempo, nosso
herdi ndo se arrisca para além do ré maior, que em termos harmonicos é
um lugar seguro, sua base firme de operagoes. Em termos de confirmagio
de sua egolatria e covardia, a énfase na tonica também é uma opgio pouco
aventurosa.

Os 11 primeiros compassos acabam em fusas nas vozes superiores e
uma cadéncia inequivoca. A medida que a aria progride, D. Bartolo fica
cada vez mais furioso e seu estado de espirito se torna mais malévolo.
Mozart utiliza varios recursos para demonstrar esta raiva crescente: 0 uso
de sforzandos na parte da orquestra (nos compassos 23, 35...) como se fossem
explosoes de paixao na mente e no coragio do doutor; a introdugao gradativa
de acidentes (compassos 15, 17, 25...) que fazem a musica passar por outras
tonalidades (menores) mais sombrias; o cromatismo espelhando os
sentimentos baixos e tortuosos; o sutil alargamento do escopo vocal de D.
Bartolo, assim como a distancia maior entre os intervalos (compasso 28,
por exemplo) como se sua fanfarronice instigasse a sua audacia.

Por volta do compasso 40, D. Bartolo esta tio enfurecido (ou talvez tao
excitado pela sua propria raiva) que os valores das notas se tornam menores,
ctiando uma impressio de apressamento do passo extremamente efetiva.
E pelo compasso 57 ele esti tio envolvido e entretido com o delinear de
seus planos que as colcheias nio sio mais suficientemente rapidas para
expressar suas emogoes turbulentas. Entio Mozart recorre a quialteras,
num padrio de matraqueagio e excitagdo crescentes. Ha perda de
melodismo: a linha se dissolve, e a frase inteira se desenvolve em torno de

uma Gnica nota, o rél

4Numa carta a seu pai, datada de 7 de maio de 1783, Mozart comenta “A épera italiana recomecou
aqui e é muito popular. O buffo é particularmente bom — seu nome é Benucci”. (Marshall, Mozars

Speaks, p.357)
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Exemplo n® 3: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°4, compassos 58 a 60

Esta transformagio de um lirismo ainda que pobre numa espécie de
tartamudear frenético patenteia a completa falta de controle e de classe de
D. Bartolo, e é sustentada por um acompanhamento orquestral simples,
para nio transformar a “loquacidade” do D. Bartolo numa confusao sd!
Mas principalmente para nio atrapalhar o pobre homem com figuras
sofisticadas. Alids, o acompanhamento orquestral desta aria é
propositalmente pesado e desgracioso como o personagem, com as cordas
freqientemente dobrando suas frases como se ele precisasse de uma
forcinha...

No compasso 68 voltamos ao comego, por assim dizer. D. Bartolo esta
tentando convencer a si proprio: todos em Sevilha o conhecem; Figaro vai
levar a pior. Mas ele mesmo ja niao esta mais tao certo disso. Ele continua a
se encorajar, como se tentasse convencer um gozador malicioso e invisivel.
E se repete mais e mais, quase desesperado, enquanto os violinos tocam
escalas frenéticas para baixo e para cima. A aria termina neste clima, com o
cariter ironicamente vitorioso ainda sendo fornecido pelos metais e timpano.

Exemplo n° 4: W. A. Mozart, Le Nogge di Figaro, aria n°4, compasso 84 a 89

Como a propria figura de D. Bartolo, a aria é pomposa e muito antiquada,
comegando e terminando num estilo de fanfarra e empregando inimeros
clichés musicais. A forma é a de cangio da capo, bem tradicional. O uso de
contraponto, ja entao um estilo ultrapassado, remete ao jeito antiquado do
doutor. A voz de baixo, escolhida para o personagem, segue as convengdes
musicais do género, em que o heréi € o tenor, e o vilio ou o palhago tem
sempre as vozes mais graves. Tal costume também esta ligado ao fato de
pessoas mais velhas terem vozes mais graves, € pessoas mais jovens terem
vozes mais agudas.” A impressao geral é a de um general que parte para a

Uma das poucas excegdes € o papel de Jesus, tradicionalmente reservado a voz de baixo — mas
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batalha. Mas ¢ um general ligeiramente ridiculo, e nés sabemos de antemio
que a batalha ja esta perdida. E justamente porque a 4ria é, de certo modo,
tio grandiloqiiente, com todos seus trompetes e tambores, ela passa uma
sensagdo cOmica, como se a propria musica estivesse fazendo chacota
daquilo que pretende retratar.

A aria de D. Bartolo apresenta para o compositor um desafio genial. E
um caso raro em que a mediocridade € o alvo. O mais incrivel é que Mozart
consegue escrever uma aria que acumula clichés de todo tipo, que é
deselegante e pouco criativa... e ¢ exatamente ai que reside a sua petfei¢io!
Mais ainda: apesar de objetivamente podermos perceber todas essas “falhas”
propositais — o desenho simplério das frases, a harmonia pouco criativa, os
lugares comuns musicais abundantes — “La vendetta” nio se parece em
nenhum momento com a obra de um compositor menor. Continua sendo
incrivelmente bem-estruturada, ficil de lembrat, cheia de achados musicais,
e muito prazerosa de se ouvit! Parodiando a maxima de Mies van der
Rohe, “menos é mais”, aqui poderiamos tranqiiilamente afirmar que “pior
¢ melhor!”. Para o intérprete, é fundamental perceber esta aparente
contradi¢io. Por ser a unica 4ria solo de D. Bartolo, o ator encarregado do
papel pode facilmente cair na tentagio de usar esta oportunidade para
“mostrar servigo”, cantando com virtuosismo espetacular. Mas cuidado!
Uma interpretagio que “refine” as inten¢des do compositor, que torne a
aria mais delicada ou profunda, pode até soar sublime, mas com certeza
estara traindo o espirito da pegal

Le Nogge di Figaro ¢ uma das 6peras mais bem sucedidas jamais escritas.
Isso se deve 2 uma conjuncio feliz de qualidades. Um libreto bem elaborado,
que conta uma histéria rica em eventos e reviravoltas, que dosa momentos
engragados com romantismo e suspense, aliado a musica de grande
inspiragdo, com belos temas, variedade de cor sonora, texturas interessantes,
e, como sempre em Mozart, uma habilidade sem igual para caracterizar os
personagens. Nisso, Mozart se parece com um pintor, que faz com que a
personalidade de seus modelos transparega na tela, e nio apenas a sua
aparéncia. A comparagio das duas arias de raiva que sdo o assunto deste

isso potque, apesar de jovem, Jesus tém maturidade ¢ serenidade incomuns, aquilo que
aproptiadamente chamamos de gratitas. No caso de /. Nozge di Figaro, curiosamente todos os
papéis principais foram escritos para vozes graves — Figaro e D. Bartolo sio baixos, o Conde é
batitono — e apenas dois papéis secundirios — D. Basilio e D. Curzio — sao tenores.
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artigo evidencia exatamente este talento particular do compositor. James
M. Morris® faz uma observagio interessante a este respeito:

Nio temos qualquer razio para crer que Mozart possuisse uma
percepgio especial sobre outras pessoas, do tipo demonstrado por
um talentoso psicélogo clinico, um lider politico ou um bom
vendedor. Ele freqiientemente entendia mal os efeitos de suas
palavras ou agbes sobre outras pessoas, e ndo conseguia convencer
os outros a tomarem seu partido. Onde Mozart foi além do
convencional foi em sua capacidade de observar os tracos e
comportamentos humanos no que diz respeito as questdes artisticas
que o preocupavam. Entdo, com base nessas observagdes e
compreensoes, ele era capaz de capturar em suas criagdes musicais
aqueles aspectos humanos da fala, gesto ou jeito e do pathos que
ajudaram a criar personagens individuais e obras individualmente
efetivas. Na minha opiniio, ele habilmente combinou inteligéncias
musicais e pessoais.

Como ja dissemos, existem pontos de contato entre a aria de D. Bartolo
e a 4ria cantada pelo Conde de Almaviva no terceiro ato. Ambas sio em ré
maior — uma tonalidade que Mozart reserva para estas duas arias apenas,
além da abertura e do final.” Ambas sio as unicas édrias solo de seus
respectivos personagens. Se ndo contarmos o recitativo do Conde, as arias
tém até mesmo comprimento semelhante: 115 compassos para Bartolo,
120 compassos para Almaviva. Ambas exibem passagens contrapontisticas
e ritmos pontuados, caracteristicos das classes altas. Em ambas os contrastes
de dinamica sio extremos, e as progressoes harmonicas sio simples e diretas.
Elas tém em comum a mesma orquestragio poderosa, e ambas sio cancoes
de raiva nas quais os dois personagens clamam por vingang¢a (a mesma
vinganca, por sinal!) contra um mesmo sujeito: Figaro.

Mas assim como os dois homens sdo diferentes, sio diferentes as arias
que eles cantam. E apesar de todas as aparentes semelhangas, elas criam
seu impacto de modo totalmente diverso, e causam impressao radicalmente
oposta na platéia. Um dado fundamental é que o cariter (ou a falta de

* Mottis, James M. On Mogart Cambridge: Cambridge University Press, 1994, p. 47.

" De fato, ré maior ¢ caractetistico dos reis ¢ da nobreza, também por ser a tonalidade do trompete
batroco, o instrumento mais freqiientemente associado ao cerimonial cortesao. Exemplos tipicos
deste carater nobre sio, por exemplo, o Prelidio em ré maior do Cravo bem Temperado de Bach ¢
o Kyrie do Réguierr do préprio Mozart.
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carater!) de D. Bartolo é mostrado e desenvolvido justamente nesta éria. Ja
o Conde, apesar de nao ter tido nenhum momento solo até este momento,
teve boas oportunidade de se revelar ao publico no Trio n® 7 (com Suzana
e a Condessa), em seu Dueto n° 16 com Suzana, e através de comentatios
de outros personagens.

Assim o ouvinte ja dispde de amplas informagdes a seu respeito. Sabe
que ¢é altivo, corajoso, impulsivo, dominadot, apaixonado, infiel, orgulhoso.
Ao invés de ser definidora de sua personalidade, a aria servira para reforgar
as caracteristicas que o ouvinte ja conhece, e assim nio ha necessidade de
exagero ou caticatura. Enquanto a aria de D. Bartolo é centrada em um
unico sentimento — reag¢io a desfeita — e contém muita fanfarronice e pouca
reflexdo, a de Almaviva acompanha sua trajetéria por indimeros estagios
emotivos, enfatizando a complexidade de seu mundo interior.

O Conde de Almaviva estava certo de que havia finalmente conquistado
o corac¢io de Suzana. De repente ele ouve de soslaio uma observagio que
ela sussurra para Figaro e que faz com que ele se dé conta de que estava
apenas sendo usado. Fica extremamente furioso, e quer vinganga custe o
que custar. Ele se sente traido, enganado, cheio de ciime; seu orgulho foi
profundamente ferido. Sim, esta é uma éria de raiva, mas bem distinta da
de D. Bartolo. Nio ha nada de comico nela, e apesar de neste momento o
Conde estar deixando seus instintos mais vis aflorarem, ele ainda é um
nobre, e Mozart nos faz lembrar deste detalhe freqiientemente durante a
aria, nio permitindo jamais que ele atinja o nivel de baixeza que transparece
na 4tia do doutor. Julian Rushton® observa, muito corretamente:

O Conde esta cheio de suspeitas e raiva. Serd que tera que suspirar
em vio, enquanto um meto servigal leva o prémio para casa? A
orquestracio marcial e a tonalidade, até a linguagem contrapontistica,
lembtram a aria de D. Bartolo, mas a musica tosna com ciimes
aristocraticos e nio com presun¢ao pomposa: dentro da estrutura
social desta opera, é uma afirmagio verdadeiramente ameagadora.

A importancia da aria do Conde é 6bvia desde o inicio. Além de ser a
Unica 4ria solo do Conde na épera inteira, é precedida pelo primeiro recitativo
até agora a ter acompanhamento orquestral, o que lhe empresta um relevo

® Rushton, Julian ‘Le Nozze di Figaro’, Grove Music Online ed. 1. Macy,
http:/ /www.grovemusic.com, acessado em 08/09/2006
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inconfundivel. Como qualquer nobre, nosso Conde nio dispensa seu
entourage. O affekt combativo de ré maior ja foi comentado anteriormente,
mas aqui ele tem peso maior ainda: ao contrario de D. Bartolo, o Conde ¢é
jovem e destemido. Além disso tem sangue azul. Portanto esta serd uma
aria de real virtuosismo, exibindo uma paleta de emogées muito além daquela
de D. Bartolo. O préprio uso de cromatismos sinuosos denota uma mente
capaz de intrigas muito mais bem urdidas do que as de D. Bartolo, e o fato
de as melodias vocais do Conde terem sempre frases bem formadas, com
objetivos claros e sentido de diregio muito mais evidente do que as de D.
Bartolo, constitui pequenas janelas para a alma de cada um. O Conde é
mais articulado, mais capaz de compreender as proptias emogoes e de
controla-las de acordo com seus planos. Sua ira é uma resposta a um ataque
a seu amor-proprio, sua dignidade, sua posi¢ao, e tem, portanto, motivacoes
menos mesquinhas do que as de D. Bartolo. Isto faz dele um oponente
muito mais perigoso.

E interessante notar que muitas das caractetisticas da 4ria refletem duas
ou mais das qualidades do Conde. O fato de ser bastante dificil, requerendo
resisténcia e bravura do cantor, aponta a0 mesmo tempo para sua juventude,
sua posi¢ao hierarquica e mesmo para a sua coragem. Em relagio a forma,
Mozart escolhe a aria da capo, para D. Bartolo, e forma binaria para o
Conde, com segdes contrastantes como sua personalidade. O cariter
unidimensional de D. Bartolo é fielmente reproduzido na musica, assim
como a personalidade multifacetada do Conde, que vai da raiva mais futiosa
até uma inseguranga comovedora, passando por ataques de bobeira, de
panico, de desespero. Ele pode até hesitar, duvidando de seus préptrios
sentimentos (as pausas freqiientes, assim como as passagens modulatérias
sdo uma indica¢do disso), mas nao tem medo de Figaro, como se podia
inferir no caso de D. Bartolo. Sem falar que mesmo no meio do maior
destempero, Almaviva ndo esquece suas origens e respeita as convencgoes
sociais.

Consideremos o recitativo. A indicagdo de andamento ja nos oferece
uma pista de com quem estamos lidando aqui: maestoso. A origem nobre do
Conde é ainda mais enfatizada: é ele quem comega o recitativo, e nao a
orquestra. Afinal, ele esta acostumado a ser obedecido, e ndo a obedecer. E
durante o recitativo inteiro a orquestra ird responder ao Conde ou ecoar
seus sentimentos, sem jamais interrompe-lo ou tocar enquanto ele canta,
como um sinal de respeito e deferéncia. A figura pontuada que permeia a
musica e apatece desde a primeira interjei¢ao orquestral é outra indicagdo
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de sua origem, uma vez que, como ja dissemos, este tipo de figura ritmica
é normalmente associada a aristocracia e tem um carater solene implicito.
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Exemplo n® 5: W. A. Mozart, Le Nozze di Figaro, aria n°17, compassos 1a 4

O Conde se pergunta: em que armadilha cai? E para enfatizar a palavra
armadilha (/accio, em italiano), na parte fraca do compasso, ha uma nota
longa, em sforgands. E interessante observar que até aqui todas as frases do
Conde comegavam com pausa — sinal de espanto, irritacio e falta de
serenidade. Sua primeira nota em tempo forte aparece apenas com a cadéncia
na palavra “caf’” (uma ilustracio literal. Afinal cadencia vem do verbo “cadere”,
cair). Em termos bem diretos, é o momento em que o Conde se da conta
de sua situagio: a ficha cai. Depois desses primeiros 4 compassos maestoso,
ha uma fermata (suspense: o que faria o Conde?) e o recitativo se transforma
num presto. A orquestra entra resolutamente, com ritmo e harmonia
inequivocos, indicando o caminho ao Conde: punir os traidores!

Ele é um nobre, mas apesar de seu empenho em manter a pose, esta
extremamente raivoso e o sangue estd pulsando rapido em suas veias. A
musica tem que refletir isso: as frequientes mudangas de andamento no
curso do recitativo, assim como as fermatas nos compassos 4 e 13 sio
maneiras engenhosas de exibit os sentimentos perturbados do Conde, suas
hesitagOes, suas maquinagdes (Andante; “mas e se Figaro pagar a velhota?”
Presto: “Pagar? De que maneira?”).
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Exemplo n® 6: W. A. Mozart, Le Nogge di Figaro, aria n°17, recitativo, compassos 14 a 19

Em termos de cor sonora, as varias mudangas de tonalidade e 2 harmonia
mais sofisticada do que na iria de D. Bartolo mostram que a natureza do
Conde é muito mais complexa do que a do tutor de Rosina, e se revela num
espectro emocional muito mais amplo.’

O recitativo termina com um crescendo, um preficio perfeito para a aria
que se segue, um Alegro maestoso (novamente!). A orquestragio é a mesma
da aria de D. Bartolo, com as flautas, trompetes e timpano sendo acrescidos
a formacao do recitativo anterior. Ja comeca num estado de espitito furioso,
com uma introdu¢io orquestral violenta, cheia de notas, movimento e
energia.
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Exemplo n® 7: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°17, compassos 1a 4

’ A este respeito, vale citar Chatles Rosen: “A complexidade e ambigiiidade de sentimento em As
Bodas de Figaro fizeram com que Mozatt fosse capaz de pot em cena, pela primeira vez na histéria
da 6pera, personagens verdadeiramente humanos, tridimensionais e individualizados”. (Rosen,

Critical Entertainments, p.79)
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A linha do Conde é forte ritmica e melodicamente, se elevando até o ré
agudo de imediato, numa declaragio veemente: “serd que terei que ver,
enquanto suspiro, que um servo meu ¢é feliz?”.
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Exemplo n° 8: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°17, compassos 4 a 8

A orquestra tepete os primeiros quatro compassos (c. 8-11). O Conde
apenas repete a primeira metade de sua frase, terminando-a de modo diverso
e usando palavras diferentes, o que mais uma vez serve para demonstrar
sua superioridade em relagdo aos suditos — os instrumentistas.

E fascinante observar como Mozart utiliza a repeti¢io de frases em ambas
as 4rias, mas com propositos totalmente distintos. D. Bartolo bobamente
repete tudo o que diz, assim como muitas pessoas de idade ja meio gagas
costumam fazer. Ele quer se convencer de que é esperto e corajoso, de que
seu plano nio ird falhar. Mas acaba simplesmente por convencer a audiéncia
de que nio é nem esperto nem corajoso, e de que nio representa de fato
uma ameaga séria a Figaro. Ja o Conde de Almaviva repete apenas algumas
frases, e exatamente por nio repetir tudo, sem excegdo, o pouco que ele
repete adquire uma énfase excepcional e um tom particularmente
ameacador. Ele nio precisa se convencer de nada. Suas frases repetidas
servem para reforgar aquilo que ele ja sente, e fazem a audiéncia temer por
Figaro. ‘

A musica progride: o Conde ird mostrar a Figaro quem é que manda.
Chega a um ponto em que allegro maestoso no da conta de comunicar toda
a raiva e desprezo que ele esta sentindo. O andamento muda para allegro
assai. O Conde esti exultante s6 de pensar na vinganga, e 2 musica se torna
menos agressiva e mais jubilosa. A linha do Conde passa a ser mais
virtuosistica, com saltos adicionais e cromatismos. O allegro maestoso reflete
raiva, perplexidade, méagoa e orgulho ferido. Ja o trecho allegro assai marca a
passagem da passividade da dor para a atividade, a decisio de procurar
compensagio e se vingar, finalmente. Perto do final, a elaborada passagem
melismitica (105-108), o fi sustenido agudo climético e os trilos na parte
vocal (107, 110) indicam o apice da raiva do Conde e sua alegria com a
perspectiva da vinganga proxima.
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Exemplo n° 9: W. A. Mozart, Le Nogge di Figaro, aria n°17, compassos 104 a 115

O Conde pode facilmente mudar de humor e até de status. Enquanto
lida com questdes comezinhas que envolvem seus servigais, 0 proptio
Almaviva se degrada: ele modula para sol maior (a sub-dominante, e
tonalidade de seu ctiado) e parece inseguro e mesmo vulneravel. Este tipo
de flexibilidade vocal estaria longe do alcance de D. Bartolo, e ajuda a
diferenciar radicalmente esta aria daquela do velho doutor. A aria acaba
orgulhosamente, com as flautas em sua regidao mais aguda'® os metais e o
timpano provendo a conotagao marcial adequada.

Novamente podemos perceber, assim como na 4ria de D. Bartolo, que
Mozart faz um uso extremamente inteligente de todos os elementos
composicionais. Os exemplos sio inimeros, e vao dos recursos mais simples
e batidos aos mais elaborados: quando, depois de muitos sobressaltos
emotivos, o Conde parece retomar seu controle, a harmonia busca a tonica,
uma maneira 6bvia mas efetiva de indicar estabilidade; a perplexidade de
Almaviva é reproduzida através de um jogo de pausas muito bem colocadas;
quando o apoio de seus suditos se torna necessatio, todos os instrumentos
sao convocados; ja quando o Conde diz que vai punir os culpados, a
orquestra cresce em densidade, evocando o peso de sua autoridade; o
aumento da raiva e da perturbagao do personagem se reflete em passagens
em que convivem fa sustenido, mi menor e ré maior.

Mesmo pequenos detalhes convencionais servem ao proposito de contar
a historia. Nos compassos 15-17, 37, 39, 66-73, 93-100, 115-117, os trilos
na orquestra funcionam, mais uma vez, como um lembrete de que o Conde
pertence a aristocracia.

Exemplo n° 10: W. A. Mozart, Le Nogze di Figaro, aria n°17, compassos 15 a 19

"» Na época de Mozart as flautas chegavam até o 13 agudo, mas esta nota era de emissio
extremamente dificil e soava mal, e portanto quase nunca aparecia. Assim, na pritica, o sol soava

como uma nota extremamente aguda.
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Eles sio, por assim dizer, os floreios da sociedade polida. Eu me pergunto
se nao seriam uma critica velada a0 comportamento recente do Conde,
que afinal das contas, nio primou pela polidez. Uma espécie de reprimenda
musical... Indicam também uma mudang¢a no estado de espirito do Conde.
Os trilos, assim como a dindmica piano e a mudanga de tonalidade, mostram
o Conde sob um ponto de vista quase feminino, vulnerivel e magoado. A
alternancia entre 14 maior e la menor (c.22-25) é sugestiva de sua confusio
mental, e lhe confere maior humanidade, angariando a simpatia do ouvinte,
que facilmente ird se identificar com esta profusio de sentimentos
conflitantes.

Uma excelente andlise da personalidade do Conde de Almaviva pode ser
encontrada na Internet'!, infelizmente sem atribuicio de autoria:

Seu intelecto e eloqiiéncia sio afirmados através de uma comparagio
entre a sua aria e a de D. Bartolo. [...] Enquanto a de D. Bartolo é
frenética, a do Conde é no geral mais calma e controlada. Enquanto
o bufio D. Bartolo se embrenha em tagarelices, o Conde adianta
menos idéias por linha musical, o que demonstra um certo nivel de
elegante economia verbal. Se nio é figura para set adorada, o Conde
¢ totalmente “gostivel”. Uma caracterizagio mais repugnante faria
com que o perdio que a Condessa lhe concede no final fosse
desprezivel. O Conde é 20 mesmo tempo um ser humano detestivel
e atraente. E um dos vildes da épera, mas assim como Marcelina,
pode se redimir. Seu apelo por absolvi¢io e a concessio deste perdio
ajudam a fechar o ciclo de transformagées que se opera em muitos

dos personagens da 6pera.

O cantor a quem cabe o papel do Conde de Almaviva deve, portanto
estar ciente de todas essas minucias musicais e emotivas. Tem diante de sia
dificil tarefa de projetar vocalmente uma personalidade complicada e
conflitada, que uma luz chapada s6 conseguiria revelar pela metade. Para se
desincumbir com bravura de sua parte, devera identificar todas essas sutilezas
e faze-las adquirir vida e veracidade.

Uma tdltima observagio a respeito desta aria: em muitos aspectos ela se
parece com a da Condessa (n°19) que também possui recitativo
acompanhado, é extremamente virtuosistica, exibe trilos e passagens
melismaticas e saltos intervalares bastante consideriveis. Até mesmo as

" wwnw.everything2.com, acessado em junho de 2006
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frases tocadas pela orquestra sio bastante parecidas. E uma das maneiras
pelas quais o compositor nos mostra que independentemente dos
desentendimentos momentaneos, dos ciimes e das rusgas de amantes,
certamente existem muitas afinidades entre essas duas pessoas.

Vioknos na &ria do Conde

Exemplo n° 11: W. A. Mozart, Le Nogge di Figaro, comparagio entre
figuras musicais das arias do Conde e da Condessa de Almaviva

Howard Gardner'? afirma que, além de contar com sua perspicicia em
relagio A natureza humana, Mozart fazia uso de um cabedal de gestos
musicais que era de dominio publico. Ele observa:

Dizer que Mozart suplementava uma genialidade previsivel (ainda
que unica) em inteligéncia musical com inesperados dons em
inteligéncias pessoais é simplesmente afixar uma etiqueta nova em
algo que ja sabfamos. O enigma ¢é a fonte de tal conhecimento sobre
o mundo dos seres humanos em um sujeito que de muitas maneiras
parecia tio imaturo e tio desprovido de discernimento a respeito
dele mesmo. Nio é denegrir os talentos de Mozart dizer que, desde
a mais tenra idade, ele tinha fascinio pelo teatro, por lendas, por
historias dramiticas e personalidades, e que foi capaz de dominar
os meios tradicionais de retratar emog¢bes e personagens
estereotipados: heroéis clissicos, empregados ardilosos, nobres
arrogantes, e outros do género. Esses eram parte da linguagem de
caractetiza¢io musical do periodo.

Tomemos o caso da dria de Almaviva, sobre a qual estamos justamente
nos debrucando. Mozart langa mio de recursos que eram parte da gramatica
de sua época: melismas na palavra “giubilar” para demonstrar alegria

> Gardner, Howard How extraordinary was Mozgart in Mortis, James M. (ed) On Mogart Cambridge:
Cambridge University Press, 1994, p. 47
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delirante; raiva e agitagio acompanhadas de notas ripidas na orquestra e de
dinamica crescente ou brusca, perguntas retoricas (que nem necessitam
resposta) que encontram seu cariter afirmativo espelhado na harmonia
estavel e em linhas melédicas destituidas de sinuosidade ou cromatismo;
confusio mental retratada em alternincia de tonalidades ou mesmo em
pinceladas de uma tonalidade em um trecho de outra (como, por exemplo,
as pinceladas de ré menor em ré maior, nos compassos 41-48). Pode-se
facilmente encontrar uma infinidade de detalhes que provam a perteita
adequagio entre musica e texto em Le¢ Nogge di Figaro. E mesmo que esses
detalhes nio sejam apreciados conscientemente pelo ouvinte comum, eles
estdo entre as razoes pelas quais as 6peras de Mozart sio tio vivas e reais,
mesmo para as platéias de hoje.

Mozart se vale de todas as armas de que dispoe para passar sua mensagem
da forma mais eficiente possivel. Na verdade, é nas pegas de conjunto que
ele delineia com firmeza a personalidade de cada um dos protagonistas.
Esses conjuntos — que vido de simples duetos até um extraordinario septeto!
— se tornaram uma das marcas registradas da 6pera, e sio de uma forca
notavel, fornecendo todas as pistas necessarias para decifrarmos as
motiva¢oes de cada um. Mas mesmo os solos, até os que nio tem qualquer
pretensio maiort, sio pequenas joias de elaboracio musical.

Howard Gardner tem razdo de apontar para o dominio comum da
linguagem musical adotada por Mozart. Porém, como um grande chef de
cozinha, que consegue preparar verdadeiras maravilhas utilizando os
mesmos ingredientes aos quais qualquer dona de casa tem acesso, o
compositor vienense tinha um dom de alquimista, transformando tudo o
que tocava em ouro. Wofgang Amadeus Mozart é universalmente
considerado como o compositor-simbolo do periodo classico, tendo
escapado da maldicdo de ser um artista de transigio, destino que coube a0s
compositotes do estilo chamado de Galante. Seus caminhos ja estavam
devidamente pavimentados, e ele pode usufruir de uma série de descobertas
e inovagoes realizadas pela geracio anterior 4 sua. Seu mérito foi justamente
o de — utilizando uma linguagem ja estabelecida —, conseguir se expressar
de maneira mais profunda, interessante e bela do que todos os seus

contemporineos.
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