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Dimitri Cervo

Resumo: Estudo sobre as distingdes entre Minimalismo e Pés-Minimalismo através da
comparacio entte as feicdes estilisticas e estéticas das obras do Minimalismo cléssico,
compostas por Riley, Reich e Glass, entre 1964 e 1976, com obras pos-minimalistas,
compostas nas décadas de 1970 2 1990, pot compositores como Adams, Pirt, Andriessen
e Nyman. A exposi¢io ¢ finalizada com uma analise do Quarreto de Cordas n. 2 de Nyman.
Palavras- chave: Minimalismo, Pds-Minimalismo.

Abstract: Study about the distinctions between Minimalism and Post-Minimalism.
Comparison between the stylistic and aesthetical features of classic Minimalism, developed
by Riley, Reich and Glass, in the 1960s and eatly 1970s, with post-minimalist works,
written in the late 1970s through the 1990s, by composers like Adams, Pirt, Andriessen
e Nyman. In the end of this exposition there is an analysis of Nyman’s Second String
Qnartet.

Keywords: Minimalism, Post Minimalism.

A musica minimalista tecente, composta por compositores
ameticanos como John Adams (1947-), Steve Reich (1936-) e Philip Glass
(1937-), e compositotes eutopeus, tais como Michael Nyman (1944-), Louis
Andriessen (1939-) e Atrvo Pirt (1935-), apresenta significativas
transformacoes estéticas e estilisticas se comparadas com as obras do
Minimalismo “classico” desenvolvidas por Tetry Riley (1935-), Reich e
Glass nas décadas de 1960 e 1970. Devetia essa nova musica minimalista
ainda ser considerada minimalista, ou o termo “pds-minimalista” seria mais
adequado para designar suas transformacdes e suas novas feicoes estilisticas
e estéticas? Nosso objetivo nesse artigo é justamente discutir o conceito de
Pés-Minimalismo a luz de uma sétie de obras que comegaram a sutgir no
final da década de 1970 e no inicio dos anos 1980.

! A versio em inglés deste artigo foi selecionada para ser apresentada na First International Conference
on Music and Minimalism, a realizar-se na Bangor University, Itlanda do Notte, em setembro de 2007.
2 A expressao Minimalismo “clssico”, no contexto deste artigo, refere-se as obras minimalistas
compostas entre os anos de 1964 e 1976, as quais se caracterizam pela utilizagao clara, sistematica
¢ radical de processos de tepetigao ja bem documentados. Obras representativas do Minimalismo
classico sao In C (1964) de Terry Riley, Piano Phase (1967), Drumming (1970-71) e Six Pianos (1973)
de Steve Reich, Tiwo Pages (1969) € Music in Fifths (1970) de Philip Glass, para citar algumas.
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Nas artes visuais foi Robert Pincus-Witten quem primeiro adotou o
conceito Pés-Minimalismo, cunhando o termo. Pincus-Witten denominou
p6s-minimalista, de acordo com Strickland em uma cronologia demasiado
restrita, o periodo da arte norte americana compreendido entre 1966
1976. Pincus-Witten diz que o estilo que ele considera pés-minimalista

aquele que “ativamente rejeita o altamente formalistico culto
q q
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impessoalidade.

Um paralelo pode ser feito com a musica, uma vez que as primeiras
obras minimalistas baseadas em processos de repeticao “impessoais” ?,
serviram como ponto de partida para obras nas quais os procedimentos
técnicos do Minimalismo cldssico sdo menos sistematicos, o estilo mais
flexivel e a estética inclusiva. Enquanto nos anos 1970 ja existia um debate
nas artes visuais a respeito de Minimalismo e Pés-Minimalismo, a idéia de
Pés-Minimalismo em musica foi concebida muito mais tarde, na década de
1980. Pos-minimalismo em musica foi originalmente associado com a
producdo do compositor norte americano John Adams, que comegou a
utilizar o termo ocasionalmente, denominando a si mesmo como um
compositor pés-minimalista. O critico musical, e estudioso do Minimalismo,
K. Robert Schwarz mais tarde acolheu o termo e passou a adoti-lo.°

Embora o capitulo seis do livio Minimalists de Robert Schwarz seja
intitulado Adams, Monk and Post-Minimalism, o topico “pés—minimalismo”
é tratado de forma incipiente e em poucos paragrafos. Schwarz associa a
idéia de pos—minimalismo em musica com o nome de John Adams,
limitando-se a dizer que:

“O termo Pds—Minimalismo foi inventado para descrever o vocabulario
eclético de Adams, no qual a austeridade do Minimalismo agora
caminha lado a lado com a paixio do Romantismo [...] é verdade
que na musica de Adams o Minimalismo torna-se apenas um estilo

dentre outros.”’

¥ Strickland, Edward. Minimalism: Origins. (Bloomington: Indiana University Press, 1993), p. 6.

* Pincus-Witten, Robert. Postminimalism into Maximalism. (Ann Arbor: UMI Research Press, 1987),
p. 9.

* Esses processos de repeti¢io sio descritos em detalhe em nossa publicagao: Cervo, Dimitsi. O
Minimalismo e sua lufluéncia na Composicio Musical Brasileira Contensporinea. (Santa Maria: Editora da
UFSM, 2005).

¢ Schwarz, Robert. “Minimalism/Music.” In Perceptible Processes: Mintmalisns and the Barogne. Swan
Claudia, ed. New York: Eos Music, 1997, p. 10.

“ Schwarz, Robert. Minimalists. London: Phaidon, 1996, p. 170.
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Se Schwarz estivesse interessado em discutir o conceito de pos—
minimalismo em profundidade, uma abordagem mais ampla setia necessatia.
O termo “pos—minimalismo” somente pode ser valido e justificavel se ele
puder ser aplicado a conjuntos significativos de obtas musicais, compostas
por diferentes compositores, que possam set teconhecidas pot feices
estilisticas e estéticas comuns, dentro de uma perspectiva histdrica e
cronoldgica. Criar uma terminologia que se refere apenas a obra de um s6
compositor nao nos parece ser um procedimento aceitavel. Da forma como
Schwarz adota o termo, ele pode patecer supétfluo ou mesmo pretensioso.

Se assumirmos que o conceito de pés—minimalismo ¢é valido para
nos referirmos a vocabulédtios ecléticos nos quais a austetidade do
Minimalismo classico é deixada de lado, obras de compositores europeus
como Nyman, Andriessen, e Pirt, que tomaram o Minimalismo de segunda
mio, assim como Adams, necessitam set consideradas. Assim obtras como
De Staar (1972-76) de Andtiessen, Tabula Rasa (1977) de Pitt, In Re Don
Giovanni (1977) de Nyman, e obras dos compositotes pioneiros do
Minimalismo como Satyagraba (1980) de Glass e Tebillin (1981) de Reich,
que foram desenvolvidas em torno dos mesmos anos do inicio da producio
madura de John Adams (1977-78), devetiam também ser consideradas obras
pés-minimalistas.®

Na verdade Schwarz admite que De Staat de Andriessen, “com sua
estridente e pulsante combinacio de vozes e instrumentos, oferece uma
surpreendente antecipacdo das obras de John Adams que surgiriam logo
depois”?, e que em torno de 1976, Reich e Glass comegaram a se distanciar
do Minimalismo de tal forma que o termo ndo mais podetia ser aplicado a
musica deles.

E um consenso geral que do final da década de 1970 em diante,
algumas importantes feicbes comegaram a mudar no estilo e na estética do
Minimalismo, tanto nos Estados Unidos como na Europa. Em 1976 Reich
completou e estteou Music for Eighteen Musicians,'' uma obra que tem mais

* As pequenas diferencas cronoldgicas nao sao tao relevantes para tragar influéncias ou relagoes
de causa e efeito, uma vez que os compositores nio poderiam estar imediatamente a par do que os
outros estavam fazendo em um periodo tio curto de tempo.

? Schwarz, Robert. Minimalists. London: Phaidon, 1996, p. 207.

1 Schwarz, Robert. “Minimalism/Music.” In Perceptible Processes: Minimalism and the Barogue. Swan
Claudia, ed. New York: Eos Music, 1997, p. 10.

!! Provavelmente a maior obra prima produzida pelo Minimalismo.
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movimento harmoénico nos seus cinco primeiros minutos do que em
qualquer obra dele escrita até entdo. Nessa obra os processos sistematicos
de repetigdo, especialmente o processo aditivo linear, e o processo aditivo
por grupo, ainda sao bastantes presentes, mas a paleta harmonica da obra
¢ de uma riqueza e variedade incomum se compararmos com qualquer
muisica minimalista composta até entdo. Reich diz que de 1976 em diante o
termo Minimalismo torna-se cada vez menos descritivo de sua muisica “até
que quando chegamos em Tebillim e The Desert Music, 1sso somente é chamado
de Minimalismo porque eu as compus.”'?

Philip Glass expressa um pensamento semelhante ao declarar, em
uma entrevista concedida em 1992, que:

“faz doze anos que nao tenho esctito nenhuma musica minimalista...
Eu nao penso que ‘Minimalismo’ descreve adequadamente minha
musica atual. Eu penso que esta terminologia descreve um estilo
muito redutivo, quase repetitivo, do final dos anos 1960. Mas em
torno de 1975 ou 1976 cada um (dos compositores minimalistas)

comecou a fazer algo um pouco diferente.”

Em torno do mesmo periodo em que Reich e Glass estavam dando
novos rumos as suas trajetorias composicionais, existia um grupo de
compositores que estavam tomando o Minimalismo como ponto de partida,
mas estavam manipulando a linguagem minimalista a partir de uma
perspectiva historica diferente. Adams, Andriessen, Nyman e Pirt, entre
outros, foram os herdeiros de uma linguagem musical ja estabelecida pelos
pais fundadores. Entre 1976-1978, tanto nos Estados Unidos como na
Europa, diversos compositotes estavam trabalhando na mesma direcio,
partindo do Minimalismo, mas estendendo seus limites.

Entre 1977-78 nos Estados Unidos, John Adams estava compondo
suas primeiras obras maduras, Phrigian Gates € Shaker Loops. Nessas obras
os processos de repeticdo minimalistas existem, mas sio diluidos
consideravelmente. Shaker Logps é uma obra que “enfatiza os contrastes de
timbre, textura, dindmicas, e figuragoes. [...] Shaker Loops depende de
accelerandos ¢ ritardandos para fottalecer os pontos climaticos.”™* Assim a

 Duckworth, Willian Ta/king Music. New York: Schirmer Books, 1995, p. 293.

" Ibid., p. 342.

' Schwarz, Robert. “Process vs. Intuition in the Recent Works of Steve Reich and John Adams.”
American Music, 8 (1990): 259.
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supetficie desta obra apresenta muitas mudangas em periodos curtos de
tempo, o que ctia uma experiéncia muito mais dramatica do que
encontramos no repettorio do Minimalismo classico. Além disso, a obra é
composta em mais de um movimento, quatro no total, algo incomum para
qualquer pega minimalista composta até entao.

Na Inglaterta, em torno de 1977, depois de um siléncio
composicional de muitos anos, Michael Nyman comegou a compor uma
série de obras para a Michae/ Nyman Band. O que é caracteristico no novo
Minimalismo de Nyman ¢é o empréstimo de materiais da musica Ocidental
tradicional. Como ele diz:

“Eu obtenho todos os meus estalos e idéias musicais a partir da
tradi¢do sinfdnica européia [...] Minha tendéncia é trabalhar com
uma linguagem harménica bem ocidentalizada.”"?

Nyman submete certos elementos bastante icénicos da tradigdo
ocidental, como progressées harmonicas, grounds, linhas melddicas, a
processos minimalistas, “criando uma reinterpretagio pés-moderna do
passado musical.”"¢

Em 1976, na Holanda, Louis Andriessen estava terminando De
Staat, uma obta que realiza uma ousada fusio do Minimalismo americano
com o Modernismo eutopeu. Esta composi¢io apresenta diversos elementos
do Minimalismo, em mistura com um alto grau de dissonancias, mudangas
abruptas de cor e textura, além de longas linhas melddicas de carater modal.
Essas feicoes definem um universo sonico singular que antecipam muitas
das caracteristicas das obras pos-minimalistas de Adams.

Durante 1976-77, Arvo Pirt comecou a desenvolver uma série de
obras, que se tornaram determinantes na sua linguagem atual, como Tabula
Rasa e Frates. Essas obras aptesentam uma mistura de feigdes estéticas do
Minimalismo com elementos da musica medieval (os quais Pirt estudou
profundamente nos anos antetiores). Pirt, entretanto, pode ser considerado
uma exce¢io, uma vez que sua musica nio parte abertamente do
Minimalismo, no tocante a certos procedimentos técnicos, como a musica
de Adams, Nyman e Andtiessen. Tecnicamente a musica de Pirt é baseada
na sua propria técnica #ntinnabuli, um tipo de contraponto a duas vozes,

'* Schwarz, Robert. Minimalists. (London: Phaidon, 1996), p. 197.
 Thid., p. 200.
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homoritmico e sem cromatismo, no qual uma voz se move basicamente
por graus conjuntos e a outra preenche as notas da ttiade da tonica. Essa
técnica composicional foi desenvolvida e cristalizada por Pirt entre 1976-
77, em obras como Fiir Alina (1976) e Tabula Rasa (1977). ©

Esteticamente, no entanto, a musica de Pirt parte do Minimalismo,
e sua musica nao seria possivel sem a aventura minimalista. Obras como
Tabula Rasa (primeiro movimento) e Arbos (1977), que tém pulsos rapidos
ou moderados, sdo indicativas da significativa ligacio que Pirt tem com a
estética e o estilo do Minimalismo americano. Pirt admite que ele conhecera
In C de Riley" ainda quando vivia na Unido Soviética®, e confirmando
essas influéncias, Reich diz que:

“Eu me encontrei com Pirt e ele me disse que tinha ouvido a minha
musica na Unido Soviética. Eu fiquei contente de ouvir isso [...] A
musica de Pirt pode ter sido influenciada por algumas das coisas
que eu fiz, fato pelo qual me sinto muito orgulhoso [..]"*

Pért € um compositor que foi consideravelmente influenciado pela
estética minimalista, mas que 20 mesmo tempo foi capaz de absorver,
adaptar e transformar essa influéncia em um estilo pessoal, através de uma
técnica composicional préptia. Considetrando suas origens e cronologia de
criacdo, a musica #ntinnabuli de Pirt’s pode ser descrita muito mais
apropriadamente como poés-minimalista do que minimalista.

Portanto, se o conceito de pés-minimalismo é valido, essa
terminologia tem de ser utilizada para nos referirmos a um conjunto de
obras produzido por diferentes compositotes, em diferentes paises®, que

I” Para uma descri¢io detalhada da técnica contrapontistica utilizada na musica #intinnabuli ver:
Hillier, Paul. Arro Pirt. New York: Oxford University Press, 1997), p. 86-97.

' McCarthy, Jamie. “An interview with Arvo Part.”” Contemporary Music Review, 12/2 (1995): 63.

" Part emigrou da antiga Unido Soviética (atualmente Estonia) em janeiro de 1980, tendo a partir
dai fixado residéncia primeiramente na Austria (Viena) e depois na Alemanha (Berlim).

* Strickland, Edward. Awmerican Composers: Dialognes on Contemporary Music. (Bloomington: Indiana
University Press, 1991.), p. 46.

*! No Brasil existem compositores empregando elementos minimalistas em mistura com elementos
da musica brasileira. Obras como [%ra 1illa (1987) ¢ A Lenda do Caboclo. A Outra. (1987) de
Gilberto Mendes (1922-), Dialogues (1988) e Tiistes Trdpicos (1990) de Rodolfo Coelho de Souza
(1952-), Toccata Amagénica (1998) e Toronubi (2000) de Dimitri Cervo (1968-), dentre outras, podem
ser consideradas representativas de uma produgio pds-minimalista no Brasil. Na América Latina
destacamos Leo Brower (1939-) em obras como La region mdis transparente (1982) e Paisage Cubaio
con Liuvia (1984), dentre outras.
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comegaram a ser compostas a partit da metade dos anos 1970. A
caracteristica estética comum dessas obras ¢ que elas partem do Minimalismo
em algum aspecto (técnico, estilistico, estético, ou uma conjuncao deles),
mas ecleticamente misturam esses elementos com outras técnicas
composicionais, outros elementos estilisticos, atingindo resultados artisticos
originais, mas nos quais a presen¢a do Minimalismo ¢ ainda sentida.

Alguns poderdo considerar que essa defini¢do é muito ampla, e
que seria melhor continuar chamando esses desenvolvimentos de
minimalistas. Entretanto se reconhecermos que existem mais distincoes
do que similaridades entre as obras minimalistas e pos-minimalistas, ambos
os termos podem ser utilizados de forma vantajosa e de um modo mais
claro e especifico.

A principal diferenga entre Minimalismo e Pés-Minimalismo é que
o Minimalismo nasceu como um movimento estético filho do Modernismo,
com um modo de composi¢do radical, sistematico e exclusivista. As obras
minimalistas s3o oriundas de um tipo sistematico de composi¢ao, nos quais
os processos de repeticio sdo quase como que um fim em si mesmo. O
Minimalismo é também um modo de composicio altamente original e
“puro”, ele ndo admite misturas com outros tipos de técnicas composicionais
e nio toma emprestado elementos ou feigGes proprias de outras estéticas
ou estilos musicais.

Contrariamente a estética do Pos-Minimalismo ndo é exclusivista,
e cla se expressa através de um modo de composicio inclusivo, onde a
mistura de elementos minimalistas com elementos e técnicas composicionais
de outros estilos e estéticas sao bem vindas e empregadas como recursos
composicionais legitimos dentro de um determinado discurso musical.

Podemos tracar uma analogia, entre a distingdo de Minimalismo e
Poés-Minimalismo, como debatemos aqui, com a discussao da distingdo
entre Modernismo e Pés-Modernismo tal como efetuada por Jonathan
Kramer. Falando sobre o Minimalismo, Kramer diz que:

“Algumas das primeiras revoluciondrias obras do Minimalismo
atingem-me muito mais como sendo modernistas do que pos-
modernistas. A puteza, a forte afirmacio e a radical novidade de
pecas como [7o/in Phase de Steve Reich ou Music in Fifths de Philip
Glass sio totalmente modernistas... o diatonicismo e a repeticdo
minimalista podem produzir tanto obras modernistas (como Einstein
de Glass) como obras pés-modernistas (como Tebillim de Reich).”

# Kramer, Jonathan. “Beyond Unity: Toward an Understanding of Musical Postmodernism.” In
Concert Music Rock, and Jazz since 1943: Essays and Analytical Studies. (Rochester, N.Y.: University of
Rochester Press, 1995), p. 25.
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Assim, enquanto o Minimalismo deve ser considerado um dos
movimentos estéticos que pertencem ao Modetrnismo, o Pés-Minimalismo
deve ser considerado um dos movimentos estéticos que pertencem ao Pos-
Modernismo. O Minimalismo e o Pés-Minimalismo dividem raizes comuns,
mas para ser possivel uma distincdo eles tém de ser considerados como
duas atitudes estéticas diferentes, a primeira defendendo um modo de
compor exclusivista e a outra defendendo um modo de compor inclusivo.

Em seu artigo Minimalism: Aesthetic, Style, or Technigne? Johnson
procura definir o Minimalismo como um conjunto de técnicas
composicionais ao invés de considetrd-lo um estilo ou uma estética. De
acordo com Johnson as cinco principais caracteristicas da técnica
minimalista, que estdo em correspondéncia ditreta com as cinco principais
caractetisticas do estilo minimalista, sdo: estrutura formal continua, textura
ritmica homogénea com uma cor brilhante, paleta harmoénica simples,
auséncia de linhas melddicas e repeticdo de padrdes ritmicos.”

Johnson salienta que muitas obras que projetam todas as
caracteristicas da técnica minimalista ndo exibem as qualidades estilisticas
e estéticas do Minimalismo. Ele entdo conclui que o estilo ou a estética nio
sdo fatores determinantes para uma definicio de Minimalismo,
argumentando que o Minimalismo pode set definido mais precisamente
como um conjunto de técnicas composicionais. Johnson demonstra que
obras tardias de Reich, e obras de Adams, Andriessen, e Michael Torke
(1961-), que sio examinadas em detalhe em seu artigo, combinam técnicas
minimalistas com outros elementos composicionais, transcendendo o estilo
e a estética minimalista.

Johnson nido exptessa o conceito de Pds-Minimalismo, mas tenta
definir algo que esta além do Minimalismo. Falando de Adams ele diz que:

“Ao utilizar aspectos texturais, harménicos e ritmicos do
Minimalismo, Adams tem adotado a técnica minimalista, mas ele
transcende a estética e o estilo minimalista através da expansido dessas

fei¢oes e através do uso freqiiente de extensas linhas melddicas.”

¥ Johnson, Steven. “Minimalism: Aesthetic, Style, or Technique?” Musical Quarterly, 78 (1994):
748.
* Johnson, Steven. “Minimalism: Aesthetic, Style, or Technique?” Musical Quarterly, 78 (1994):
752.
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Parece-nos que Johnson tem uma dificuldade conceitual de lidar
com as novas fei¢oes estéticas e estilisticas da musica minimalista recente
(p6s-minimalista) e entdo tenta “resolver o problema” tentando restringir
o conceito de Minimalismo a um mero procedimento técnico.

No nosso ver sua tentativa é equivocada, uma vez que tenta fazer
uma separagao artificial, através de um bias demasiado tecnicista, entre
estética, estilo e técnica, desconsiderando o fato de que essas categorias
estdo fortemente intet-relacionadas na historia da musica. Uma nova técnica
composicional, ou um conjunto de técnicas, nao podem ser criadas em um
ambiente anti-séptico sem um contexto estético e estilistico especifico. Pelo
contrario, compositores desenvolvem técnicas composicionais especificas
para consumarem determinados ideais estéticos. Isso é especialmente
verdadeiro para a musica minimalista.

Se as obras de uma nova geracao de compositores, € obras tardias
de Reich e Glass, as quais empregam técnicas minimalistas, em mistura
com outros elementos, ndo podem mais ser consideradas Minimalistas, no
tocante ao estilo e a estética, como argumenta Johnson, existem apenas
duas possibilidades conceituais para lidarmos com a situagao:

1) O Minimalismo ¢ reduzido a um conjunto de técnicas, essas
obras apenas empregam técnicas minimalistas, mas nao possuem um estilo
ou uma estética particular;

2) Essas obras misturam elementos do Minimalismo (técnicos,
estilisticos e estéticos) com elementos que sdo estranhos ao Minimalismo,
definido assim uma estética pds-minimalista.

Consideramos a scguirda hipdtese a mais plausivel. Ao invés de
querer reduzir o Minimalismo a um mero procedimento técnico como faz
Johnson, é necessirio reconhecer suas mudangas estéticas e suas
transformacoes estilisticas.

Em nosso vet, nos anos 1980 e 1990, foi desenvolvido um
representativo conjunto de obras musicais que podem ser consideradas
plenamente p6s-minimalistas. Se tomarmos um grupo de obras musicais
tais como Tebillin (1981) de Reich, Stabat Mater (1985) de Part, Harmoniewerke
(1986) de Adams, Adjustable Wrench (1987) de Michael Totke®, St#ring Quartet
n. 2 (1988) de Nyman, Fifth String Quartet (1991) de Glass, ou ainda, no

» Embora ubras da produgio de Michael Torke, tais como Green (1986), Javelin (1994), ¢ Bronge
(1990) possam ser seguramente consideradas Neo-Roménticas, Adjustable Wrench (1987) apresenta
todas as caracteristicas de uma obra genuinamente-pds-miaimalista,
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Brasil, obras como A Lenda do Caboclo. A Outra (1987) de Gilberto Mendes,
ou Abertura ¢ Toccata (1995) de minha autoria, é possivel distinguir pelo
menos trés fatores comuns, proeminentes em todas essas obras, que sdo
completamente estranhas ao Minimalismo classico.

1) Todas essas obras partem do Minimalismo em algum aspecto
(técnico, estilistico, estético, ou uma conjuncao deles), mas ecleticamente
misturam esses elementos com outras técnicas, outros elementos estilisticos,
atingindo tesultados artisticos originais, nos quais o Minimalismo ainda ¢
sentido;

2) Nessas obras o uso de linhas melédicas, e a expressividade
melédica, sio de grande importancia. As linhas melédicas podem assumir
o papel principal na composicio. Elas podem aparecer sozinhas ou com
elementos Minimalistas sendo apresentados no fundo como
acompanhamento para elas;

3) Essas obras sdo articuladas em vérios movimentos, ou secoes,
com andamentos diferentes, que sio contrastantes ou facilmente
distinguiveis uns dos outros, o que quebra o senso de continuidade tipico
das obras minimalistas classicas.

A partir de agora focaremos a discussio sobre o Pés-Minimalismo
de uma forma mais especifica e técnica. Para isso efetuaremos uma andlise
do terceiro movimento do Quarteto de Cordas i+ 2 de Michael Nyman. A
analise sera focada no terceiro movimento da obra, e nosso objetivo sera
identificar os trés aspectos diferenciais entre Minimalismo e Pos-
Minimalismo citados anteriormente.?

O Quarteto de Cordas - 2 de Nyman foi composto em 1988, ele possui
seis movimentos, cada um com um andamento proptio, sendo que cada
movimento é governado por um ciclo ritmico particular: 4 tempos, 5
tempos, 6 tempos, 7 tempos, 9 tempos e ciclos multiplos no movimento
final. A organizacio ritmica da obra ¢ baseada nos conceitos ritmicos da
musica hindu, sendo que a obra foi composta para a coredgrafa e dancarina
Shobana Jeyasingh. Assim as estruturas ciclicas estdo relacionadas com a
funcdo coreografica da partitura. Nyman abertamente aceitou a informagao
ritmica sugerida pela coredgrafa, e procurou encaixar seu vocabulario

% Por uma questio de delimitacio de nosso tépico focaremos a discussio apenas em trés aspectos
diferenciais. Nés nio consideramos que esses tres aspectos cobrem todas as diferengas entre
Minimalismo ¢ Pés-Minimalismo, ou que € necessiria a presenga de todos esses tres aspectos para
caracterizar uma obra como pés-minimalista.
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composicional pessoal dentro dessa moldura ritmica previamente
fornecida.”’
O terceiro movimento do quarteto é construido com trés elementos
ptincipais (Exemplo 1), que sio:
1) Um ostinato composto por doze notas nos violinos I e II.
2) Um ground bass [Bb, A, C], executado pelo violoncelo.
3) Uma linha melddica apresentada pela viola.

Exemplo 1 — Nyman, Quarteto de Cordas n° 2,
terceiro movimento, comp. 10-18.

¥ Nyman, Michael. “Composer’s Note.” In String Quartet no. 2 (London: Chester Music, 1992), p.
11. (Score)
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Vejamos como Nyman manipula esses elementos entre os
compassos 1-36. A figura de doze notas no violino II é trabalhada através
de um processo de repeticdo, idéntico a cada compasso. A figuraciao do
violino I é manipulada através da técnica de variagdo em mistura com a de
repeticdo. O padrio de doze notas é mantido, mas o contorno muda
livremente e novas variagoes sdo criadas e repetidas por trés ou dois
compassos. O gronnd bass [Si b, La, D6] é repetido a cada trés compassos,
ou 18 tempos. Nos compassos 1-12 o ground aparece na sua forma simples,
mas do compasso 13 em diante, pequenas variagoes ritmicas ocorrem. A
melodia, primeiramente introduzida no compasso 13, dura 16 tempos e €
repetida sistematicamente. Pelo fato da melodia preencher 16 tempos e o
ground 18 tempos, a cada trés compassos a melodia defasa dois tempos em
relacdo a0 baixo. A melodia, portanto, sofre um processo de troca de fase
tipico das obras iniciais de Steve Reich. Como o exemplo 1 mostra, existem
ligacdes, expressas no valor de uma minima, entre o fim da melodia e cada
nova apresenta¢io da melodia, o que torna dificil identificar o padrao de 16
tempos imediatamente (entramos a mio no exemplo duas seminimas ligadas,
para essa estrutura se tornar clara).

Entre os compassos 37-48 existe uma mudanca textural na peca.
O processo realizado nos compassos 1-36, que ¢ sistematico no violino II,
viola e violoncelo®, mas relativamente livte no violino I, da, repentinamente,
lugar a outros elementos. No compasso 37 um novo ground bass [Si b, L4,
Sol, L4] ¢ introduzido e repetido a cada quatro compassos. O padrio de
doze notas no violino II, transforma-se em um padrio de 24 notas
(diminuicdo ritmica) que é repetido a cada quatro compassos, de forma
sincronica com o gronnd. A melodia migra da viola para o violino I, mas a
viola continua reforcando o seu contorno, com colcheias. A partir do
compasso 45 a melodia comega a ser livremente variada no violino I, ou
seja, o processo de repeti¢io é repentinamente abandonado. O exemplo 2
mostra esses novos elementos introduzidos.

* Digna de nota é a variagio no compasso 33 (vicloncelo) que desvia significativamente do processo

instalado.
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Exemplo 2 — Nyman, Quarteto de Cordas n° 2,
terceiro movimento, comp. 37-45.

S o ?\v.n. Melodic VQl'kqhov\s

t
y ova - s

e e e

No compasso 49 existe outra mudanga impostante no movimento.
O gronnd bass original (Si b, La, Do) retorna. A melodia permanece dividida
entte a viola e o violino I, mas agota com papéis trocados; a viola apresenta
a melodia enquanto o violino I o contorno da melodia com variagbes. A
partit do compasso 51 o violino I e a viola apresentam a melodia em
unissono. Enquanto isso o violino II e o violoncelo apresentam padroes

diferentes a cada trés compassos (Exemplo 3).

DIMITRI CERVO

47



Exemplo 3 - Nyman, Quarteto de Cordas n°> 2,
terceiro movimento, comp. 49-54.

A secio do compasso 49 até o final ¢, basicamente, composta
livrtemente. O baixo troca o seu padrio a cada trés compassos, ¢ a melodia
no violino I ¢, na maiot parte do tempo, vatiada livremente. Os padrées do
violino II assumem caracteristicas diferentes a cada seis compassos, trés
compassos, dois compassos, ou um compasso. O tunico elemento que se
mantém estavel, obedecendo a um processo sistematico de troca de fase, é
a melodia na viola. O movimento termina abruptamente, gesto estilistico e
estético tipico das obras minimalistas.”

O exemplo 4 mostra os tltimos nove compassos desta segao, que
na sua maior parte ¢ composta livremente.

» Um gesto caracteristico das obras do Minimalismo classico € uma finalizagao abrupta e inesperada,
dando a idéia de “parada”, mais do que de fim, o que reforga a idéia de forma circular ¢ nio
direcional. Cabe notar que a idéia de um ciclo, que niao tem inicio nem fim, é um conceito
fundamental no qual a maior parte das musicas da Africa, da India e do Oriente se baseiam, sendo
que tais tradicdes musicais foram fontes de influéncia decisivas para os compositores minimalistas.

MINIMALISMO E POS-MINIMALISMO: DISTINCOES NECESSARIAS

48



Exemplo 4 - Nyman, Quarteto de Cordas n> 2,
terceiro movimento, comp. 58-66.
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Observamos que Nyman manipula diferentes elementos da tradicao
ocidental (dentro de uma estrutura titmica “hindu”), que sio afetados,
consideravelmente, pot processos tipicos das obras minimalistas. Alguns
dos processos podem ser considerados sistematicos, mas apenas no contexto
de um pequeno nimero de compassos. No contexto de todo o movimento
os processos ndo sao sistematicos, pois eles sio repentinamente substituidos
pot outros elementos ou simplesmente abandonados. Em muitos casos
algumas vozes estdo submetidas a um processo sistematico de repeticdo,
enquanto as outras se desenvolvem por variagoes livres.
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Embora o movimento do baixo sugira uma forma ABA’ [A (comp.
1-36) B (comp. 37-48) A’ (comp. 49-66)], essa estrutura formal é obscurecida
consideravelmente. A repeticdo ciclica da melodia, a repeti¢do dos padroes
de acompanhamento, 0 movimento tipo passacaglia do ground bass, a harmonia
estatica, e o titmo motorio, sdo elementos que ctiam um fluxo continuo,
tipico das obras minimalistas, que obscurecem a forma ABA’.

A ptimeira audigio dessa pega pode de alguma forma confundir o
ouvinte, ou soat-lhe inteiramente nova, uma vez que muitos elementos da
musica ocidental sdo teconhecidos, mas ao mesmo tempo eles tém a sua
iconicidade distorcida ou afetada por processos de repeticao minimalistas.
Ao jogar com a iconicidade dos elementos, Nyman cria um discurso musical
hibrido. Uma terna melodia, que é essencialmente romantica, um gronnd
bass tal como encontrado na musica barroca, a técnica de variagio tal como
encontrada no Classicismo, sio elementos formativos do discurso musical,
que sio eventualmente subjugados a processos de repeti¢do tipicos do
Minimalismo. A musica é consideravelmente minimalista, mas é também
um pouco Romintica, um pouco Barroca, e um pouco Classica. Podemos
concluir que é mais adequado considerar que ela tem uma estética pos-
minimalista.

As feicoes encontradas Quarteto de Cordas n 2 de Michael Nyman,
sugetem que o conceito de Pés-Minimalismo pode ser valido para descrever
obtras musicais que claramente partem do Minimalismo, ou sao fortemente
influenciadas por ele, mas que vao além do estilo e da estética do
Minimalismo classico, através de diferentes tipos de misturas e fusoes. Essas
obras comecaram a surgit, tanto nos Estados Unidos como na Europa,
nos anos finais da década de 1970, e foram criados por uma geragio de
compositores imediatamente posterior a Riley, Reich e Glass. Dos anos
1980 até os dias atuais uma atitude p6s-minimalista pode ser encontrada
em diversos compositores, incluindo a primeira geracdo de compositores
Minimalistas, 2 em um grande nimero de compositores em todo o mundo.

DIMITRI CERVO ¢ compositor e pianista, sendo autor de obras como Toronuba,
Patrapiana, Canaué e Toccata Amazonica, que tém recebido gravacoes e dezenas de
execucdes em diversos estados brasileiros e no extetior. Sua discografia inclui um CD
individual, Toronubd, pelo qual recebeu os Prémios Acorianos 2006 de melhor CD e
melhor compositor erudito, além de obras gravadas em 12 CDs de diversos grupos e
artistas. Realizou seus estudos musicais de piano, composicio e regéncia, nas cidades de
Porto Alegre, Siena, Salvador e Seattle. Em 2005 langou o livro O Minimalismo ¢ sua
Influéncia na Composi¢io Musical Brasileira Contemporanea, pioneiro sobre o topico
no Brasil. Atualmente é professor adjunto do Departamento de Musica do Instituto de
Artes da UFRGS.
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