TIPOS DE EDICAO

Catlos Alberto Figueiredo

RESUMO: Uma obta pode ser transmitida por uma ou varias fontes, autégrafas,
autorizadas, de tradigdo, manuscritas ou impressas. A reflexio sobre essas fontes
abre a0 editor a escolha entre varios tipos de edicdo, que serdo aqui apresentadas
e discutidas.

ABSTRACT: A work can be transmited by one or many sources, autograph,
authorized or of tradition, handwritten or printed. The consideration of such
sources opens to the editor the choice of many kainds of editions, that will be
gere presented and discussed.

O termo editar pode ser entendido de duas maneiras. A primeira, se-
gundo a acepgdo dada pelo Larousse de pocke ', € sindénimo de publicar,
coincidindo com a afirmagio de Pasquale Stoppelli para quem uma edi-
¢do, ou seja, o resultado do ato de editar é um “conjunto de exemplares
de um livro impresso a partir da mesma composigio tipografica™. A se-
gunda maneira é expressa pelo Webster Dictionary, que define editar, entre
outras acepgdes, como “revisar € preparatr para uma publicagio™, coinci-
dindo com a idéia de Grier de que o “produto final de uma edigdo é um
texto™.

A énfase no cariter impresso de uma edi¢io nio coincide com a prati-
ca académica, na qual muitas pesquisas sdo feitas com o objetivo de se
editar uma obra musical, sendo levadas, entretanto, até o ponto onde o
matetial resultante deveria ser entregue a uma grifica para impressio. No
entanto, nio sio muitas aquelas que conseguem chegar a esse ponto de

'LARQUSSE de poche. Paris: Librairie Larousse, 1954, p.124.

2 citado em Caraci Vela, Maria e Grassi, Andrea Massimo. “Glossario”. In Caraci Vela, Maria,
org., La oritica del festo mnsicale: Meiodi e problewsi della flologia musicate aeea: Libreria Musicale
Italiana, 1995, p.384.

* Webster
's New Collegiate Dictionary. Springfield: G. & C, Merriam, 1951, p.261.
* Griet, James. The Critizal editing of music. Cambridge: University Press, 1996, p.36.




publica¢io, na maior parte das vezes por falta de recursos financeiros.

Conjugando as duas definiges acima, estamos tomando como base a
idéia de que uma edic¢do resulta num texto, fruto da pesquisa e da reflexio
em torno das fontes que o transmitem e que seria o exemplar para a 1m-
pressio. Seja levado em consideracio que o termo texto, a ser empregado
em toda a presente se¢iao, deve ser entendido como redugio da locugio
texto musical, a ndo ser em casos cxpressamente diversos.

Uma obra pode ser transmitida por uma ou varias fontes, autdgrafas,
autorizadas, de tradigdo, manuscritas ou impressas. A reflexdo sobre es-
sas fontes abre ao editor a escolha entre virtos tipos de edi¢do. A classifi-
cagio de tipos possiveis de edigio varia de autor para autor. Feder pro-
poe, por exemplo, oito tipos: fac-similar, diplomadtica, impressio corrigida
em notagdo moderna, critica, historico-critica, “musicolégica e pritica”,
Urtext e “‘edicido baseada na hist6ria da transmissio da obra’. Grier, ap6s
constatar que os cinco ultimos tipos de Feder nio sio claros, é mais eco-
noémico, propondo apenas quatro: fac-similar, diplomatica, critica ¢
interpretativa’. Caraci Vela prop6e cinco: pritica, diplomatica, Urfext, fac-
similar e critica’. Observemos que apenas Feder considera uma Edigdo
Aberta, que definiremos adiante, embora de maneira depreciativa e
restritiva®, e nenhum desses autores considera a possibilidade da Edigio
Geneética, que também definiremos adiante.

Gostarfamos de propor, neste texto, os seguintes tipos de edi¢io, os
quais passaremos a descrever ¢ discutir:

1) Edicdo fac-similar
2) Edigdo diplomatica
3) Edigdo critica

4) Edigio Urtext

5) Edigdo pritica

6) Edicio genética

7) Edicao aberta

* Feder, Georg. Musikphilslogie: Fiine Einfithrimg in die mnsikalische Texcthtitik, Hermeneutik
und Editionstechnik, Darmstadt: Wissenschaftiche Buchgesellschaft, 1987, p.135-137
* op.cit., p.145.

* CaraciVelaA, Maria. Infrodugione. In Caraci Vela, Maria, org, La critica del testo musicale:
Metodi e problemi della filologia musicale. Lucca: Libretia Musicale [taliana, 1995, p.20-22.

¥ opicit., p.154-156.
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Fac-similar

A Edicio Fac-similar é aquela que reproduz uma fonte fielmente, atra-
vés de meios fotogrificos ou digitais. Anteriormente, o método utilizado
foi a litografia, inventada no século XVIII, mas s6 efetivamente utilizada
para tal fim a partir do inicio do século XIXC. E uma edicio com caracte-
risticas musicoldgicas, baseada numa tnica fonte e essencialmente nio-
critica, ou seja, ndo pressupde qualquer discussio sobtre a intencio de
escrita do compositot, j4 que nio hi qualquer possibilidade de interven-
¢io do editor no seu texto final.

O texto gerado pot tal tipo de edigio coloca uma série de questoes.
Em primeiro lugat, estd o problema da precisio das informagdes presen-
tes no texto da fonte utilizada'®. Dependendo das técnicas utilizadas na
reproducio do manusctito, sinals importantes, quase imperceptiveis no
original, podem acabar omitidos, e sinais sem qualquer importincia, tais
como manchas, insetos mortos, ou tinta de um lado do papel que tenha
penettado no outro, acabam entrando no texto, criando, muitas vezes,
interpretagdes erradas. Finalmente, as possiveis lacunas do original se
tornam um desafio para o leitor.

Em segundo lugar, é preciso levar em considera¢io a habilidade do
leitor e ler o tipo de notagio que a edigdo contém. Quanto mais recua-
mos no tempo, mais 2 nota¢io musical apresenta peculiaridades, que para
um miusico moderno sio extremamente complexas: notagio mensural,
ligaduras - no sentido medieval e renascentista de grupamentos de notas
- colocacio de texto, etc.

Em terceiro lugar estd a impossibilidade de registrar os etros que, even-
tualmente, tenham sido cometidos pelo compositor ou copista ao fazer o
manuscrito fac-similado. Esse terceiro ponto torna a presenga de um apa-
rato ctitico inevitavel, e, mesmo nos outros casos, 0 aparato ctitico pode
minimizat os problemas apresentados pela Edigdo Fac-similar.

Segundo Hans Albrecht, “puramente musicoldgica €, apenas, uma
Edigio Fac-similar. Qualquer outro tipo de edigio representa, estritamente
falando, uma transcricio™'. Ora, se a Fac-similar pode ser incluida na
categoria de edi¢do musicolégica por exceléncia, trazendo ao estudioso

¥ Grésillon, Almuth. Eléments de Critigue Génétigue. Paris: PUE, 1994, p.243.

" Broude, Ronald. Fuesimiles and Historical Performance: Promises and Pit-falls. Historical
Performance, I11/1, 1990, p.19. :
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um documento ao qual ele talvez jamais pudesse ter acesso ha, no entan-
to, muitos exccutantes que tém a sua preferéncia por esse tipo de edicio,
destacando sua validade para a pratica musical. Alexander Silbiger, na
sua defesa dos fac-similes, argumenta que esse € “um texto que um musi-
co contemporineo do compositor pode ter usado na execugio” e, no
seu ataque 2 Critica Textual, coloca a questiao de “por que devemos assu-
mir a ptioti que qualquer partitura preparada, hd alguns séculos, por um
musico para outro musico tocat, nao possa ser usada hoje sem a interven-
¢ao de um musicologo?”"’, Coloca esse autor ainda que, difcrentemente
dos textos literirios, que sdo codificados puramente em formato digital,
apresenta o texto musical, também, componentes analogicos, componen-
tes esses que tendem a ser distorcidos numa edi¢do moderna'®. Podemos
citar como exemplos de componentes analdgicos os neumas nas suas for-
mas sinuosas, indicando inflexées da linha melddica do Cantochio, bem
como uniio sinuasa de hastes de colcheias e valores menores em manus-
critos de Bach ou de José Mauricio, indicando, talvez, inflexdes dinami-
cas ou agogicas.

James Haar desenvolve esse tema ao defender a “musica como objeto

2313

visual”, enfatizando a “importancia da aparéncia da notagio”"”. Parte esse

autor de exemplos de canones do mnicio do século XV, nos quais o aspec-

1'%, Afirma, em seguida, que a “his-

to visual parece superar a questio aura
téria da notacio, em termos caligraficos, pode nos dizer coisas que nos-
sas abordagens, normalmente mais utilitirias, deixam de dizer”"". Iinfatiza
ainda a importante influéncia reciproca entre a caligrafia ¢ os tipos utili-
zados na impressao de miisica'®, afirmando, finalmente, que “algo do meio

cultural € cvidente em cépias contemporaneas, Impressas ou manuscri-

" citado em Longyear, Rey M.. “Editions or Facsimiles?” In Martin Bente, od., Musié.

Edition. Interpretaion. Gedenkeschrift Grinter Henle. Miinchen: Henle, 1980, p.335.

1 Silbiger, Alexandet. In defense of facsimikes. Histotical petformance, VII/2, 1994, p 101

id,, ibid., p.103.

"id,, ibid, p.102

¥ Haar, James. “Music as Visual Object: The Importance of Notational Appearance”, In
Borghi, Renato e Zappala, Pietro, org,, [ Edigione Critica tra testo mnsicak e testo letterario
{Studi e Testi Musicali, Nuova Serie 3}, Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1995, p.97.

id., ibid., p.100.
7 id,, ibid., p.101
' id., ibid., p.102
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tas'’. Henle enfatiza, também, a importincia do aspecto visual de um
texto musical, 20 abordat o pensamento “sonoro-corporal” de Beethoven,
que, através de uma notacao muitas vezes sofisticada e diversificada, trans-
mite 20 executante, também no aspecto Optico, uma impressio plastica
da viva dinidmica interna de sua musica®.

Uma boa utilizagdo pritica da Edicio Fac-similar é permitir acesso
direto as possiveis rasuras encontradas em manuscritos, seja por descui-
do do compositor ou do copista, ou pelas modificagdes conscientes
introduzidas pelo compositor. Nesse dltimo aspecto, a Edi¢do Critica
Completa de Béla Bartdk trouxe uma importante contribuicio, ao apre-
sentar grande parte das obras em fac-simile, de tal maneira que o leitor
possa acompanhar o processo criativo desse compositor®, numa aborda-
gem genética, que sera discutida adiante.

Uma outra utilizagio pratica da Edigio Fac-similar é preconizada por
Longyear, que, apds constatar a enorme quantidade de masica ainda em
manusctritos em bibliotecas diversas, propde que todo esse matenial seja
editado fac-similarmente, devido a0 baixo custo desse tipo de edigao™.
Isso permitiria, inclusive, a0 nosso vet, que muitas obras fossem salvas
da total destruicio ou desaparecimento.

Apesar do cariter eminentemente ndo critico da Edicdo Fac-similar,
defende Gtier que um editor possa interfetir, entre outras coisas, na in-
clusio de numeracio dos félios, no estabelecimento de um sumario e,
finalmente, na redagio de uma introdugio com informacgdes sobre a fon-
te, redugdo utilizada no fotocopiat, contextualizagao®. Para Feder, o apa-
rato critico de uma Edigao Fac-similar deve conter, além da descrigio da
fonte, a sua avaliacio®,

No Brasil s6 conhecemos uma Edicio Fac-similar de obra do reperto-
rio sacro do petiodo colonial, Trata-se do Terco, do compositor mineiro
Lobo de Mesquita, editado por Conceigio Resende através da FUNARTE,

b id,, ibid., p.102
# Henle, Giinter, “Uber die Herausgabe von Urtexten™, Musica, 1111/ 9, 1954, p.3794t.

* Somfai, Laszid. “Diplomatic Transcription versus Facsimiles with Commentaries:
Methodology of the Bartok Editon”. In De editione musices. Festschrift Gerhard Croll
zum 65. Geburtstag, Laaber Verlag, 1992 (79-88).

2 Longyeat, Rey M, op-.cit.,, p.334ff.
= op.cit., p.147£f.
* op.cit, p.135.
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em 1985. Aqui vemos um dos problemas enumerados acima, no que diz
respeito a esse tipo de edigio, j4 que a reprodugdo fotostitica € de péssi-
ma qualidade, tornando impossivel o acesso a0 manuscrito autografo, pela
sua ilegibilidade. Outras Edi¢bes Fac-similares brasileiras sio a do Méze-
do de Pianoforte de José Mauricio Nunes Garcia®, a do Recitativo ¢ Aria
para José Mascarenhas®, e de quinze manuscritos para Canto, de Alberto
Nepomuceno®’, todas apresentando boa qualidade de reprodugio

fotogrifica.

Diplomatica

A Edigio Diplomatica esta um passo adiante da Edigdo Fac-similar,
a0 apresentar um texto musical fiel o mais possivel ao original, porém
transcrito pelo editor, acrescentando, pois, um componente interpretativo
que a FEdicdo Fac-similar nio pode ter. Tem cariter eminentemente
musicologico, sendo baseada numa tnica fonte, mas com possibilidade
de metodologia ctitica.

O texto gerado pela Edigdo ou transcrigio Diplomatica deve refletir,
nz medida do possivel, aquilo que estd fixado na fonte. Feder chama a
atencao para os limites estritos a serem adotados numa transcrigio que
gere uma Edigio Diplomatica: a ndo substituicio de acidentes, a nio
substituicdo de claves antigas, a nio modificacio do /y-o#t do material,
quando se trata de partitura, a ndo diminuicio de valores utilizados, dei-
xando em aberto, apenas, a questdo da possivel partituracio de uma obra
transmitida através de partes®™. Grésillon estabelece, ainda, uma distin-
G20 entre uma transcrigao diplomatica - que respeitaria fielmente a topo-
grafia dos sinais graficos na pagina - e uma transcri¢io linear, que
desconsidera tal topografia®.

* Fagerlande, Marcelo. Padre José Manricio: 0 métods de pianoforte do Padre José Manricio Nuwes
Garvia. Rio de Janeiro, Relume-Dumari, 1996.

* Toni, Flavia Camargo. Recrative e Aria para Joié Mascarenbas. Sdo Paulo: EDUSPE, 2000.

*" Zamith, Rosa Maria (osg,). 75 Manascrites parit Canto — Alberts Nepomauceno, Rio de Janciro,
FUNARJ / EMVL, 2000.

* op.cit, p.139.
“ op.cit, p.246.
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Somos da opinifo de que se o objetivo € ser fiel fonte, outros limites
deveriam ser colocados, tais como manutencio de alguns tipos de nota-
¢do arcaica, em obras ap6s o século XVII, quando a notagio ja se encon-
tra mais préxima da tradicional, manutengio das peculiaridades de grafia
dos textos literarios. Finalmente se coloca a questdo se erros de varios
tipos devem ser mantidos no texto ou se lacunas devem ser sanadas. 30
decisdes dificeis que introduzem caracterfsticas criticas 2 esse tipo de
edigio, fazendo-a se aproximar de uma Edigio Ursext, que discutiremos
adiante. Tais decisdes deverdo depender, ao nosso ver, da destinagao
da edi¢io.

No Brasil, apresenta o musicélogo Paulo Castagna uma versio diplo-
matica, que ele chama de paleogrifica, do FEx Tractatu Sancti Augusiini, do
chamado grupo de manuscritos de Mogi das Cruzes®. O trabalho, ainda
nio publicado™, é de uma extrema fidelidade a0 manuscrito que o origi-
nou, mesmo nas mais sutis peculiaridades de notagio, tais como ligaduras
- no sentido medieval e renascentista de grupamento de notas. Ainda
assim, nio pode o editor se furtar a uma série de intervengdes, quando do
processo de transcricdo, tais como inclusio de notas ou partes de texto
que faltavam, além de transformar as partes em partitura.

Critica

A Edigio Critica é aquela que investiga e procura registrar,
prioritariamente, 2 intencio de esctita do compositor, a partir daquilo
que estd fixado nas vérias fontes que transmitem a obra a ser editada. A
Edicio Critica é essencialmente musicolégica, baseando-se, necessaria-
mente, em varias fontes, e adotando uma estrita adeténcia a0s principios
e métodos da Critica das Variantes ou da Critica Textual, para atingir
seu texto, “o mais auténtico possivel”*?. No caso de reconstituigio
do texto, entretanto, nio ¢ regra de que tenha que ser baseada

® sobre esses manuscritos, ver Duprat, Régis, 1984, Garimpo Musical. Sio Paulo: Novas
Metas, p.9-20, e Trindade, Jaelson e Castagna, Paulo, 1996. “Musica pré-barroca latino-
americana: O Grupo de Mogi das Cruzes”. Revista Eletrinica de Masicologia, n 1 /2

3! Essa edigio nos foi gentilmente cedida pelo pesquisador.

% Dahlhaus, Carl. “I principi delle edizioni musicali nel quadro della storia delle idee”. In
Caraci Vela, Maria, org,, La critica def testo musicale: Metodi ¢ problemt della filologia musicate.
Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1995, p.69.
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apenas no método lachmaniano™ *.

Por outro lado, o aspecto da pratica musical acaba tendo uma destaca-
da presenca numa Edicio Critica. Para Feder, toda Hdigio Critica apre-
senta o texto mais ou menos modernizado, buscando a intengdo sonora
do compositor®, Para Walther Dirr, a Edi¢do Critica deve fornecer
varios elementos, tais como abrangentes comentirios para a pratica mu-
sical, possibilidades interpretativas “autorizadas”, ou seja, aquelas que
de alguma maneira sdo detectdvels em fontes autogratas ou autorizadas,
além de indicagbes sobre priticas de execucdo histéricas™. Ainda para
esse autor, deve a Edicdo Critica cuidar também de documentos que trans-
mitam a histéria da execugio e da transmissao da obra’, o que leva a uma
certa confusio de limites com a chamada Edicao Aberta, sobre a qual
falaremos adiante.

Sendo um tipo de edi¢io “que interroga sobre o texto e sua transmis-
s30”%, deve conter o maior numero possivel de partes acessérias, princi-
palmente o aparato critico, ponto central de uma edigdo desse tipo.

Um exemplo de Edigao Critica baseada no método da séemmatica, ¢
aquela feita por nés do Christus factus est (CPM 203), de José Mauricio
Nunes Garcia, realizada a partir de dezesseis fontes de tradicao, que trans-
mitiram a obra durante o século XI1X*.

Urtext

Ao tedrico vienense Heintich Schenker, com suas edicoes das Sonaras
de Beethoven, na década de 1910, ¢ muitas vezes dada a primazia de

* O método lachmanniano ou sfemmatica procura reconstituir um otiginal petdido, o arqué-
tipo, a partir do senfronto entre os erros e variantes encontrados nas fontes de tradicio
que transmitemn a obra.

* Caract Vela, Maria. “Introduzione”. In Caraci Vela, Maria, otg, a avtica del festo musicale:
Metodr e probiem della friologra musicale. Tucca: Libreria Musicale Italiana, 1995, p.

* op.cit, p.79

* Durt, Walther. Siebenn Thesen qu Edition von Musik und Musikalischer Prascis. Osterreichsche
Musikzeitschrift, 46, 1991, p.522,

Fid., ibid, p.524.
*#Caraci Vela, Matia, op.cit,, p.21.

* Figueiredo, Carlos Alberto. Edizar José Mauricio Nunes Garcia. 'Tese de Doutorado, UNI-
RIG, 2000 p.148-170 ¢ Apéndice, p.1-12,
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iniciador das chamadas edi¢ées Urfext®, Nio ¢ totalmente correto, entre-
tanto, que ele tenha sido o iniciador, mas sim aquele que deu um estimulo
novo e decisivo ao método filolégico-musical'. A verdade é que, ji no
final do século XIX, a Kimgliche Akademie der Kiinste de Berlim langa uma
série de edi¢des de obras de Mozart, Beethoven, Chopin e Bach, nas quais,
pela primeira vez, foi empregado o termo Urtexs?. Tais edi¢des surgiram
como uma reacdo 2 avalanche de edi¢des interpretativas ou praticas exis-
tentes naquele momento, que obscureciam o texto original com uma grande
quantidade de intervencdes editoriais®. O objetivo, segundo o prefacio
dessas edicoes Urtext, seria evitar o “assoreamento das fontes”*.

Se tomarmos o sentido da palavra Urfext em alemido, texto original,
chegamos 2 conclusio de que, a rigor, “apenas uma Edigio Fac-similar
do autdgrafo de uma obra pode set considetada um Ursext verdadeiro”®,
levando-se em consideragio ainda que “edigdes fac-similares s6 forne-
cem 0 Urtext auténtico nos casos em que o compositor deixou apenas um
autografo, nio tendo introduzido vatiantes, em seguida”*.

Walther Diirr, ao caractetizar uma edi¢io musicologica diz que “o edi-
tor pesquisa a melhor fonte (um Urexd), editando apenas essa, nio adicio-
nando nem deixando de lado coisa alguma”*’. Dahlhaus corrobora tal
posicio, destacando no Urfext a renincia 2 integragao editorial: o texto
como ¢, ou um texto “suficientemente” auténtico®.

O Uprtext verdadeito enfatizatia, assim, o aspecto do texto fixado na
fonte, apenas uma, com um minimo de intervengio editorial, ndo se dis-

tinguindo muito da Edi¢io Diplomitica. No entanto, questdes

# Dadelsen, G. “La ‘versione d'ultima mano™'in musica”. In CARACI VELA, Maria, org,,
Ia eritica del testo musicale: Metods ¢ problemi della filologia masicale. Lucca: Libreria Musicale
Italiana, 1995, p.52.

# Fedet, Geotg, op.cit., p.86,

2 id,, ibid.

“Grier, James, op.cit., p.11.

#Feder, Geotg, op.cit., p.86.

id., ibid,, p.75.

# Badura-Skoda, Eva. “Problemi testuali nei capolavori del XVII ¢ XIX secolo”. In Caraci
Vela, Matia, otg,, La eritica del testa musicale: Metods e problemi della filologia musicale. Lucca:
Libreria Musicale Italiana, 1995, p.188.

T op. cit, p.522.

* Dahlhaus, Carl. “I principi delle edizioni musicali ne] quadro della storia delle idee”. In

Caraci Vela, Maria, org,, La critica del testo musicale: Metods e problemii della filologia musicale.
Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1995, p.69.
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mercadoldgicas foram ampliando o conceito de Urntext ¥, principalmente
por esse termo ter passado a ser uma garantia de um texto confidvel,
principalmente para os adeptos da chamada Musica Antiga. Tudo isso fez
com que o termo Urfext passasse a ser um dos mais controvertidos em
termos editoriais e, segundo Eva Badura-Skoda, “tem dado margem a
muito abuso™,

Dois itens passam a integrar as considera¢des sobre o Urtext utiliza-
¢do de metodologias da Critica das Variantes ¢ da Critica Textual ¢ inclu-
sdo de elementos para a pratica. Nas palavras de Gunter Henle, um dos

mats importantes editores da segunda metade do século XX:

“a tarefa de nosso tempo, no campo da edi¢io musical, deve ser,
assim, restabelecer as obras de nossos grandes mestres em sua for-
ma nio falsificada e livre de todos os acréscimos arbitrarios, forne-
cendo ao piblico, amante da musica, textos fiéis ao original e, ao
mesmo tempo, oferecer edigdes destinadas 4 utilizagio pritica” ™

Feder, em seu extenso estudo sobre o Urtext >, aponta que ele é geral-
mente entendido como um texto perseguido™, ou scja, aquele que reflete
a intengdo de escrita do compositor, apesar de que o aspecto de texto
fixado seja, aparentemente, sua caracteristica mais intrinseca:

“Urtext €, de fato, o texto que o compositor previu escrever e a
Edigdo Urfext é, portanto, uma forma de Edicdo Critica que com-
preende, nesse estreito senso a intengio do compositor. A Edicio
Urtext se coloca na linha que parte do texto fixado na fonte ¢ mer-
gulha na interpretagio livre de um texto definido na origem com
método critico, entre Edigio Diplomatica e Edigio Critica em

234

senso amplo

Aponta ele ainda para a necessidade de que apenas um minimo de
modernizagio scja introduzido para ndo afetar o trabalho de revisio pri-

Y op.cit, p11.

* op.cit, p.188.

" op.cit., p.377.
¥ ppoit.

*id., ibid.., p.77.
* id., ibid., p.80
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matia, ou seja, aquela que busca a intencio de escrita do compositor,
ficando o texto apenas legivel, sem tentar realizar as intenges de execu-
¢do, que estdo subjacentes, sendo ndo se diferenciaria de uma Edigao
Critica em senso amplo®.

Além disso, a tevisio secundiria, ou seja, aquela que busca a intengio
sonora do compositor, ¢ outro fator de amplia¢io do conceito de Urtexy,
na medida em que “supera a intengio de escrita do compositor para satis-
fazer as condi¢des editoriais de hoje”*®. Adverte Feder, finalmente, que
“se 2 BEdigio Urtext precisa utilizar alguns atributos de uma Edigdo Prati-
ca, é melhor fazer escolhas que intervenham sobre o texto de maneira
menos pesada”’.

Para Caraci Vela, Urtext é uma “edi¢io diplomitica de uma fonte ani-
ca, autorizada, com indicagdes tteis para a pritica de execug¢io™, utili-
zando uma metodologia bédieriana ¥ . A autora vai mais longe ao dizer
que as intervengoes editoriais devem indicar questdes de “execugio da
época” &' Chegamos, no entanto, 20 cxtremo oposto onde se usa O termo
Urtext para designar até uma edigio que sequer se baseia numa fonte
primaria®.

A utilizagio de metodologias da Critica Textual ou Critica das Varian-
tes e a inclusio de elementos para a pratica fazem com que o limite entre
edicdes Urrext e Critica vé se tornando ténue. Mesmo uma distingdo que
setia fundamental, a do nimero de fontes a serem empregadas para gerar
o texto editado, nio parece ser um elemento diferenciador por exceléncia.
Eva Badura-Skoda, por exemplo, ¢ da opiniio de que uma Edicao Urtexs

deva examinar diversas redagdes, mesmo no caso em que se tenha con-

¥ id.,, ibid.

% id., ibid., p.81.
¥ id., ibid., p.82.
* op.cit, p.21.

* metodologia desenvolvida pelo filblogo francés Joseph Bédier, que prefere editat o “me-
lhor texto” dentre as fontes que wansmitem uma obra, ou seja, aquele mais isento de
erros ou outros tipos de problema,

#id., ibid., p.17
' Caraci Vela, Maria e Grassi, Andrea Massimo. “Glossario”. In Caraci Vela, Maria, org, I.a

eritica del testo musicale: Metodi ¢ problemi della filalagia musicale. Lucca: Libreria Musicale
Italiana, 1995, p.385.

% Badura-Skoda, Eva, op.cit., p.188.
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servado o autografo®. Por outro lado, afirma Caraci Vela que mesmo um
texto transmitido por uma sé fonte pode ser objeto de Edi¢ao Critica®™.
Segundo Dahlhaus, “o conceito de Urext teve consequiéncias cxata-
mente pelo fato de ter permanecido vago, ¢ isso fez dele um slogan”®.
Podemos mencionar, como exemplo de Edicio Urtexs, aquelas
publicadas por Cldudio Esteves, em 2002, pela FUNARTE. Sdo obras de
José Mauricio Nunes Garcia, editadas a partir de fontes unicas, com tra-

tamento critico.

Pratica

A Fdigio Pritica, também chamada de Didatica, ¢ destinada cxclusi-
vamente a executantes, sendo baseadz em uma dnica fonte, na verdade
qualquer fonte, com utilizagio de critérios ecléticos para atingir seu tex-
to. Um dos problemas comuns com tal tipo de edi¢éo é a manutencio de
uma série de etros, j4 que os editores tém a tendéncia a utilizar edigdes
antetiores para scu trabalho de revisio®. A auséncia de aparato critico
impede o conhecimento acerca de qual fonte foi utilizada, ¢ o porque,
além de tornar impossivel apontar e esclarecer as intervencoes ¢ critérios
do editor-revisor. O ponto de vista dos editores que se dedicam a tal tipo
de edi¢io pode ser exemplificado pelo depoimento do musicélogo Régis
Duprat, na sua Introducio da coletanea Misica Sacra Panlistd":

“Sepundo vemos, os regentes nao devem ser sobrecarregados com
as dificeis decisdes que requerem a consulta a manusctitos originais
e a reflexio demorada sobre a correcdo da escritura geral da peca™®.

A énfase principal das Fdigdes Praticas esta no aspecto da realizagio
sonora, trazendo sinals de varios tipos - de dindmica, de articulagdo, de
fraseado - quc tém a intengdo, segundo o musicologo, de conduzir o exe-

% id., ibid., p.191.
# op.cit, p.22.

 Dahlhaus, Carl. “I principi delle edizioni musicali nel quadro della storia delle 1dee”. In
Caraci Vela, Maria, org., Ia critica del tests musicale: Metodi e problemi defla filologia musicale.
Lucca: Libreria Musicale Italiana, 1995, p.68.

“ Badura-Skoda, Eva, op.cit., p.184.

¢ Duprat, Régis. “Introdugio”. In Misica Saora Panlista. Sao Pavlo: Arte & Cidncia; Matilia;
Editora Empresa Unimar, 1999, p.X-X1.

® op.cit., p.X.
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cutante que 2 utiliza. Segundo o mesmo Régis Duprat,

“As chamadas edigdes criticas [...] jA nfio se prendem 4as pteocupa-
¢oes microscopicas e até irrelevantes das ‘notas erradas’ e das dind-
micas omitidas, coisas Obvias que acabam congestionando a parti-
tura ¢ fazendo-a perder sua funcio precipua que € a execugio e
divulgagio para um crescente puiblico de aficionados™”.

Nio se trata, porém, de trazer a intengdo sonora do compositor, mas a
do editor, Tais edigOes sio, em grande parte, realizadas por executantes
famosos, que tegistram no texto a sua visio pessoal interpretativa, a par-
tir das tendéncias espirituais em que vivem'™, sem qualquer preocupagio
com autenticidade, inten¢io do compositor, ou qualquer outro preceito
cultivado pelas metodologias criticas. Grier aponta para o fato de que a
importancia dessc tipo de edigdo esta exatamente em transmitir um tipo
de tradicdo oral dos estilos de execugio, ja que “grandes intérpretes estu-
dam com grandes professores, que transmitem adiante msights sobre o
significado dessas obras vindos da geragio antetior””. Essas edigdes pas-
sam a ser documentos da histétia da recepeio da obra™.

Podemos incluir ainda nessa categoria de Edi¢des Praticas aquelas que
provocam modificagdes na textura da composigio original, normalmente
com 0 objetivo de ampliagio do nimero possivel de executantes, além de
arranjos, transcricdes”, redugdes para piano, etc.

Em 1951 Curt Lange revela os frutos de sua pesquisa em Minas Ge-
rais, através da edicdo de obras de trés compositores mineiros: Francisco
Gomes da Rocha (Novena de Nossa Senbhora do Pilar), Marcos Coelho Netto
(Maria Mater Gratiae) e L.obo de Mesquita (Sa/ve Reging). Essas edigdes
sd0 de cariter nitidamente pritico, sem esclarecimentos sobre o grau de
interferéncia do musicologo nos textos musicais, que estio repletos de
sinais de articulacio, de dinidmica e, até, de arcadas para as cordas. Acres-
cente-se 0 comentario de que a grande maioria de edigGes mauricianas ou
mesmo do periodo colonial brasileiro cai na categoria das Edigdes Praticas.

% id.ibid.

" Henle, Glinter, op,cit., p.377.
" op.cit., p.151.

% id,, ibid., p.13.

™ no sentido de modificagoes criativas das obras dos compositores.
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Genética

Em 13 de margo de 1879 escreve Brahms uma carta a um editor,

dizendo:

“eis 0 que gostaria de sugerir: publicar algumas das primeiras abras
de Schumann em duas edicdes, a versio velha e a nova, separada-
mente. Nio, por exemplo, como foi feito no op. 5, na qual a versao
precedente ¢ apresentada no apéndice; nem como foi feito com o
op. 6, na qual as diversas redagbes estio presentes nas notas de pé
de pagina e no comentario critico. Essa tiltima solu¢io me impediu
de apreciar o livro e, ainda mais, a musica”™.

Estd Brahms, assim, propondo aquilo que chamaremos de uma Edi-
cio Genérica, fruto das consideragdes trazidas pela Critica Genética ¢
pela Critica das Variantes. 'Tal iniciativa em Musica parece tardia, se le-
varmos em conta de que a primeira Edicdo Genética, no dominio litera-
110, ocorre em 1642, a de Federico Ubaldint sobre o Cangioniere de Petrarca,
a partir de rascunhos, com corregdes, rasuras ¢ ligoes alternativas™.

Para Querbach, a idéia de uma univoca intencido do autor simplifica a
realidade do processo de produgao™. Siegfried Scheibe afirma que cada
versdo isolada de uma obra representa uma pequena unidade ou sua
situagdo num determinado momento™, o que faz, segundo Karl Stackmann,
com que o texto editado ¢ posto a disposicio acabe descrevendo tmperfei-
tamentc a realidade de uma obra viva™, Cada modificagio introduzida pelo
compositor pode, assim, refvindicar ser apresentada no texto editado.

Podemos classificar as Edicoes Genéticas em dois tipos:

a) aquelas que trazem apenas diversas versdes, ou seja, redagoes con-
stderadas definitivas pelo compositor em diferentes momentos, de uma
determinada obra. Como exemplo desse primeiro tipo podemos citar o

™ citado em Badura-Skoda, Bva, op.cit., p.187.

" SEGRE, Cesarc. Critigue des variantes ef critique génétigne. Genesis, Revue Internationale de
Critique Génétique, 7, 1995, p.32.

* Querbach, Michael. Der onstruirte Ursprung: Zur Problematik musikalischer Urtext-Ausgaben.
Neue Zeitschrift fior Musik, CXLIX/1 1988, p.18.

" citado ¢m Querbach, Michael, op.cit., p.19.
" citado em (Querbach, Michael, op,cit., p.19.
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Lied Die Forelle , op.32 (D550} de Schubert, cujas cinco versdes foram
igualmente editadas na Newe Schubert Ausgabe”, aquilo com que Brahms
havia sonhado, hi mais de 100 anos antes.

b) aquelas que trazem, além do material citado no item acima, tam-
bém os rascunhos, skechs, anotacdes de virios tipos, que precederam o
estabelecimento do texto considerado definitivo. Como exemplo dessec
segundo tipo podemos citar varios dos itens que constardo da Edi¢do
Completa das Obras de Béla Bartok, com apresentagio dos textos em
fac-simile ou transcritos musicologicamente®.

Ambos os tipos sio musicolégicos por exceléncia, podendo o primeiro
tipo set utilizado, além disso, para fins de execugio, bastando o executan-
te optar por uma das versdes.

Evidentemente as Edicdes Genéticas contém clementos limitadores
priticos, principalmente pelo tamanho que acabam tendo, pela sofistica-
¢do grifica necessitia e, conseqilentemente, pelo alto custo

‘Tivemos a oportunidade de realizar uma Edigao Genética do Motero de
Sdo Jodo Baptista, de José Mauticio Nunes Garcia, a partir das rasuras en-
contradas em dois manusctitos autégrafos do compositor®'.

Aberta

Walther Diirr propde a expressio Edigdo Aberta, a partir do conceito
de obra aberta, de Umberto Eco, para caracterizar um tipo de edigdo que
nio s6 apresente as variantes e versoes paralelas de autor, mas também as
transformagdes trazidas a um texto pela tradi¢io *. Uma edi¢ao que traga
as modificagdes trazidas pelo autor ja foi catacterizada na se¢do anterior
como Edigio Genética. Usaremos, pois, a expressio Edigdo Aberta para
caracterizat o segundo caso acima, ou seja, a que apresente as modifica-
¢hes trazidas ao texto pela tradigzo.

O fundamento tedrico para as Edigdes Abertas encontra-se nos pos-
tulados da Histdtia da Recep¢io. A mistura de fontes, pelos editores,

™ Berke, Dieter. Urtext gwischen Wissenschaftansprach und Praxisnibe. Osterreichsche
Musikzeitschrift, 46,1991, p.534.

¥ Somfai, Liszlo, op.cit., passim.
# Figueiredo, Carlos Alberto, op.cit., p.179-200 e Apéndice, p.46-62.
8 op.cit., p.524.
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segundo Quetbach®, gerando textos que jamais existiram, resultam em
ficcoes histdricas, tornando-se o Untexs® o contririo daquilo que seu nome
propde, um custructe, cmpreendido a partir do ponto de vista histérico do
editor. Colocamo-nos, segundo cle, num circulo vicioso: apenas a partir
das fontes ¢ possivel erigir a inten¢do do autor, as mesmas fontes que o
ctitico deve encarar e corrigir com a ajuda da intengio do autor.

A Hdigio Aberta, nas palavras de Griet, é um “antimétodo de estabe-
lecimento de um texto®, através do qual, pelo fato de cada fonte refletir
um estagio historico particular de uma obra, tem-se como conseqii¢ncia
que o texto editado va refletir a concepgio do editor da pega como existia

&6

no seu ambiente histdrico e social®. Aqui também a conclusio ¢é de que

“cada fonte e cada licio ¢ considerada uma pega individual de evidéncia
pata a historia da obra”™.

A Edicio Aberta €, assim, baseada em virias fontes, e tem um objeti-
vo musicolégico por exceléncia, ao permitir o estudo da transmissdo de
uma obra musical. Nesse tipo de edicio, todo o marerial de tradigdo é
apresentado de forma organizada e metodica, de maneira a facilitar tal
estudo. Por outro lado, mesmo material autdgrafo ou autorizado pode ser
incluido entre as fontes, dando uma perspectiva ainda melhor para a pes-
quisa. Finalmente, o proprio editor pode incluir no conjunto da edigio
uma Edicao Critica, a partir das mesmas fontes, levando-se em conside-
ragio que essa Edigdo Critica, encontrando-se na dialética do interesse
histotico e critico, manifesta-se, ela mesma, como cristalizacio no proé-
prio processo histdrico da obra®, podendo assumir o papel de represen-
tar, apenas, o infcio desse processo histérico da obra considerada®™.

Estabelecer uma Edicio Aberta traz, da mesma maneira que as Edi-
coes Genéticas, problemas priticos importantes. Apresentar, por exem-
plo, todas as versdes de tradi¢do de uma obra de longa duracio é, pratica-

* Querbach, Michaed, op.cit., passim.

# termo usado aqui no sentido de Edicao Critica.

* op.cit, p.16ff.

¥ id.ibid., p.17.

" id., ibid., p.108.

¥ Dahlhaus, Carl. “Philologie und Rezeptionsgeschichte. Bemerkungen zur Theorie des

Edition”. In Kohlhase, Thomas e Scherliess, Voloker, ed., ['estsehrift Georg von Dadelsen
zum 60, Geburtstag, Neuhausen-Stuttgare: Hanssler, 1978, p46.

¥ K. H. Hilzinget, citado em Dahlhaus, op.cit., p.48.
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mente, impossivel, pelo tamanho que tal edigdo acabaria tendo e pelo
altissimo custo. E pteciso considerar o CD-ROM como uma inovagio
tecnoldgica capaz de apresentar o material de uma Edigio Aberta de
maneira eficiente, completa e dindmica. Mas o custo certamente perma-
necera alto.

O Gradual Triplex, editado por Solesmes em 1979, ¢ um bom exemplo
de Edicio Aberta, a0 apresentar 0s neumas na sua notagao original, se-
gundo dois manuscritos medievais, colocados acima e abaixo do texto
impresso em notagio moderna. Essa edigdo tornou-se vidvel, do ponto
de vista pritico, ndo s6 por se tratar de misica monddica, mas também
pela concisio da notagio neumitica empregada nos dois manuscritos,
ainda nao diastemitica.

Consideracoes finais

Como vimos, hi um grande namero de tipos de edi¢do, cada um com
suas peculiaridades, vantagens e desvantagens. Nio se pode dizer que um
tipo de edigio seja melhor que outro. Podemos falar, sim, de edicdes mais,
ou menos, adequadas. E o julgamento sobre tal adequagio poderd ser
baseado em algumas consideracdes metddicas, partindo, primordialmen-
te, de um estudo das fontes disponiveis, com seus problemas e possibili-
dades. Além disso, uma importante decisdo a ser tomada coloca em foco
a destinacio da edicio. E, finalmente, consideracdes de ordem financeira
podem vir a ter um papel destacado nesse processo decisério.

Carlos Alberto Figueiredo ¢ professor de Regéncia Cotal e Anilise Musical na
Graduagio da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UNI-RIO}, atuando,
também, no Programa de Pés-Graduagio em Musica na mesma Universidade.
E regente do Coro de Cimera Pro-Arte, com o qual vem se dedicando & divul-
gacio da obra de José Mauricio Nunes Garcia, em concertos ¢ Cds.
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