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mais sitot que des signes vocaux frappent

votre oreille, ils vous annoncent un titre

semblable a vous; Hs sont, pour ainsi dire, les

organes de l'ame, et s'ils vous peignent aussi

la solitude, Hs vous disent que vous n'y e'tes

pas seul. (ROUSSEAU, J.-J., Essai sur l'Origine

des Langues)

RESUMO: A retOrica musical da era clissica vista pelo contraste de opiniCies de
seus dois maiores representantes: J. N. Forkel e J.J. Rousseau. 0 germanismo
taxonOmico critica o arrebatamento intempestivo frances, ainda que compo-
nham urn campo de polémica sob a mesma ideologia da mUsica como a lingua-
gem das paixOes. Aqui temos a primeira disputa historicamente documentada
em que o nome de J. S. Bach ressurge postumamente dentro dos quadros de
uma comparacio de valores envolvidos corn sua polifonia e corn a monofonia
que se aproxima da soberana linha melOdica galante.

ABSTRACT: The classical musical Rhetorics seen through the opinion differences
of its greatest authors: J. N. Forkel and J.-J. Rousseau. The German taxonomy
attacks the French irreverence, though this polemic has been set under the same
ideology of music as the language of passions. That's the first historically
documented querelle where the name of J. S. Bach reappears postumously in a
compairison among the worths linked to his polyphony and to the monophony
which grounds the majesty of the galant melodic line.

Introducão

0 debate retorico-musical da segunda metade do seculo XVIII deixou
pistas, ate o momento insuspeitas para o meio academic° especializado,
as quais nos levam bem perto de decifrar sua essencia: sio as menceies e
citacóes de Jean JacquesRousseau (1712-1778) feitas por Johann Nikolaus
Forkel (1741-1818) em sua obra Allgemeine Geschicbte der Musik (HistOria
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Gera/ da	 publicada em Leipzig: 1788 (vol. I) e 1801 (vol. II). Este
importante conjunto de comentarios de Forkel feitos a posteriori da pu-
blicacao dos enunciados de Rousseau' nos apresentam uma teia de
intertextos de valor inestimavel para a apreciacao do ocaso da orataria na
nuasica, entre, possivelmente, os dois mais importantes representantes da

retOrica musical na era classica.
Os intertextos sao urn conjunto de vinte e sew mencOes explicitas ao

nome de Rousseau, entre parifrases c citacOes tomadas do Dictionnaire de
Musique (Diciontirio de NIfisica, Paris: 1768), do Essai sue POrigine de Langues
(Ensaio sobre a Ongem das Lingual, Genebra: 1781, pastumo), da Lettre sur
la Musique Franfaise (Carta sobre a Mtisica Francesa, Paris: 1753), da Lettre
Mr. D'Alembert (Carta ao Senhor D'Alembert, Amsterda: 1758), e de
(Paris/Haia: 1762).

Ainda que contemporaneos pot. um lapso de trinta e sete anos, Rousseau
e Forkel flak) se conheceram pessoalmente. 0 cidadao de Genebra nao
faz mencao ao nome do teOrico alemao e provavelmente nunca tenha
ouvido falar dele. 0 mesmo nao se pode dizer de Forkel, quc, ao longo de
sua obra sobre mUsica, mostra profundo conhecimento dos
posicionamentos de Rousseau e de suas obras. Esta correspondencia de-
sigual entre ambos os autores aqui mcncionados se justifica, em pane,
pelo descompasso de 29 anos transcorridos entre o nascimento do genebres
e do alemao; quando este nascia, esse id se alcava a fama como filOsofo e
orador no mundo francOfono de entao, para depois se altar a fama por
toda a Europa, devido a extrema originalidade de seus posicionamentos
filosOficos e a seu exceptional talento para a eloqUencia. Nao podemos
deixar de nos lembrar que, nesta epoca, a influencia da cultura francesa ja
era de fato muito forte em todo o Ocidente, por ser o idioma de um dos
Estados nacionais mais cocsos e dinamicos, terra de urn potence centro
difusor de canones (Paris), enquanto o alemao era o idioma de urn povo
fragmentado numa infinidade de pequenos reinos e cidades-estado que
ora se perfilavam a influencia catelica, ora a protestante. 0 alcance da
obra de Forkel, ainda que nela de demonstrasse conhecimentos monu-
mentais no dialog() de fontes sobre mUsica, no que tange a sua divulga-
can, sem dUvida sofreu as conseqUencias restritivas da fragmentacao po-

Na epoca de edicao do primeiro volume de Forkel, o filesofo genebres ja estava morto
havia dez anos.
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litica e cultural; ester fatos concorreram para que sua obra fosse lida ape-
nas por uma parcela muito seleta de estudiosos.

Neste ensaio, levantaremos todas as mencEms feitas por Forkel a

Rousseau do Allgemeine Geschicbte der Musik. A partir delas, penetraremos
longe na alma do debate reterico-musical deste periodo pelo exacerbado
contraste de posicionamentos assumidos por Forkel em relacdo a
Rousseau, alem de podermos provar uma amostra das atitudes filosOficas
igualmente contrastantes de cada urn dos teefticos em seu trabalho de
critica e estetica aplicadas a mUsica.

Os perfis

Os pOlos culturais que abrigam os idiomas de cada autor ja configu-
ram alguma oposicao; trata-se de um comentador germanico a posteriori
(Forkel) de urn autor de cultura francesa e latina (Rousseau). A oposicdo,
neste caso, nao se alastra por desdobramentos religiosos, como seria de se
esperar, uma vez que ambos vinham de terras protestantes; Forkel era
luterano, nascido em Meeder (Coburgo), enquanto Rousseau vinha de
Genebra, Suica Francesa; a cidade, a esta altura, ja havia aproximada-
mente dois seculos, professava a fe protestante (calvinista). Ao nivel con-
creto dos comentirios, veremos que Forkel nao dirige qualquer observa-
cio de indole ideolOgica a tenue religiosidade de Rousseau, embora dedi-
que explicitamente o segundo volume de sua obra sobre histOria da mUsi-
ca ao exercicio dela ern espaco eclesiastico.

Rousseau em sua epoca fora reconhecido como urn pensador hetero-
doxo e como urn orador de raw talento. A fama o favoreceu a partir de
sua premiacdo como autor do Essai sur !'Origin et les Fondemonts de l'Inegalita

parmi les Hommes (Ensaio sobre a Origem e os Fundamentos da Desigualdade
entre os Homens), apresentada em ocasiao de urn concurso de trabalhos
aberto pela Academia Francesa para responder a questio sobre se o Pro-
gresso tecnolOgico do homem o aperfeicoava moralmente na mesma pro-
porcao; a Academia publicou seu trabalho, uma resposta negativa a tit:tes-
ta- 0 proposta, em 1755. Rousseau manteve-se ligado a crftica do status
quo, pregando o retorno a natureza, notando que o desvirtuamento da boa
indole humana se da pela cultura; esta afasta essa de seu cerne, criando
como uma das conseqtiencias principais a desigualdade social e econOmi-
ca entre sexes que a natureza faz nascerem iguais. Estas ideias, alem da
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fama, agenciaram-]he uma perseguicao politica feroz que o levou a cm-
preender viagens e a permanencia no exilio pan sobreviver. Na parte que
interessa ao nosso debate, a retOrica musical, o genebres deixou uma das
mais importantes contribuicOes fora do eixo germinico, que ja se caracte-
rizava a esta altura por um producao notavel nesta esfera de saber, mos-
trando ja uma longa lista de obras c teOricos que a sistematizavam e que
franquearam a base de seu conhecimento aos estudiosos de hoje. Dentre
todas as artes, a miisica foi eleita por Rousseau como alvo de sua maior
atividade empreendida para discutir o belo em seu sistema filosOfico. 0
Dicioncirio de Mfisica, a Carta sobre a Mfisica Francesa, a Carta ao ,S'enhor
D'Alembert, os verbetes escritos para a enciclopedia, sua polemica coin o
J. P. Rameau, entre outros escritos, bem o demonstram; escreveu ainda o
apaixonante J3nsaio sabre a Origem das Lingua: onde se fala da Me/odia e da
Imitardo Musical. Nesta obra, sistematiza uma visa°, em pane nutrida dc
informacOes sobre a cultura antiga e em parse vivificada por uma intuicao
genial, de que a cultura despoja o homem de sua verdadeira natureza,
fazendo aqui corn que a linguagem cantante e metaforicamente imprecisa
dos primOrdios da humanidade perdesse a musicalidade dos acentos e a
riqueza simbOlica, para que, num processo de decadincia, ganhasse a preci-
sib de significados referenciais e descritivos das linguas modernas. 0 es-
tudo da persuasao e sua sistematizacdo, empreendidas nos quadros da
retOrica, bem como o estudo da musica e sua pritica agenciadas pela
cultura ocidental, eram vistos por ele como cobras remanescentes da
mutilacdo antinatural a que a cultura submeteu a express -an una e imanente
das emocOes na melodia da fala 3 . A mtisica compreendida em conjunto
corn a linguagem caracteriza-o como uma das Ultimas expresseies a se
levantarem pela congeminacalo poetica na idade moderna. Rousseau, ao
apontar a fala como modelo de imitacao para a mUsica, foi talvez o fun-
dador de uma das posturas mais marcantes do classicismo e romantismo:
a identzficaccio da mfisica corn a melodia 4 Essa postura nega o valor da harmo-

In: Rousseau, 14 (1993, p. 122).

'Da leitura de importantes tratados de composicdo musical, coma o de Francesco Galleazzi
(Elementi Temico-Prattici di Musica, Roma: 1796) ou o de Anton von Reich a (Traite
d'Haute Composition Musicale, Paris: 1826), vemos que os termos mesica ou movimen-
to de sonata são intercambiados indiscriminadamente corn o termo melodia; mUsica
passa a ser sinOnimo de melodia. Em ambos os tratados, Os exemplos que ilustram a
segmentacdo da forma sonata, por exemplo, apresentam melodias mio-acompanhadas,
sem harmonia.
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nia, que ele reconhecia como uma invengao beirbara e gOtica, de povos do
norte cujas linguas tinham perdido totalmente a musicalidade da emogio
natural na melodia, fazendo soarem principalmente as consoantes em
sucesseies cacofOnicas (...). 0 filOsofo genebres propunha como ideal de
mUsica o unissono, ou seja, a melodia nao-acompanhada, para o resgate
coerente da expressao natural e total da emogio nos acentos da fala, corn
vistas a atingir uma nova, e inedita, expressao poetica em que miisica e
linguagem se fundissem numa Unica entidade. Seu ideal de mUsica nAo
obteve seguidores entre os compositores da epoca, ao que se sabe, mas
sem dUvida serviu de base ideolOgica a mUsica galante de seu tempo, ao
refletir da realidade desta a ascendencia da melodia na textura homofOnica
dominante no estilo corrente de entao. Rousseau teve, em geral, suas ideias
acolhidas pelos revolucionarios franceses de 1789 como as de urn impor-
tante antecedente; eles vieram a reconhece-lo mesmo como a um deles.

Forkel, assim como o autor genebres, entusiasmou-se pelo espirito
enciclopedista de seu tempo, publicando a HistOria Geral da Mtisica. Ao
contrario de seu antecedente genebres, manifestava uma indole
marcadamente conservadora de feigOes germanicas; o segundo tomo de
seu trabalho (1801) e explicitamente dedicado a investigar a histOria da
musica em espaco eclesiastico, fazendo jus a seu carater extremamente
conservador. TeOrico e historiador, doutor em filosofia (Doctor der
Philosophic), Forkel ocupava o cargo de diretor de mi.:mica (Musikdirector')
em Gottingen, cidade em que morava. A musicologia reconhece-lhe o
justo merito em sex o primeiro historiador a escrever uma biografia
(publicada em 1802) de Johann Sebastian Bach e o primeiro a lutar pelo
reconhecimento de sua genialidade postumamente. Era amigo de seu Ii-
lho, Carl Philipp Emanuel, e possuidor de uma das maiores colegnes de
manuscritos e obras do Kantor de Leipzig. Na introdugao (Einkitung) ao
primeiro volume, sistematiza uma ampla concepgio de reteuica musical
como a ciencia de conexao entre todos os pensamentos musicals' e como
a mail alta e prOpria teoria da mnsica ja concebida'. No prefacio a biogra-

Musikdireter, Director Musires, ou ainda Kantor, era o designativo de urn posto da adminis-
trapo municipal alerna exercido por mUsicos concursados para gerenciar o reperthrio
(corn obras prOprias ou rlo) e o recrutamento de capelas para o oficio de cerimOnias ern
espaco priblico e edesiastico.

In: Forkel, J. N. (1788, p. 37, par. 68)

7 In: Forkel, J. N. (1788, p. 37, par. 69)
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fia de Bach, declara seu credo poetic() no que Lange ao ideal de mUsica:
corn base nas investigacees feitas sobre o talent() genial que J. S. Bach
demonstrou corn o contraponto, propunha um retorno a polifonia nos

molder deste compositor ("principe dos classicos passados e futuros'").

certo que	 Forkel ja se insere num process() histerico mais amplo, ao
dar voz a urn sentimcnto de nacionalismo alemao que ja vicejava por
esta epoca, dedicando a biografia aos "admiradores patridticos da verdadeira
arte	 assim como ao declarar a poetica de Bach como urn tesouro

inigualAvel exclusivamcnte alernão 1 ° C.D. No entanto, da mcsma forma
que corn Rousseau, seu ideal nao estava ern sintonia corn os composito-
res de sua epoca galante e homofeinica; os ideais de mUsica de ambos os
autores estavam ern larga medida alienados da realidade artistica de seu
tempo, quando os classicos vienenses reprcsentavam o model° para a
miasica ocidental. W A. Mozart travara conhecimento corn obras da ma-
turidade polifonica de b S. Bach c fora decisivamente influenciado por cla
nos Ultimos dez anos de criacao, L. van Beethoven conhecia profunda-

mente o Cravo Bem-Temperado e era ek mesmo um polifonista, como ates-
ta o conjunto de sua obra. Assim, da mesma forma que corn o filásofo
genebres, o ideal de Forkel refletia, ern parte, alguma influencia poetica
que subsistira a mortc de Bach, no entanto permaneceu tambem alienado
do contexto mais amplo da epoca. Temos assim composta a essencia do
antagonismo no debate que descrevemos neste trabalho: o germanico
conservador que aprecia o passado polifOnico como ideal a ser restaura-
do versus o revolucionArio que busca o resgate da natureza meridional na
monofonia da mUsica congeminada a linguagem. 0 desatino desmesura-
do que refulge do confronto entre esses ideais e a realidade poetico-
musical em curso daquela epoca pee a descoberto o tinico elemcnto
unificador de ambos os contendores: a paixcio pela restauracao de uma
harmonia perdida que os aliena e distancia da realidade que lhes era
contemporanea.

Forkel, no texto dc sua Histhria Gerd, ainda que discorde profunda-
mente de Rousseau ern certos pontos, reconhece-]he a criatividade e a
autoridade no que toca a retenica musical; muitas menciies a este autor

' In: Forkel, J. N. (1978, p. 28)

9 In: Forkel, J. N. (1968, pãgina de rosto; ilk() nosso)

In: Forkel, J. N. (1978, p. 25)
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foram feitas para recorrer a suas ideias como prova de autoridade para
seus prOprios pontos de vista. Num duelo de tins, Forkel reconhece nas
ideias do genet:des a grandeza de um talento, ainda que se veja incluido
pejorativamente dentro do que ele denomina como birbaro e gOtico, alu-
dindo diretamente a sua condicio germanica teutofona. 0 autor alemio
revidou-lhe em parte, ao classifith-lo como amador ern termos de miasica,
mas o reconhecimento do talento de Rousseau ainda assim emana das
piginas a que passaremos ern revista, o que so torna o debate mais
apaixonante.

A Discussão

Os intertextos aqui citados que nos servirio para uma avaliacäo deste
filäo do debate reteirico-musical da era clissica sic) os subitens 4.2.1, 4.2.2,
4.2.3, 4.2.4 , 4.2.5, 4.2.9, 4.2.11, 4.2.12, 4.2.14, 4.2.16, 4.2.18, 4.2.21,
4.2.22, 4.2.23, 4.2.24, 4.2.25 e 4.2.26 do item 4.2.Tradupdo e citapio

secio deste artigo). Mc) nos interessario 4.2.6, 4.2.7, 4.2.8, 4.2.13,
4.2.15, 4.2.17, 4.2.19 e 4.2.20, ainda que muito ilustrativos e instrutivos
sobre outros tipos de debate. Nessa discussio sobre a rede de ideias em
que se inserem os intertextos pertinentes, agrupamo-os segundo os se-
guintes tOpicos:

o insulto: 1, 2, 4 e 5;
sistema versus utopia: 3, 14, 16, 24, 25 e 26;
polifonia versus unissono: 1, 2, 9, 10, 11, 12 e 21.

0 Insulto
0 pano de fundo que ambienta toda esta polemica travada por Forkel

contra Roiisseau e, sem thavida, o insulto em que resulta a leitura do enun-
ciado sobre griticos" e birbaros. Forkel era alemao; o termo gatico, assim
como beirbaro, e uma metonimia de germanico, que abarca, akin dos ale-
Mks, os atuais ingleses, holandeses e escandinavos, representantes do

relativo ou pertencente a godo; (caligrafia greifica) relativo a escrita na lingua alema;
(lingiiirtica)diz-se da lingua do ramo germanico da familia linguistica indo-europeia, sub-
ramo oriental, que foi falada pelos godos; (estilistica) o termo gOtico foi aplicado pejorati-
vamente no sentido de `barbaro' pelos humanistas Italians da Renascence, para qualificar
as diversas formes de arte e tambem de estilos de caligrafia que se haviam desenvolvido na
Europa do semi° XIII ao XVI. In: Franca, F. M. M. et alii (2001, p. 1469).
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tronco etnolingiiistico a que tambem pertenceram as hordas nOmades que
contribuiram para o fim do Imperio Romano do Ocidente, em fins do
seculo V de nossa era. GOtico era ainda o alfabeto em use pelos alemaes
are a segunda guerra mundial. 0 autor genebres enuncia os termos acima
a propOsito do comentario sobre a invencao da harmonia, ao que atribui
urn sentido pesadamente pejorativo por varias razöes, entre outras, pot-
restringir as possibilidades de imitacao da lingua cantante a apenas dois
complexos simbOlicos sonoros (maior c menor) 12 , fazendo assim as pala-
vras cntrarem em conflito corn o movimento melOclica Esta refutacáo
sobre o valor da harmonia se da ern ocasião do comentario sobre a classi-
ficacao de J. P Rameau (de seu Tratado de Harmonia), segundo a qual cada
acorde imita uma paixao especifica. E certo que Forkel se viu elencado,
assim como toda a heranca musical alema de seu tempo, sob a epigrafe de
bârbaro e gOtico; o grau pejorativo destes termos e tanto pior, quando
verificamos extensivamente ao longo de sua obra quc Rousseau nao se
atem a qualquer escrupulo de exatidao: como hontens grosseiros do Norte
("Ces hones grossiers du Nora""), e como ele se refere aos gauleses duran-
te a dominacão romana da Gana (hoje Franca), para dizer que o Impera-
dor Juliano (a quern reconhece implicitamente a razao neste julgamento)
comparava seu falar ao coachar de sapos (sic!). Presumivelmcnte encai-
xar-se-iam tambem, nesta generalizacao pejorativa, os poloneses, uma
vez que afirma ser a sua lingua a mats fria dentre todas m . Forkel ]he revida,
avaliando sua opiniâo sobre esta materia como a de alguern nab suficicn-
temente abalizado para este parecer, como a de um amador ("Iiebhaber")
em termos de mUsica; os intertextos de nUmero 1, 2 e 4 bem
o demonstram.

Forkel rid° se absteve de reproduzir o comentario de Burney, que coin-
parou o carater da biografia do poeta grego amigo Arquiloco ao do
genebres. Isto soa mesmo como uma ingerencia, um ataque critico enfati-
co (porque reproduzido da obra de Burney no texto da sua prOpria) ao
modo de vida de Rousseau. Aqui podemos ver como o autor alemao se
viu pessoalmente afetado pelos comentarios do genebres. Este firdo
ilustrado pelo intertexto de mimero 5.

In: Rousseau, J.-J. (1993, p. 110)

13 In: Rousseau, J.-J. (1993, p. 122)

" In: Rousseau, J. J. (1993, p. 80)
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O tom de insulto que emana da disputa entre os dois teeiricos nao
impede que Forkel se remeta a Rousseau na maioria das vezes para recor-
rer a autoridade de seus enunciados, como vemos pelo quadro sinoptico
(4.1.2). A maioria dos intertextos esta la a guisa de confirmardes. No texto
do segundo (4.2.2), temos a ressalva de que "[...] fez alguma boa observa-

sobre a melodia e coisas a ela pertinentes 	 aqui o alemäo fala da
teoria melodica do genebres, reconhecendo-lhe urn valor, para em segui-
da criticar a sua concepeao harmonica. A melodia de Rousseau e, como
ji vemos, o paraiso Perdido da natureza que trazia congeminadas e
imanentes as emoceies na fala cantante e metafOrica; Forkel tera lido se-
duzido por esta utopia? (...) Ela, ao nosso vex, ainda guarda hoje em dia
urn apelo arrebatador. Mesmo sabendo-se incluido no que, aos olhos do
genebres, representava o mais decadente (porque mais avancado no pro-
cesso cultural da linguagem denotativa e cacofOnica), o autor alemao pa-
rece-nos apresentar, aqui, urn sinal de persuasao efetivado pela eloqtien-
cia de seu contendor, traindo urn conflito entre a seducio pelo carater
utOpico e luminoso desta ideia e o repeidio I sua prOpria inclusdo no que
ela define como decadente.

Sistema versus Utopia
A retOrica clissica pauta-se como disciplina para tornar eficaz e persu-

asivo o discurso, ou qualquer outro ato de comunicacdo, ou de exercicio
da linguagem. Ela se subdvide em tres ramos, a saber, a invenccio, a diSPOSi-

ftiO, e a elocukio, para responder a necessidade de exercicio em o que diner,
em que ordem, e como, respectivamente. Todas estas questeies devem ser
avaliadas e respondidas em termos da percepcio e adequaeao a pessoa
do orador, ao tipo da plateia e a ocaslao da promincia; esta preocupacao
de ajustamento a estas variaveis e outro alicerce da disciplina, que o cha-
ma de conveniência 15 (decorum). Desde os antigos gregos, a mlisica foi conce-
bida dentro deste sistema, coin vistas a interferencia emotional eficaz (per-
suasao). 0 apogeu desta concepeao, no entanto,56 veio a ocorrer durante
os seculos XVI, XVII e XVIII, principalmente durante a vigencia da arte
barroca. Aqui logrou-se uma detalhada e precisa equivalencia entre as cate-
gorias retOricas e as musicais, dentro de um sistema compacto e coerente.

15 0 que os tratados de mnsica dos se'culos XVI, XVII, XVIII definem como estilo e uma
coclificacHo de caracteres que a conveniencia reterica imp& pan a adequacao da mnsica ao
esparo e ao tipo de use que a sociedade fazia dela.
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Forkel, ao longo da introducao (Einleitunk ao primeiro volume de sua
obra sobre histaria da mUsica, apresenta urn sistema expositivo sobre a
retOrica musical de seu tempo; esse sistema foi o Ultimo grande empreen-
dimento desta natureza na histOria da arte dos sons. 0 teOrico alemao
coroou assim toda uma longa tradicao de tratadistas alemaes anteriores
sobre a mesma disciplina; e mesmo urn dos textos mais importantes para
os estudiosos modernos dela. A sua retarica musical se alicerca sobre o
conceito de gramatica musical, fundamentando assim plenamente a identi-
dade entre mUsica e lingua. Cabe aqui lembrar que Roger North, em 1728,
publicava na Inglaterra o seu Musical! Grammarian (0 Granthticn Musical);
ve-se assim que Forkel certamente rid() estava so neste empreendimento.
0 alemao subdivide sua gramitica musical nas seguintcs panes princi-
pals: 1) tonalidades musicais, 2) harmonia, e 3) prosOdia musical
(ritmopeia), coin as seguintes panes auxiliares: a) acUstica, b) canenica
(Kanonik, diastemitica, afinacio e luthieria), e c) semiografia musical. Sua
retOrica se distancia da gramatica, por esta ensinar as conexeies no piano
dos detalhes ("[...] lehrt im Kleinen[..1"), enquanto essa, no piano geral ("[...]
lehrt inn Grossen[...]" 16). Assim, a retarica musical do autor alemao se seg-
menta, por sua vez, em: 1) periodologia, 2) estilos, 3) generos, 4) ordcria-
cao dos pensamentos e figuras, 5) declamacao, c 6) critica; segundo de,
cla responde assim a tres questhes dentro de sua abrangencia: a) criacao e
ordenacao das principais ideias musicais, b) o melhor use dos diferentes
generos de escrita musical, e c) a melhor forma de interpretacdo das pe-
cas musicals. Em relacao a retOrica classica, a primeira questdo corresponde
a invencao c a disposicao, ou a que dizer e em que ordem, a terceira se
reporta a elocucao, ou a como dizer, enquanto a segunda corresponde
conveniencia da materia do discurso ao orador e a assistencia de ouvin-
tes, alem de a ocasiao de sua pron6ncia.

Rousseau foi urn visionario quc, ern sua discussao sobre o belo, em-
prestou scu talent() excepcional de eloqUencia a propagacao de uma uto-
pia poetica em que mUsica e fala cram uma c a mesma linguagem de
afetos. Tornado ern vida por paixao a esta ideia, bateu-sc corn Rameau e
os enciclopedistas, entre outros, vindo a produzir urn relcvantc corpus crl-
tico de refutaceies sumamente inspiradas. No entanto, no que range a re-
tOrica musical, nao se pode dizer quc tcnha constituido propriamente um

In In: Forkel, N. (1788, p. 39, par. 73)
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sistema, como Forkel o fez; sua contribuicio foi fragmentiria e
assistemâltica, se comparada a do teOrico alemao. Diante do genebres,
neste filao especifico, temos que nos render ao seu impeto em expor urn
valor ideolOgico, bastante conciso e sintetico corn o espirito de sua epoca
galante, rica de melodias acompanhadas Este valor foi passado ao imagi-
nirio da era clissica, vindo a ser conhecido pot toda a intelectualidade
ocidental de entao, ivida que era pelo conhecimento de suas famosas e
criativas ideias. As tentativas de sistematizacio de Rousseau foram bas-
tante imperfeitas; o Diciondno de Mitsica nao traz os verbetes retOrica, °raft.-
ria, dispositio, ou mesmo afetos, entre muitos outros; traz alguns mais liga-

dos a elocucao, ou a promincia, tais como declamacäo (cliclamation),dessein/
dessiner (bastante prOximo ao conceito de disposicio das partes da obra),
accent (qualidade cantante das linguas), pathitique (complexo de afetos que
exprimem dor e tristeza) sem o correspondente ethique (para exprimir pra-
zer e alegria), recitatif/ recitation (recitativo/recita), debit/ Miter (precipita-
cao do texto cantado para se assemelhar a fala), tirade e transition, corres-
pondentes as figuras reteirico-musicais italianas tirata (sucessio diatemica
entre duas notas de urn intervalo) e transitus (notas de passagem). Traz
ainda o verbete diminution' (diminuicio) para designar o processo de
substitituicdo de figuras corn valores continuos e longos por outras corn
valores mais breves; a diminuicio é o expediente poetic() bdsico para
a omamentacio da epoca. 0 genebres lista uma profusão de termos
greco-latinos da miisica dos antigos, mostrando uma completude que
impressionou o prOprio Forkel (item 4.2.12).

Os intertextos nos auxiliam aqui a caracterizar as feiceies da polemica.
No terceiro, o alemao fala da ligacdo das partes constituintes da peca
musical (disposicão), cuja citacdo de Rousseau oportunamente exp .& seu
precoce relativismo cultural, ao afirmar que e indispensivel a comunida-
de de cultura para poder se inserir no eixo simbOlico da linguagem dos
afetos (" [...]e preciso ter o diciondrio."). Aqui, o filosofo genebres calca
sua enfase sobre a atencao corn o compromisso da conveniencia retOrica;
orador e ouvintes devem poder se entender por urn mesmo meio. Sao da
mesma natureza os intertextos 4.2.14, 4.2.16 e 4.2.18; neste, Rousseau
comenta a adequacáo do canto gregoriano ao ambiente eclesiastico, corn
o que Forkel tambem concorda, aludindo a indole pia do filOsofo. No

" In: Rousseau, J.-J. (http://gallanarmet/musseau/musique/a-cmusdict.htm)
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cntanto parece-nos oportuno advertir quc o genebres, conio urn orador
atento, estivesse apenas considerando o compromisso corn a convenien-
cia da mUsica ao espaco c a atitude daqueles que investcm a igreja da
seriedade adequada ao ritual religioso. No intertexto 4.2.16, os dois au-
totes chamam a atencao para que a estrategia de imitacao dos afetos na
mUsica c no teatro seja pensada eticamente, corn fins a nao tornar os
artistas escravos do gosto mundano e a tambem passar um =tide
cdificantc as plateias por mcio destas manifestacees poeticas. A conveni-
encia, ncste caso, parece rccomendar ao artista urn certo afastamcnto da
facilidade em sucumbir a tentacao de se tornar famoso rapidamente pelo
aplauso facil e imediato, garantindo a precaucao contra o abuso. Ern 4.2.14,
temos este mesmo pensamento apenas aludido. Os intertextos 4.2.26 c
4.2.27 tambem tocam um aspccto da conveniencia; os cantores castrados
da epoca parcciam nao mover mais as paixfles dos ouvintes, apesar de
musicalmente serem bastante precisos. Rousseau chega mesmo a sugcrir
que clus nao o facam, por causa de sua condicao 	 ("[...1 plus mal que
ks vrais bommes [...]"), que, nestc caso, os desqualifica para a tarefa final da
persuasaa

De natureza diferente c o intertexto 4.2.24; trata-se do comentario
sobre a habilidade de alguns cantores eclesiisticos em improvisar linhas
contrapontisticas. Basicamente os dois autores confluem cm notar o trei-
no de cntao dado aos mUsicos para que excrcitassem assim a invenclio,
entoando linhas improvisadas sobre outras dadas; into seria mesmo hoje
em dia muito notavel.

A reterica musical de Forkel e sistematica, a de Rousseau, ideolOgica.
Aqui, os intertextos nos mostram a atencao calcada principalmente sobre
o compromisso com a conveniencia, sem prejuizo de a disposicao c a
invencao tambem virem mencionadas.

Polifonia versus Unissono
Como retores, ambos os autores comentados estao de pleno acordo

que a mUsica seja a linguagem dos afetos, e que, para unto, os invite. A pers-
pectiva sobre os afetos cm relacio a textura musical c o quc mais uma vez
os opeie; conformc ja visto, Forkel quer vcr ressuscitada a polifonia barro-
ca, Rousseau, a mclodia pura. Varios intertextos aqui o ilustram. Passa-
mos agora as razeies do posicionamento do teeirico alemao.
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"Nat) se deve considerar a fuga como urn fruto de urn mero pedantis-
mo artistico; ela e urn fruto da natureza." 18: eis o triplet) corn que Forkel
nos brinda em favor da polifonia, ao longo da exposigdo de seu sistema
rethrico-musical na introducao ao primeiro volume da Histdria Gera/ da
Masica (III. Von den Musikgattungen, Ill. Dos Ganeros Musicals). Para de, a
fuga se consubstancia em fruto da natureza pelo faro de imitarla, como o
faz tambem toda a arte. E a arte de que nos fala Forkel imita da natureza
os afetos humanos. A perfeigio da fuga provem do fato de ela representi-
los sob a perspectiva plural de todo urn povo, enquanto a melodia de uma
aria representa os afetos de apenas urn individuo:

Assim como esta [natureza] criou no coracio dos homens diversos
sentimentos, assim como ela permite a manifestacao dos sentimen-
tos nap apenas de um Unico, senao de muitos homens ao mesmo
tempo, da mesma forma ela proporcionou tambem a arte diversos
meios para a expressao dos mesmos [sentimentos]. Esses meios
estao totalmente contidos na fuga; ela é ate agora, entre todos os
restantes genetos de mUsica, assim como entre as diferentes mani-
festacOes do nosso sentimento, a maior, a mais suntuosa e perfeita
concordancia de todo urn povo, [e] na expressao de urn afeto, o
maior, o mais magnifico e comovente espeticulo. 0 que quer urn
Unico homem contra todo urn povo? Tao pouco quanto uma Uni-
Ca aria contra uma fuga. A aria e apenas uma parte da fuga, como
um Unico homem [o el de urn povo. 0 povo contem muitos ho-
mens, e a fuga, muitas arias."

IS "Man hat also die Fuge nicht far die Frucht einer blossen Kiinstlerpedanterie zu halten; sie
ist eine Frucht der Natur." , in: Forkel, J. N. (1788, p. 94, par. 48).

IS "So wie diese in dem Herzen der Menschen vielartige Empfindungen erschaffen hat, so
wie sie nicht blos einzelnen, sondern auch mehrern Menschen zugleich die Aeusserungen
ihrer Empfindungen verstattet, so hat sie auch der Kunst vielartige Mittel zum Ausdruck
derselben gegeben. Diese Mittel sind sammtlich in der Fuge enthalten; sie ist daher unter
den ilbrigen Musikgattungen die prachtigste, vollkommenste und gresste, so wie unter
den verschiedenen Auesserungen unserer Empfindung, die allgemeine
Uebereinstimmung, eines ganzen Volkes, in dem Ausdruck eines Gefiihls, das
prachtvolleste, ruhrendste und grepsste Schauspiel ist. Was will ein einzelner Mensch
gegen ein ganzes Volk? Eben so wenig als eine einzelne Arie gegen eine Fuge. Die Arie ist
von der Fuge nur ein Theil, wie der einzelne Mensch vom Volke. Das Volk enthalt viele
Menschen, und die Fuge viele Arien.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 94, par. 48).
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Pot: mcio das indicacetes sobre sua intencio nacionalista contidas na
biografia dc Bach e ja comentadas aqui, onde Forkel enaltece este com-
positor como mestre inigualavel na arte da fuga, podemos ler nas entreli-
nhas deste trecho a elipsc de alentho, quando de escreve "povo". Mcsmo
aqui, nao podemos deixar de notar mais um desdobramento do enuncia-
do sobre gOticos e barbarox de Rousseau. E temos ja elementos para nos
apercebermos da monumental antanaclase do nome de Johann Sebastian
Bach em todo este panegfrico da fuga como a forma musical mais subli-
me. Ao enunciado do genebres sobre a decadencia dos povos do Norte,
Forkel refuta corn a soberana cartada: o mais sublime retor da musica foi
tambem o seu mais perfeito polifonista, germanico e teunafono (...). E se
nos lembrarmos do comentitio sobre Arquiloco e Rousseau (intertexto n.
5), as frases finais do trecho acima, sobre o individuo contra o povo, mas-

caram uma irOnica analogia.
"[...] querendo fazer melhor que a natureza, vOs fazeis pior." 21 : eis o

valor que alicerca a rejeicao que o genebres nutre pela harmonia. Superpor
a terca c a quinta sobre urn som simples, ou seja, construir um acorde
sobre de, 6 reforcar-]he os harmOnicos da terca e da quinta que ja se
escutam fundidos a simplicidade do som fundamental. Alteram-se assim
as forcas naturais da escuta; pot : isso nao ha outra harmonia melhor que o
unissono'. Este, exercitado na melodia nao-acompanhada, e o ideal de
mUsica para Rousseau.

A melodia, ao imitar as inflexoes da voz, exprime os prantos, os
gritos de dot ou de alegria, as ameaeas, os gemidos; todos os sig-
nos vocals das paixOes sac) de sua competencia. Ela imita os acen-
tos das linguas, e as ondulacCies afetadas por certos movimentos da
alma em cada idioma; ela nao imita somente, ela Pala, e sua lingua-
gem inarticulada, mas viva, ardente, apaixonada, tern cem vezes

mais energia que a prOpria palavra.n

Figura retdrica que faz o orador calar a causa principal de seu di scuts°.

21 "l...] en voulant faire mieux que la nature, vous faites plus mal." , in: Rousseau,1-1, (1993,
p. 109).

" In: Rousseau, J.-J., (1993, p. 109)

" "La melodic, en imitant les inflexions de la voix, exprime les plaintes, les cris de douleur nu
de joie, les menaces, les gemissements; tour les signer vocaux soot de son ressort. Elle
Unite les accents des langues, et les tours affectes clans chaque idiome a certains mouvements
de rime: elle n'imite pas seulement, elle pade, et son langage inarticule, mais vif, ardent,
passinone, a cent fois plus d'encrgie que la parole meme." , in: Rousscau,14, (1993, p.
109).
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No Diciondrio de Mlisica, temos ainda como o contendor genebres fun-

damenta seu valor por esta escolha:

Uma questio mais importante é a de saber qual e o mais agradavel
ao ouvido, a unlao [unissono] ou urn intervalo consonante tal como
a oitava ou a quinta, por exemplo. Todos os que tern o ouvido
exercitado corn a harmonia preferem o acorde das consonincias 1
identidade do unissono; mas todos os que, sem o habit° da har-
monia, nao tern, se ouso dizer assim, nenhum preconceito na audi-
clo, sac) de opiniio contraria: o unissono sozinho agrada, ou no
maxim() a oitava; qualquer outro intervalo parece-lhes discordante:
donde se seguira, parece-me, que a harmonia mais natural e, por
conseqiiencia melhor, e o unissono. (Vide HARMONIA)"

A simplicidade da melodia nao-acompanhada a deixa verdadeira-
mente livre para imitar os acentos da voz falante, pois nao a prende
dualidade artificial (para Rousseau) entre modo maior e menor; uma
tal melodia livre sem chavida aproximaria sua utopia poetica da
concretizaclo (...). Sobre a fuga, o genebres manifesta-se lacemico e
esquematico em seu verbete do Dicioneirio, alem de ithnico: "[...as fu-
gas] que servem mais a ostentacao da arte dos compositores que a
agradar o ouvido dos ouvintes."25.

Os intertextos 4.2.1, 4.2.2, 4.2.9, 4.2.10, 4.2.11, 4.2.12 e 4.2.22 estdo
elencados sob a epigrafe do atrito de concepgóes reuiricas de cada autor.
Para Rousseau, o contraponto e a harmonia sao defeitos da invencao, uma
vez que nao imitam a natureza; temos portanto um problema de inconpeni-
incia dos meios a persuasao. Para Forkel, no entanto, o contraponto e a

24 "Une question plus importante , est de savoir quel est le plus agreable a l'oreille de l'Union
ou d'un Intervalle consonnant, tel, par exemple , que l'Octave ou la Quinte. Tous ceux qui
ont l'oreille exercee a l'Harmonie , preferent 'Accord [754] des Consonnances a l'identite
de l'Unisson ; mais tous ceux qui , sans habitude de l'Harmiiiiie , n'ont, si j'ose parler
ainsi , nul prejuge dans l'oreille , portent un jugement contraire : l'Unisson seu! plait, ou
tout au plus l'Octave; tout autre Intervalle leur paroit discordant : d'on it s'ensuivroit , ce
me semble , que l'Harmonie la plus naturelle , & par consequent la meilleure , est A
l'Unisson. ( Voyez HARMONIE. )", in: Rousseau, 	 (http://gallanar.net/rousseau/
musique/a-cmusdict.htm, Unisson).

25 1..1 qui servent plus A etaler l'art des Compositeurs qu'i flatter l'oreille des Ecoutans." ,
in: Rousseau, J.-J. (http://gallanar.net/rousseau/musique/a-cmusdict.htm,Fugue).
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harmonia imitam, sim, a natureza dos afetos humanos simultanea c
socialmentc, portanto sc tornam uma ferramenta importante da inven-
cao, contribuindo assim para a conveniância do discurso dos sons a per-
suasdo. 0 atrito se di na esfera de debate sabre a conveniencia da mate-
ria do discurso, ou seja, da invencao.

0 autor alemao aponta uma contradicao de juizos sobre a harmonia
em Rousseau, confrontando a definicao do Dicionjrio corn um comentario
da Carta sobre a Allisica Francesa. A primcira e o mesmo conceito desenvol-
vido cocrentemente no Ensaio; lembramo-nos que estas dual obras estão
preximas na cronologia da obra do gcncbres: esta obra e pestuma, en-
(panto o Dicioneitio foi publicado ern 1768. A Carta data de 15 anos antes:
1753. A partir do confronto dos comenthrios delta sobre harmonia c
contraponto e sobre a posicao do autor em relacao a obra tcarica de
Rameau corn o que ja foi comcntado aqui do Dicionärio c do Ensaio,

apercebemo-nos de que o conceit() dc Rousseau sobre o tratadista c ewes
dois assuntos passou por uma evoluccio. Na Carta, sobre ele, comenta:

Lembro-me entiio de haver lido, em alguma obra do Sr. Rameau,

que cada consonincia tern seu carater particular, ou seja, uma ma-

neira de afetar a alma que the 6 prdpria; que o efeito da ter tia nao 6
o mesmo do da quinta, nem o efeito da quarta o mesmo do da

sexta. Da mesma forma, as tercas c as sextas menores devem pro-

duzir afeccOes diferentes daquelas que produzem as tercas e as sex-

tas maiores; uma vez de acordo corn estcs fatos, segue-se muito

evidentemente que as dissonáncias e todos os intcrvalos possiveis

essarâo assim no mesmo caso. Facperitincia gae a razao coqfirma, pois
sempre que as relacees sejam diferentes, a impressão nao
sera a mesma.

Este enunciado cntra em franca contradicio corn o questionamento

2.6	 me souvins alors d'avoir lu dans quelque out-rage de M. Rameau, que chaque
consonnance a son caractere particulier, c'est .. n-dire ,une maniere d'affecter fame qui lui est
propre ; que l'effet de la tierce n'est point le méme que celui de la quince , ni l'effet de la
quarte le memo que celui de la sixte. De ma.rne les tierces & les sixtes mineures doivent
produire des affections diffgrentes de cellos que produisent les tierces & les sixtes majeures;
& ces faits une fois accorcles , it s'ensuit asset eviclemment clue les dissonances & tous les
intervall es possibles scram aussi dans le meme cas. Experience que la raison confirms,
puisque unites les Lois que les rapports sont differens rim pression nc sauroit g tre la
men, e.", in: Rousseau, J.-J. (http://gallanannet/rousseauhnusique/lettremusiqughtm,
italico nosso )

CAIO BENEVOLO
72



expresso no capitulo que trata da harmonia no Ensaio:"[...]e o que ha de

comum entre acordes e nossas paikes?" 27 Na altura da composicao da

Carta, o autor ainda nutria por Rameau alguma complacencia ja impa-
ciente pela ruptura que vimos ocorrer de fato depois, como vemos neste
outro trecho sobre harmonia e contraponto: "[...] para substituir o canto,
eles [os compositores] multiplicarao os acompanhamentos; custar-lhes-a
menos amontoar muitas partes ruins umas sobre as outras do que compor
uma que fosse boa."' A tolerancia corn a harmonia a limita a ser minima
e simples: "F", com o auxilio destas sabias modulacees, desta harmonia sim-
ples e pura, destes acompanhamentos vivos e brilhantes, que estes cantos
divinos estilhacam ou plenificam a alma; 	 Vemos assim, que a evo-
lucao de Rousseau quanto a harmonia se desenrolou de uma incomoda
complacencia, por volta de 1753 (ano de publicacao da Carta), a uma
rejeicao total expressa no Diciondrio (1768) e no Ensaio. Diante deste qua-
dro, somos levados a avaliar que a rejeicao que a maturidade de sua car-
reira de pensador heterodoxo configurou contra a harmonia e, sem dUvi-
da, mais eloqUente e representativa do que a mal-ensaiada tolerincia
na Carta.

Os intertextos 4.2.9, 4.2.10, 4.2.11 e 4.2.12 situam esse debate em
outro desdobramento, a saber, sobre a nuisica antiga greco-romana; ha-
via, em tempo de Rousseau, quem se pronunciasse contra a tese deste.
Ele abre o verbete sobre harmonia no Diciondrio, expondo que, em grego,
a mesma palavra era usada para designar apenas a sucessao conveniente
de intervalos na melodia, em termos de alternancia entre grave e agudo,
jamais simultaneidades sonoras como modernamente30 . 0 intertexto 4.2.22
reedita o insulto, desta vez perpetrado por Forkel contra Rousseau e Sulzer,
pot eles pretenderem simplificar a escuta e a fruick da mUsica, reduzin-
do-a a sons nus sem harmonia; outro desdobramento do attic° sobre a

"J..] et qu'y a-t-il de commun entre des accords et nos passions?" , in: Rousseau, J.-J.,
(1993, p. 109).

28 "[..1 pour suppleer au chant, ils multiplieroient les accompagnemens; 1l leur en couteroit
moms de placer beaucoup de mauvaises parties les unes au-dessus des autres , que d'en
faire une qui fut bonne.", in: Rousseau, J.-J. (http://gallanar.net/rousseau/musique/
lettremusique.htm).

zv "C'est a l'aide de ces modulations savantes, de cette harmonie simple & pure, de ces
accompagnemens vifs & brillans , que ces chants divins dechirent ou ravissent Fame;
in: Idem (italico nosso).

In: Rousseau, H. (http://gallanannet/rousseau/musique/acmusdichhtm,Harmonie).
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invencao e a conveniencia. 0 intertexto 4.2.25 traz a correcao de Forkel
a observacao de Rousseau, que considera o descanto uma arte rara,
enquanto esse pondera que into e urn sintoma de decadencia restrita aos
seus tempos, vendo no passado uma plenitude de fruicao e pritica deste
exercicio poetico. A dificuldade apontada pelo genebres se soma a seus
prOprios esforcos para demonstrar a harmonia como antinatural, cnquan-
to a correcao de Forkel aponta no sentido contresio. Os intertextos 4.2.21,
4.2.23 e 4.2.24 sac) apenas remisseies e citaceies de dados histOricos sobre
harmonia, sem carater polemico.

0 Ultimo item desta polemica ilustra bem o verdadeiro atrito entre
posicOes antagelnicas sobre a conveniencia da invencao na mnsica: Forkel
que eleva Bach ao trono dos retores musicais da histOria por sua sublime
polifonia, e Rousseau por rejeitar radicalmente o valor do contraponto e
da harmonia, elegendo o unissono como ideal poetic° musical. Os
intertextos aqui elencados oscilam entre ilustrar o atrito de concepceies
sobre a conveniencia e a citacao pacifica sobre a histOria da harmonia.

Conclusdo

A visa() que Forkel nutre sobre a perfeicao da fuga barroca dentro da
polifonia é a renitencia de urn valor que luta por se conservar puro. Os
generos musicais polifOnicos sal ° espacos poeticos que os mUsicos barro-
cos investiram do sentido de exercicio conceptualistaTh montando ence-
naclies de opostos que interagem simultaneamente. Essa luta pela manu-
tencao de urn valor descortina a sua decadênci a; Forkel encarava tudo que
a mUsica tinha produzido apOs a morte de J. S. Bach como avatares frag-
mentados e corrompidos do belo musical, perfeitamente atingido apenas
pela polifonia do Kantor de Leipzig, esta, sim, a verdadeira e total ideia de
beleza sonora. Assim como o teOrico alemao, Rousseau estava igualmen-
te possuido de urn espirito crepuscular; a corrupcao para de tinha sc ini-
ciado muito antes, corn a perda dos acentos cantantes da fala metafOrica,
ou seja, alguns milenios antes de seu nascimento. Assim, ambos eram
perseguidos pelo fantasma da harmonia perdida. E esta inquietacao infla-

' I Conceptualism° e urn termo de teoria fiteraria, derivado do espanhol concetto (it. concetto,
etc.). Concepto denomina a figura rettirica barroca por excelencia, que descreve os opostos
de urn mesmo objeto em mritua e simultanea interacio, por exemplo: ut /ilium inter spews
(como o Brio entre os espinhos). Conceptualismo tambêm designa urn estilo elevado e
erudito de escrita.
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mou-lhes o peito como uma paixao restauradora, que os alienou em larga
margem da realidade artistica da epoca, fazendo corn que a rejeitassem.

Apesar dos pontos de atrito, ousamos ver um espirito de profunda
complementaridade entre as posicOes antagOnicas de Forkel e Rousseau
sobre a retOrica musical na segunda metade do sêculo XVIII. Este foi seu
ideOlogo, esse, seu sistematizador; comentamos oportunamente em quanto
os dois contendores confluitam, no que toca aos princlpios da retOrica
musical. 0 genebres anuncia uma utopia que ata a genese da rrnasica a da
linguagem; o alemao se debruca sobre a taxonomia da disciplina. Os
intertextos aqui citados mostram-nos uma grande crise no que toca ao
conceito de conveniência retOrica; alguma dissensao tambem tocou a inven-
cao e a disposicao. Seria mesmo licito supor que a rmisica passasse nesta
epoca pot uma fase de crescente e acentuada perda de compreensao no
eixo entre ouvintes e artistas?

A critica histOrica costuma comentar que a retOrica musical percorreu
caminhos diferentes, se no mundo latino, se no mundo germinico"; este
exibe um acervo vasto de codices e tratados em que a analisou e onde
demonstrou sua taxonomia, else a exercitou de forma fluida dentro da
relacao entre mestre e pupilo. Os dois contendores aqui arrolados confir-
mam plenamente esta opiniao; Rousseau foi urn filOsofo que submeteu a
nuisica ao crivo de seus criterios discursivos, mas assisternaticos, enquanto
Forkel selou o carater germinico da disciplina, taxoneimico e rigoroso.
Ambos foram os dois laltimos grandes representantes puros de uma epoca
cuja retOrica, logo apOs, teve que se alcar a uma transcendencia de seu
repertOrio formal de regras, para sobreviver a rejeicao nominal que o ro-
mantismo veio a nutrir por ela.

0 debate aqui descrito entre Forkel e Rousseau , vasto em perspectiva,
encena tres personagens em meio a lapsos temporais e ausencias; Rousseau
nao pOde responder a Forkel, por ja estar mono (1778) ha dez anos quan-
do o texto alemao foi impresso (1788). Uma vez que ja conhecemos a
argumentacao de Forkel contra Rousseau, podemos encena-la como urn
arrazoado de urn promotor que defende uma vitima ausente de urn reu
igualmente ausente; em verdade, a contenda e entre Johann Sebastian
Bach e Rousseau, ambos ja mortos ao tempo de Forkel, que e o procura-
dot que apresenta dernincia contra o genebres e e a voz do testemunho

32 In: Civra, F. (1991, p. 43)
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que se indigna, levanta e acusa. Essa voz e o cenario da mediacao, onde
os adversarios se encontram e se desvclam mutuamente do olvido pela
luz do conhecimento: sob o mesmo cenario da masica como imitacao dos
afetos, o dcmiurgo da mais perfeita sintese entre razao c cmocao cm sons
e defendido por investidas contra a sinceridade do louco visionario clue
perscruta os afetos na fala como caminho para a verdadeira naturcza
de sua vida.

Intertextos de Rousseau em Forkel

Quadro .S.inOptico dos Intertextos

4.1.1. Legenda
Das obras citadas de Rousseau, as abreviaturas correspondem da se-

guinte forma aos titulos:

DM	 Dictionnaire de Musique

EOL	 Essai sur 1'Origine des Langues

LMF	 Lettre sur la Musique Francaise

LMD	 Lettre a Mr. D'Alembert

A obra de Forkel, Allgemeine Geschichte der Musik, vem abreviada como
AGM no topo da tabela. A tipologia dos intcrtextos de Rousseau em Forkel
obedece ao seguinte criterio:

Menciio: parafrase livrc breve ou longa, de carater refutante ou reiterativo,
sem remissao de fonte (a alguma obra de Rousseau);

Refutactio: parafrase critica de algum potato dc vista de Rousseau, corn
remissao de fonte ou citacao;

Confirmacelo: parafrase reiterativa de algum posicionamento de
Rousseau, corn remissao de fonte ou citacao.
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4.1.2. Quadro

N.
EMENTA

OBRA

CITADA
LUGAR NA AGM Tiro

1 Harmonia indice do vol. I Mencâo

2
Harmonia como
invencAo barbara

e gOtica

DC, EOL ,
LMF

Introducào ao vol. I, p.
17, par. 24 c/
pê de pagina.

Refutacao corn
vita ao

3
Clareza na

construcio de
periodos

EOL
Introducio ao vol. I, p.

17, par. 77 c/
pe de pagina.

Confirmacdo
corn citacäo

4 Fuga e afetos DM
Introducâo ao vol. I, p.

47, par. 92 c/
pa de pagina.

Refutacão corn
citacäo

5
Burney sobre
Rousseau e
Arquiloco

- Vol. I, capitulo IV,
p 287 Mencão

6 Tetracorde
cromatico - VoL I, capitulo IV, IV,

par. 109, p. 329
Men a0

7 Tetracorde
enarmOnico

DM Vol. I, capitulo IV, par.
113, p. 335

Mencäo

8
Grafia musical
grega antiga DM Vol. I, par. 130, p. 366

c/ pa de pagina
Confirmacäo

corn fonte

9 Contraponto entre
os gregos? -

Vol. I, par. 147, III,
p. 389 Men ao

10 Contraponto entre
os gregos?

- Vol. I, capitulo IV, par.
149, pp. 392/393 Men ao

11

Contendora de
Rousseau sobre
harmortia entre

os gregos

- Vol. I, capitulo IV,
par. 189, p. 467 Mencio

12
Comentario de

fontes sobre o DC
e sobre os gregos

DM Vol. I, capitulo IV,
par. 194, p. 477 Mencao
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13

0 verbete Notes
do DC e o sistema
roman° de grafia

musical

DM
Vol. I, capitulo IV, par.
13 c/ pê de pagina, pp.

491/492

Refutacao corn
fonte

14

Composicao
musical e a

facilidade para o
priblico

LIVID Prefãcio ao vol. II,
p. IV c/ ire de pagina

Confirmacâo
corn fonte

15
Pedagogic de
canto coral Emile

Introducäo ao vol. II,
par. 35, pp. 34/35 c/

pe de pagina

Confirmacäo
corn fonte

16
Canto coral e
, .	 , 	 afetoselica (le ar LMD

Introducão ao vol. II,
par. 38, p. 39 c/

pe de pagina

Confirmacao
corn fonte

17 Canto gregoriano
e ritmo DM

Cap. I, par. 79, pp.
166/167, corn 2 notas

de pe de pagina

Refutacilo
corn fonte

18
Escrita musical
neurndtica; Plica DM Cap. III, par. 9, p. 404,

c/ pe de pagina
Confirmacao

corn fonte

19 Biografia de
Johann de Muris DM Cap. III, par. 14,

pp. 425/426
Confirmatfio

corn fonte

20 Speculum
Musicae; distant DM Cap. III, par. 15, p.433

Confir mask,
corn fonte

21 Sulzer e harmonic par.Capitulo III, par. 23,p. 44,9 Menclo

22
 e

harmonic em 4as.
e Sas.

DM Capitulo III, par. 24,
pp. 450/451

Confirmacäo
corn fonte

23

Discant;
Speculum

Musicae de
J. de Muris

DM Capitulo III, par. 25,
p. 452

Confirmacao
corn fonte

24 Contrappunto alla
mente; improviso DM Capitulo III, par. 26,

pp. 456/457
Confirmacao

corn fonte

25 Castrati DM Capitulo III, par. 55,
p. 711

Confirmacâo
corn fonte

26 Castrati DM Capitulo III, par. 55,
p. 711

Confirmacäo
corn fonte
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4.2.Traducio e citacão

4.2.1. A primeira mencio se mostra no indite (Inhal2) ao primeiro vo-

lume, paragrafo n. 24: "Diferentes sentidos sobre a necessidade e a utili-
dade da harmonia. Rousseau a chama uma invencdo bArbara e nociva.
Sulzer tern conceitos incertos sobre 	 Vemos aqui uma parthase

breve do que o genebres escreveu sobre harmonia ern algumas obras, sem

citacOes.
4.2.2. A segunda se localiza na introducao (Einleitung) ao primeiro vo-

lume, urn longo period() bem ao estilo retOrico da epoca, ern meio ao
parigrafo n. 24. 0 period() e uma ampliacio da mencio já sintetizada no

Indite:

Rousseau, que tanto em seu Dicionério, quanto em seu Ensaio
sobre a Origem das Linguas, fez alguma boa observacao sobre a
melodia e sobre coisas a ela pertinentes, descuidou-se tao comple-
tamente no artigo harmonia, que ele a insulta como uma invencio
barbara e gOtica, que [e] para a mUsica mais nociva que Util*, e
prova assim, como tambem pot opiniaes estranhas encontradas
em ambas as obras citadas, que ele nab dominava ainda perfeita-
mente urn tal objeto, como e a harmonia.'

Este comentario critic°, a propasito da definicáo de harmonia nas obras
do genebres, traz, no original alemao, uma indicacio, onde acima esta o
asterisco, corn o ntimero 10, uma remissao a nota de pe de pdgina, que
uma longa citacao de Rousseau, de seu Dicionario e da Carta:

10) Quando se imagina que, de todos os povos da terra, que todos
tern uma mUsica e um canto, os europeus sa- o os Unicos que tern
uma harmonia de acordes e que acham esta mistura agradivel;

" "Verschiedene Meynungen uber die Nothwendigkeit und den Nutzen der Harmonic.
Rousseau nennt sic eine barbarische und schkiliche Erfindung. Sulzer hat schwankende
Begriffe von ihr."„ in: Forkel, J. N. (1788, p. XX).

' "Rousseau, der sowol in seinem Wärterbuche, als in seinem Essai sur l'origine des
langues, fiber Melodic und dazu gehOrige Gegenstánde manche gute Bemerkunggemacht
hat, vergisst sich doch im Artikel Harmonic so gánzlich, dass er sic eine barbarische und
gothische Erfindung schilt, die der Musik mehr schade, als nutze*), und beweist dadurch,
so wie durch mehrere hierher gehOrige, in beyden angefiihrten Werken enthaltene,
sonderbare Meynungen, dass er seinem solchen Gegenstande, wie die Harmonic ist,
noch nicht yollkommen gewachsen war", in: Forkel, J. N. (1788, p. 17).
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quando se imagina que o mundo durou tantos seculos sem que de

todas as nacaes, que cultivaram as bolas artes, nenhuma tenha

conhecido essa harmonia, quc nenhum ser na natureza produza outro

acorde que 0 unissono, nem outra mUsica que a melodia; que as

linguas orientais, tao sonoras, tao musicais, quc Os ouvidos gregos,

tao delicados, tao sensiveis, exercidos corn tanta arte, jamais tenham

guiado estes povos voluptuosos e apaixonados na direcäo de nossa

harmonia; que, sem ela, nossa mUsica tenha uns efeitos tao prodigio-

sos; que, corn ela, a nossa [musical os tenha fa() mediocres, que,

enfim, reserve-se aos povos do none, cujos OrgAos duros e gros-

seiros sáo mais tocados pelo grito e pelo barulho das vozes, do que

pela docura dos acentos e pela melodia das inflexCies, de fazer esta

grande descoberta e de cIA-la por principio a todas as regras da arte,

quando, digo, presta-se atencáo a tudo isto, torna-se bem di ficil nao

conjecturar que toda a nossa harmonia nao e mais que uma inven-

cdo &lea e barbara, da qual jamais ter-nos-lamas dado conta, se

tivessemos sido mais sensiveis as verdadeiras belezas da arte, c a

mUsica verdadeiramente natural. Diu. de Musique, Art. Harmonic.

Confrontar o Capitulo n. 14 do Essai stir forigine des langues, onde,

entre outros, dir-se-a que a harmonia teria apenas belezas conven-

cionais, que nao agradaria de forma alguma a tais ouvidos que

nao estivessem a ela acostumados, um ouvido campones nao en-

contra ern nossas consonäncias nada alem de ruido e assim por

diante. Ambas as Pontes se contradizem pelo seguinte: A harmonia

tendo seu principio na natureza, e a mesma para todas as nacges, ou

se ela tern diferencas, elas sdo introduzidas por aquela da melodia.

Vide Lettre sue la Musique Franraise.'

31 "10) Quand on songe que, de tous les peuples de la terre, qui tous ont une Musique et un
Chant, les Europeens sont les souls, qui aient Line Harmonic des Accords et qui trouvent
ce Melange agreable; quand on songe, que le monde a dure tant de siecles sans quc de
toutes les Nations, qui ont cultive les Beaux-Arts aucune aie connuc cette Harmonic,
qu'aucun are dans la Nature ne produit d'autre Accord que l'Unisson ni d'autre Musique
que la Melodic; que les langues orientates, si sonores, si musicales, que les °tellies grecqucs
si delicates, si sensibles, exerce aver tant d'art, n'ont jamais guide ces peuples voluptueux
et passionnes vers notre 1 larmonie; que, sans elk, lour Musique avoit des effets si
prodigieux; qu'avec elle In notre en a des si foibles, qu'enfin it etoit reserve z des peuples
du Nord, dont les organes durs et grossiers sont plus touche de l'eclat et du bruit des
voix, que de in douceur des accens et de la melodie des inflexions, de faire cette gran de
decouverte et de is dormer pour Principe a toutes les regles de l'Art, quand, dis je, on fait
attention a tout cela, it est bien difficile de ne pas soupconner, que toute notre
Harmonie,n'est qu'une invention gothique et barbare, dont nous ne nous fussions
jamais avises, si nous eussions etc plus sensibles aux veritables beautes de l'Art, et a la
Musique vraiment naturelle. Dice. de Musique, Art Harmonic. Vergl. das 14. Cap. aus
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Aqui temos uma grande parlfrase critica dos posicionamentos de
Rousseau sobre harmonia, corn duas citacOes; na segunda, Forkel
aponta-]he ainda duas opiniefies contraditOrias sobre a harmonia,
cada uma de uma obra distinta..

4.2.3. A terceira mencdo vem ao meio do pardgrafo n. 77 da introducdo,
mais urn longo period° corn uma remiss -do a nota de pe de pdgina que traz uma
citay -do do Ensaio:

Esta visao geral do todo corn suas partes isoladas deve ser o mais
prontamente facilitada, tanto mais por ser a mUsica uma tal lingua,
da qual muito poucos ouvintes possuem um dicionario* completo,
e daf, mesmo assim, pela mais ampla apreensao e pela mais leve
conexao dos pensamentos, tambem por si mesmos [os ouvintes]
ainda focalizem toda a atencao possivel, para entenderem o signifi-
cado delas [panes isoladas].

Onde figura o asterisco, ha uma remissaio a nota de pe de pagina
mew 22, onde esta uma citacâo do genebrés tirada do Ensaio:

22) Os mais belos cantos, em nossa opiniao, sempre tocarao me-
diocremente um ouvido que nab esteja acostumado corn eles; trata-
se de uma lingua da qual epreciso ter o diciondrio. J. J. Rousseau Ensaio sobre
a origem das linguas, Cap. XIV da Harmonia."

dem Essai sur Yorigine des langues, wo unter andern auch gesagt wird, die Harmonie
habe blos conventionelle Schfinheiten, gefalle auf keine Weise solchen Ohren, die nicht
erst daran gewähnt sind, ein bauerisches Ohr Bride in unsern Consonanzen nichts als
Gerausch u. s. f. Beyden Stellen widerspricht geradezu folgende: L'Harmonie ayant son
principe clans la Nature, est la même pour routes les nations, ou si elle a quelques differences,
elles sont introduites par celle de la Melodie. S. Lettre sur la Musigue franfaise", in: Forkel,
J. N. (1788, p. 17).

as "These allgemeine Uebersicht des Ganzen mit semen einzelnen Theilen, muss soviet
mOglich erleichtert werden, urn so mehr, da die Musik eine solche Sprache ist, zu welcher
nur wenige Zuhorer eM vollstandiges Worterbuch* besitzen, und daher ohnehin, auch
selbst bey der grOssten Fasslichkeit und leichtesten Verbindung der Gedanken, doch
noch immer alle mOgliche Aufmerksamkeit anwenden mUssen, die Bedeutung derselben
zu verstehen.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 41).

37 "22) Les plus beux chants, a noire gre, toucheront toujours mediocrement une oreille
quin'y sera point accoutumee; c'e.rt une langue don,' it faut avoir le Dictionnaire. J. J.
Rousseau Essai sur l'origine des langues, Chap. XIV de l'Harmonie.", in: Forkel, J. N.
(1788, p. 41).
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Temos aqui uma parafrase reiterativa de um pensamento do genebres,
a quern Forkel recorre como prova de autoridade. Neste ponto, Rousseau
assume um posicionamento que contempla o relativismo cultural para a
apreciacao do bclo na mlasica.

4.2.4. Ainda na introducao, em meio ao paragrafo 92, o alemalo se
detem sobre a questao da manifestacdo do sentimento do individuo con-
traposto ao do grupo, para falar da fuga e de seus gencros. Em meio a
outro longo perlodo, refere-se a uma ideia do genebres:

Esta apreensio mais facilitada, que de forma alguma pode ser o
Unico objetivo da arte, porquanto flat) haja apenas sentimentos sim-
ples, seduziu preferencialmente tais amadores da arte, os quais ti-
nham conceitos restritos de toda a sua amplitude, iel de sua
cno comum na descricao de todas as possiveis modificanenes de
sentimentos de um ou mais homens ao mesmo tempo, sob as for-
mas polifOnicas de composicno, principalmente a fuga corn seus
generos, para considerar lestal como urn artefato inUtil, ou coma
uma brincadeira vazia*?"

Onde esta o astcrisco, figura uma remissao a nota de pe de pagina
nUmero 24, que contem um comentario corn citacio tirada do Diciondrio:

24) Assim como Rousseau ern toda a parte, onde concerne a algum
conhecimento artistico interno, chega a seus julgamentos sobre o
desvio, da mesma forma tambem se the passa corn a fuga, pois näo
sabe dizer nada mais sobre ela do que: o prazer que da este genero
de mUsica sendo sempre mediocre, pode-se dizer que uma bela
fuga e a obra prima ingrata de urn born harmonista. Dic. de MUs.
Art. Fuga.

" "Diese leichtere Fasslichkeit, die auf keine Weise der einzige Zweck der Kunst seyn kann,weil
es nicht blos einfache Empfindungen giebt, hat aber vorznglich solche Liebhaber der
Kunst, die von ihrenn Ganzen Umfange, von ihrer allgemeinen Anwendung zur
Schilderung aller mOglichen Modificationen der Empfindungen einzelner oder mehrerer
Menschen zugleich, zu eingeschrankte Begriffe hatten, verleitet, unter der nnehrstimrnigen
Compositionsarten hauptsachlich die Fuge mit ihren Gattungen, far einc unnritze
Knnsteley, fur eM leeres Spielwerk zu halten*.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 47).

3" "24) So wie Rousseau riberall, wo es auf innere Kunstkenntniss ankommt, in semen
Urtheilen auf Abwege gerath, so ist es ihm auch bey der Fuge ergangen; denn er weiss
nichts von ihr sagen, als: le plaisir que donne ce genre de Musique etant toujours mediocre,
on peut dire qu'une belle Fugue est l'ingrat chef-d'oeuvre d'un bon Harmoniste. Diet. De
Mus. Art. Fugue.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 47).
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Aqui temos uma parairase critica do posicionamento do genebres so-
bre a fuga, comparada a incapacidade de um amador em compreender

formas mais elaboradas de expressão ardstica.

4 2 5 Ern meio ao comenthrio sobre Arquiloco, no capitulo IV sobre a
hist6ria da mtisica entre os gregos, paragrafo 84, Forkel arremata o texto
corn uma parAfrase da comparacio feita entre o autor grego e o genebres
pelo autor ingles setecentista Burney do primeiro volume de sua HirtOria
da Mtisica (History of Music):

Burney monta uma analogia entre ele tArquiloco] e J. J. Rousseau e
encontra uma grande semelhanca no cariter e no destino de ambos.
Os dois foram (diz ele) infelizes no amor, na amizade e na morte;
ambos estavam em permanente luta corn o mundo, e o mundo
corn des; e nenhum tornou-se admirado antes que cessasse de ser
temido. Sua tendencia para a sitira, sua essencia mal-humorada e
propensa a querelas tornaram o mundo contratio a eles, amargan-
do-lhes a prOpria vida*."

Onde figura o asterisco, ha uma remissio a nota de pe de pdgina corn
o ntimero 338, onde esta a fonte tomada de Burney. Este intertexto e urn
comentino critico dirigido a vida pessoal de Rousseau.

4.2.6. Ainda no capitulo IV sobre a histOria da mtisica entre os gregos,
no subcapitulo ntimero IV sobre os generos sonoros (Von den
Klanggeschlecbt), parigrafo 109, temos uma mencao ao genebres numa dis-
puta de fontes:

Ocorria no entanto a progressio por dois semitons contiguos e
uma terra menor, por exemplo, Si-DO-D6#-Mi ou Mi-Fi-Fa.#-

assim chamava-se este genero crOM5tic0, uma denominagao
que a progressio segundo o sentido dado por Martianus Capella

" "Burney star zwischen ihm and dem J. J. Rousseau eine Vergleichung an, und findet
eine grosse Ahnlichkeit im Charakter und Schicksal beyder Personen. Sie waren beyde
(sagte er) in der Liebe, Freundschaft und im Tode ungliicklich; beyde waren in stetem
Kriege mit der Welt, und die Welt mit ihnen; und keiner wurde eher bewundert, bis er
aufhOrte, geftirchtet zuwerden. Ihre Neigung zur Satyre, ihr zankisches und miirrisches
Wesen brachte die Welt gegen sie auC and verbitterte ihr eigenes Leben*.", in: Forkel, J. N.
(1788,p. 287).
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e por Bryennius da palavra chroma, cot !fora tomadal, segundo

Rousseau, no entanto, ja denominacdo] veio a ser usada, devido a

ter sido grafada corn floras coloridas.41

Aqui vemos uma discussao de fontes divcrsas sobre a origem do ter-
m° cromeitico aplicado a urn tipo de tetracorde da mUsica dos antigos gre-
gos. 0 genebres c tornado pot fonte corn autoridade rcconhecida.

4.2.7. A nda no rnesmo capItulo IV, no inicio do paragrafo 113, temos:

Desta premissa, tira B. IBurneyj as seguintes conclus6es:

1)Que o tetracorde na antiga enarmonia possuiu apenas três cordas.

Tambëm Rousseau * ja tinha notado que as quatro cordas, que

deram a propOsito o nome ao tetracorde, não cram indispensdveis

nem essenciais, pois acham-se na mrisica antiga tetracordes corn

três cordas."

Onde figura o asterisco, ha uma remiss -do a nota de pa de pagina nU-
mero 414: "414) Dic. de Alits. no artigo Tetracorde c Enarmonia."'.
Trata-se aqui dc uma remissao a fonte do filOsofo gencbres, como prova
de autoridade.

4.8.8. 0 paragrafo 130 do mesmo capitulo IV mostra-nos:

Os gregos serviam-se das letras de seu alfabeto para guitar sua

migica. Como tinham vinte e quarto letras, e seu major sistema, ou

sua escala mars perfeita, nil° se desdobrasse pot- mais de duas (-Ma-

yas, então devia-se crer, [comoi diz Rousseau em seu dicionirio

41 "Geschah abet- die Fortschreitung in zwey auf einander folgcnden halben Tönen, und
einer kleinen Terz, z. B. I-I c cis e oder e f fis a, so Mess das Klanggeschlecht chromatisch,
eine Benennung, welche diese Fortschreitung nach der Meynung des Martianus Capella
and Bryennius yon dem \Von chroma die Bathe, nach Rousseau abet daher erhalten
hat, weil sie mit gefarbten Noten gcschrieben wurde.", in: Forke1,1 N. (1788, p. 329).

42 "Aus dieser Stelle macht B. folgende Schhisse: I) Dass die Tetrachorde in der alten
Enharmonik nut drey Saiten gehabt haben. Auch Rousseau* hat sch on die Bemerkung
gemacht, dass die vier Saiten, wovon iabrigens das Tetrachord semen Namen hat, niche
nothwendig und wesentlich waren, well man in der alten Musik Tetrachorde von drey
Saiten finde.", in: FORKEL, J. N. (1788, p. 335).

"414) Dfrtioo. defl4eu. im Art. Tetrachord und Enharmonik.", in: Fork:el," N. (1788, p.
335).
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musical*, que corn isto des teriam tido perfeitamente o bastante,
tanto mais, pelo fato de sua mtisica nao sex nada akin de uma
poesia escrita, cujo ritmo era determinado apenas pela metrificaedo,
sem que se necessitasse de um sinal especifico tambem para istot

Onde esta o asterisco, figura a remissao a nota de pe de pagina ntimero
462: "462) No artigo Notas." 45 . Subentende-se que do Diciondtio de Masi-
ca. Mais uma vez, uma parafrase corn remissao de fonte ao genebrês, como
prova de autoridade.

4.2.9. No mesmo capitulo IV, subcapitulo III intitulado Se os Gregos
Tiveram uma Harmonia ou uma Meisica Polifelnica?, ao meio do paragrafo
147, temos: "Alóm de Rousseau, cuja opintdo na introducao jai foi mencionada,
explica-se Mersenne sobre isto o mais nitidamente possivel." 46 Aqui temos
uma breve menno recapitulativa do posicionamento do genebrés sobre
harmonia.

4.2.10. Ainda no mesmo capitulo, ao fim do pardgrafo 149, temos:
"Bougeant e Cerceau concordavam corn ele; assim como Rousseau no
totalmente, mas, a propOsito da harmonia dos antigos, é da sua [mesmal
opiniao." 47 Forkel comenta o debate sobre a questdo de os gregos terem
conhecido o contraponto, listando os partidarios contra e a favor da ideia. 0
genebrés a obviamente contra. Mais uma mencao recapitulativa sobre sua
concepcao de harmonia.

4.2.11. No mesmo capitulo, no paragrafo ntimero 189, temos uma lista
de obras que falam de harmonia na mdsica grega antiga. A primeira é a de uma
contendora (De La Borde) de Rousseau sobre esta idêia:

41 "Die Griechen bedienten sich zur Bezeichnung ihrer Musik der Buchstaben ihres Alphabets.
Da sie nun vier und zwanzig Buchstaben hatten, und ihr grösstes System, oder ihre
vollkommenste Tonleiter sich nicht uber zwey Octaven erstreckte, so hatte man glauben
sollen, sagt Rousseau in seinem musikalischen Werterbuch*), dass sie vollkommen
damit batten auskommen mUssen, um so mehr, da ihre Musik nichts als eine notiette
Poesie war, deren Rhytmus durch das Metrum hinlanglich bestimmt wurde, oh ne dass
man auch dafiir besondere Zeichnen bedurfte.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 366).

In: Forkel, J. N. (1788, p. 366).

"Ausser Rousseau, dessen Meynung in der Einleitung schon angefuhrt ist, erklärt sich
Mersenne hieruber am deutlichsten.", in: Forkel, J. N. (1788, p. 389).

"Bougeant und Cerceau traten ihm bey; so wie auch Rousseau zwar nicht im Ganzen,
aber doch in Absicht der Harmonie der Alten seiner Meynung ist.", in: Forkel, N. (1788,
p. 393).
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Memdtias sobre as proporcaes musicals, o Genera Enarmenico dos Gregor e
o dos modernos, pelo Autor do Ensaio sabre a Mitsica, (de la Borde) corn as
observa1oes do Sr. Vandermonde„ e as notas do Abade Roussier Suplemento
ao Ensaio sobre a Mtisica. Paris, [editado] por Lamy, 1781. 4. 70
paginas. [Este] foi gerado por urn libelo de 65 paginas, sob o
titulo: Errata do Ensaio sobre a Masica, etc., que deve ter lido redigi-
do por uma Dama [sic], para que Rousseau fosse vingado contra
as agressaes do autor. Vide Revista Enciclopedica de julho de
1781. Pp. 282-299.'

Trata-se aqui de uma mencao ao debate de que o genebres tambem
tomou parte.

4.2.12. No parigrafo n. 194, temos uma outra lista composta de auto-
res escolhidos pot Forkel como fonte para explicacão dos termos musi-
cais em seu volume sobre histaria da mUsica. A cada fonte citada, o autor
alemao apCre um pequeno comenthrio:

Rousseau (Jean Jaques) nascido em 1708; Diciondrio de Miesica. Flà edi-
cees dele em 4. 8. e 12. [polegadas]. Uma edicao confortavel 6 a de
1768 em 8. publicada em Amsterdam. Tudo que pertence a nuisica
grega esth la explicado. ․)

Trata-se aqui de uma citacdo de fonte do genebres, reconhecendo-lhe
a pericia no assunto tratado.

4.2.13. No capitulo V sobre a histaria da mUsica entre os romanos, no
paragrafo n. 13, temos uma pergunta que introduz uma controversia so-
bre a notacao musical romana, que envolve uma fonte de Rousseau:

"Memoires sur les proportions musicales, le Genre Enarmonique des Grecs et celui des modem's, par
l'Auteur de l'Essai sur la Musique, (de la Borde) avec les observations de Mr. Vandermonde, et des
remarques de !Abbe Roussier Supplement d [Huai sur laMusique. Paris, bey Lam); 1781. 4. 70
Seiten. 1st durch eine kleine Schrift von 65 Seiten, unter dem Tire': Errata de l'Essai sur la
Musique etc. veranlasst, die von einer Dame geschrieben seyn soli, um den vom Verf.
getadelten J. J. Rousseau zu rachen. S. Journ. Encyclop. Juillet 1781. p. 282-299.", in:
Forkel, J. N. (1788, p. 467).

" "Rousseau (Jean Jaques) geb. 1708; Dictionnaire de Musique. Man hat Ausgaben davon in
4. 8. 12. Eine bequeme Herausgabe ist 1768. in 8. zu Amsterdam herausgekommen.
Alles, was zur Musik der Griechen gehOrt, ist darin erlautert.", in: Forkel, J. N. (1788, p.
477).
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Quando nao apenas ate a epoca de [Sto.] Agostinho que vivia no
seculo quarto depois de Cristo, a escrita grega [musical] ainda estava
em uso, mas are mesmo aos tempos de Boecio e Marciano
Capella, que escreveram urn seculo inteiro depois de Agostinho e
ainda ensinaram* mUsica totalmente segundo os principios gregos,
como devem ter chegado* entao os romanos ao estabelecimento
de urn sistema de notacao mais simples e corrigido?

Onde figuram os asteriscos, estlo duas remiss0es a notas de pe de
pigina de nUmero 19 e 20 respectivamente. SO nos interessa a segunda de
Mimero 20, que parafraseia o genebres e o cita:

20) Rousseau atribui o prOprio estabelecimento das quinze letras
do alfabeto romano a Boecio, sem considerar que, sob tais cir-
cunstancias, uma tal invencao deveria ter sido mencionada na obra
desses escritores: 'Os latinos (diz ele em seu dicionairio musical no
artigo Notas), que, ao imitarem os gregos, grafaram a mUsica corn
letras de seu alfabeto, defenderam-se muito delta quantidade de
notas, o genero enarmiinico tendo cessado completamente de ser
praticado, e muitos modos estando ja fora de uso. Parece gue Bold°
estabeleceu o uso de guinte letras apenas, e GregOrio, Bispo de Roma, ao
considerar que as telaceies sonoras sib as mesmas dentro de cada
oitava, reduziu ainda mais as quinze notas as sete primeiras letras do
alfabeto, que se repetiam de uma oitava a outra de diversas formas.'
A invencao de Boêcio e muito pouco demonstrivel, assim como a
reducao posterior a sete letras, a qual deve ter sido feita pelo bispo
GregOrio; o principe Gerbert culpa ate agora Rousseau, que ele o
tenha copiado de Kircher, sem apresentar nenhum raciodnio (negli-
gentemente) a propOsito disto. (Vide de Musica sacra, T. II pag. 53) 51

5° "Wean nun nicht nur zur Zeit des Augustinus, welcher im 4ten Jahrhundert nach Christo
lebte, die griechischen Tonzeichen noch gebriulich waren, sondern sogar noch zu den
Zeiten des Boethius und Martianus Capella, welche beyde ein voiles Jahrhundert
nachdem Augustinus schrieben, und die Musik nochganz nach griechischen Grundsatzen
lehrten*), wie sollten denn die Rrimer zur Einfiihrung ether einfachern und verbesserten
Notenschrift gekommen seyn*)?", in: Forkel, J. N. (1788, p. 491).

"Rousseau schreibt sogar die Einfithrung der fiinfzehen Buchstaben des romischen
Alphabets dem Boethius zu, ohne zu bedenken, dass unter solchen Umstanden eine
solche Erfndung im Werk theses Schriftstellers angefiihrt seyn miisste. 'Les Latins (sagt er
in seinem mus. Worterbuch im Artikel Notes), qui, a l'imitation des Grecs, noterent aussi
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Aqui temos uma refutacao a uma afirmacao do genchres, apontando-
the o descuido em apresentar o mesmo discurso de uma fonte alcma
(Kircher) sobre o mesmo assunto sem a precaucao critica necessaria.

4.2.14. 0 decimo quarto intertexto abre a serie daqueles que se en-
contram no segundo volume (1801). 0 primeiro vem no prefacio (Vorrede),
a propOsito do sentimento religioso e da müsica sacra: "Aqui o artista
deve fazer entao como o povo ouve prefercncialmcnte, e quem quiser
trabalhar contra o gosto deste logo compori apenas para si mesmo*."'
Onde figura o asterisco, ha uma remissao a nota de pe de pagina corn a
Tetra b: ")Um autor que quiser contrariar o gosto geral logo compora para
si mesmo. — Trata-se dc estimular a curiosidade do povo. L L Rousseau

Carta ao Sr. D'Alembert."" Temos aqui uma parafrase reiterativa, quase
uma citacao literal do mesmo pensamento de Rousseau.

4.2.15. Na introducao (Einleitung), a propósito do canto coral na edu-
cacao dos jovens, o paragrafo n. 35 traz no desfecho: "A perda de uma
pane do tempo ensina as restantes [pastes] a ainda mclhor avaliar c a
utilizar, e a luta corn as dificuldades de urn tipo fomenta as forcas para o
combate das dificuldades de outros tipos*)." 51 Onde esta o asterisco, ha
uma remissao a nota de p6 de pagina, uma citacao do genebrés: "*)Uma

la Musique avec les lettres de leurs Alphabet, retrancherent beaucoup de cette quantite des
notes, le genre enharmonique ayant tout-a-fait cesse d'etre practique, et plusieurs modes
n'etant plus en usage. 11 paroit que Boece emit ('usage de quinze lettres seulement, et
Gregoire Eveque de Rome, considerant que les rapports des Sons sont les memes dans
chaque Octave, reduisit encore ces quinzes Notes aux sept premieres lettres de "Alphabet,
que l'on repetoit en diverses formes d'une Octave a l'autre: So wenig die Erfindung des
Boethius als die nachherige Reduction zu sieben Buchstaben, welche der h. Gregorius
gemacht haben soli, ist zu erweisen; der Hirst Gerbert beschuldigt daher den Rousseau,
dass er dem Kircher, ohne etwas dabey zu denken (oscitanter) nachgeschrieben habe. (S.
de Musica sacra, T. II pag. 53.)", in: Burke!, J. N. (1788, pp. 491/492).

52 "Hier muss es also der Kunstler machen, wie es das Volk am liebsten hart, and wer dem
Geschmack desselben entgegen arbeiten wollte, wurde bald file sich allein componierenT,
in: Forkel, N. (1801, p. IV).

" ")Un Auteur qui voudroit heurteur le gout general, composeroit bientot pour lui soul. —
11 ne s'agit que de piquet la curiosite du peuple. I. I. Rousseau Lee ri Mr. D'Alembert.",

in: Forkel, J. N. (1801, p. IV).

"Der Vedust des einen Theiles der Zeit lehrt den ubrigen desto besser schatzen and
niitzen, and der Kampf mit Schwierigkeiten einer Art, starkt die Krafte zur Bekampfung
der Schwierigkeiten anderer Art *).", in: Forkel, J. N. (1801, p. 35).
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das melhores receitas da boa cultura e retardar tudo o mais possivel. Tor-
nar o progresso lento e seguro. Emile de Rousseau Livro IV."". Vemos

aqui uma parafrase reiterativa corn remissao a autoridade filosOfica do
genebres.

4.2.16. Ainda na introducao, no paragrafo n. 38, letra C, segue-se corn
a discussao de aspectos do canto coral na educacao: "P, uma falsa corn-
placencia para corn as multideies, quando se lhes excitam os sentimentos
que querem ter, em lugar dos que elas devem ter*." 56 . 0 asterisco

corresponde a nota de pe de pagina n. 46:

46) Essa complacencia e mesmo responsivel pelo fato de o teatro
nao poder produzir o use que ele deveria produzir segundo sua
natureza. Rousseau, que o toma como ele e, e nab como ele pode-
ria ou deveria set, diz em sua Carta ao Sr. D'Alembert 'A vontade
entrega aquele que a manifesta. Necessita-se, para que se ihes agra-
de (aos ouvintes), de espetkulos que favoregam as suas inclinacOes,
em lugar daqueles que as moderem. Assim lido se atribui ao teatro
o poder de modificar os sentimentos nem os costumes, os quais ele
nao pode mais do que seguir e ornamentar. Um autor que queira
contrarian o gosto geral compora apenas para si mesmo. — Trata-se
de estimular a curiosidade do povo.' Tudo isto e verdade, mas ape-
nas porque a ante teatral torna-se vitima do mesmo abuso que a
mUsica. Rousseau teria feito melhor ate agora, se, em lugar de
[apenas] condenar o teatro pot causa do abuso, estimulasse os au-
tones dramiticos e os atones a renunciarem por urn momento aos
aplausos da turba preferencialmente a se adaptarem ao mesmo gosto
incorreto. Logo o que, por sua natureza, e titil, deve poder tambem
tornar-se necessirio e

55 "*)Un des meilleurs receptes de la bonne culture est, de tout retarder tant qu'il est possible.
Rendez les progres lents e curs. Emile par Rousseau Livr. IV." , in: Forkel, J. N. (1801, p.
35).

36 "Es ist eine falsche Nachgiebigkeit gegen die Menge, wenn man ihnen die Empfindungen
erregt, die sie haben wollen, and nicht die sie haben sollen*.", in: Forkel, J. N. (1801, pp.
38/39).

s' "46) Eben diese Nachgiebigkeit ist Schuld, dass das Theater den Nutzen nicht leisten
kann, den es seiner Natur nach leisten sollte. Rousseau, der es nimmt wie es ist, nicht wie
es seyn sole and konnte, sagt daher in seinem Brief an D'Alembert: Tradit sua quemque
voluptas. II faut pour leur (den Zuschauern) plaire, des spectacles qui favorisent leurs
penchans, au lieu qu'il faudroit qui les moderassent. Qu'on n'attribue donc pas au Theatre
le pouvoir de changer des Sentiments ni des moeurs qu'il ne peut que suivre et rembellir.
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Temos aqui uma reflexalo de carater etico, no que tango ao valor dos
afctos exercitados na mdsica e no tcatro. Forkel apesar de aparentementc
censurar o genebrés, na realidade, apenas o complementa; alem de con-
cordar corn sua critica ao estimulo facil do gosto cOmodo da massa de
espectadores, recomenda mesmo aos artistas a postura etica de uma certa
abnegacio e distanciamento desse gosto. 0 que, num primeiro momento,
parece set um reproche, vemos ser na realidade uma enfatica reiteracdo.

4.2.17. No capitulo I, paragrafo n. 79, a propOsito do canto gregoriano
e da mnsica cristAl , temos.

E impossivel poder concordar-se ate agora, sob tais circunstancias,

corn a opinião do famoso Rousseau, segundo a qual sustenta que

GregOrio, ou quern quer que tenha feito antes dole algo semelhante,

tenha tornado da mdsica grega então existente juntamente corn o

ritmo a sua major forca*.'s

0 asterisco remete a nota de pe de pagina n. 151, urn trccho
de Rousseau:

151) Os cristios, tendo sido tomados pela mdsica no estado em

que a encontraram, retiraram-Ihe ainda a major forca que the resta-

va; a saber, a [forca] do rftmo e do metro, pois, dos versos aos

quais ela sempre tinha sido aplicada, eles a transportaram para a

prosa dos livros sacros, para compor nao sei que tipo de poesia

bârbara, pior para a mdsica do que para a prosa mesma. Entio

uma das duas partes constitutivas se evaneceu, e o canto em exerci-

cio uniforme e sem qualquer espêcie de compasso, de notas em

notas quase iguais, perde corn sua marcha ritmica e cadenciada toda

a energia que recebe de le Ida mdsica]. Dic. deMzir. Artzgo Cantochao.'

Un Auteur qui vaudroit heurter le gout general, composeroit bientot pour lui seul.— II ne
s'agit que de piquer la curiosite du peuple.' Alles diess ist wahr, oder blocs deswegen, weil
die Schauspielkunst eben so gemissbraucht wird als die Musik.
Rousseau hatte daher, anstatt das Theater dieses Missbrauchts wegen zu verwerfen,
besser gethan, Schauspieldichter and Schauspieler zu ermuntern, dem Beyfall der Menge
Lieber eine Weile zu entsagen, als rich nach dem unrichtigen Geschmack derselben zu
richtenfl Denn was seiner Natur nach niitzlich ist, muss auch Mitzlich gebraucht werden
konnen.", in: Forkel, J. N. (1801, p. 39).

se "Man kann daher unter solchen Umstanden der Meynung des beruhmten Rousseau
unmeglich beypflichten, nach welcher er behauptet, dass Gregor, oder wer sonst ein
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Forkel contrapee ao ponto de vista rousseauniano o aspecto unificador
(facilitado e didatico) que as notas iguais sem compasso cumprem no
canto litingico para set entoado por assembleias de fieis ou de monges.
Os pontos de vista de cada contendor sic) bem distintos, no entanto aqui
temos mais uma parlfrase critica de Rousseau, que toms como valor de
julgamento a perda da musicalidade dos acentos da fala cantante.

4.2.18. 0 prOximo intertexto vem em seguida ao anterior e toca ao
mesmo assunto em outro desdobramento:

Rousseau e ainda tao razoivel para admitir que, nao obstante isto, o
canto gregoriano, ainda que tenha sido tao deformado pela perda
do ritmo, permanece sempre um vestigio muito valioso da antiga
mnsica grega, o qual deve ser enfaticamente o objeto de predileclo
as novas formas de cantar desprovidas de gosto e de solenidade, as
quais ja se buscou introduzir em algumas igrejas*."

0 asterisco remete a nota de pe de palgina n. 152, outro trecho do
genebres tirado da mesma obra anterior:

152) Este canto, tal como subsiste hoje em dia, e urn vestigio bas-
tante desfigurado, mas muito precioso, da antiga mUsica grega, a
qual, depois de ter passado pelas mios dos barbaros, nao pOde [no
entanto] perder todas as suas primeiras belezas. Resta dela bastante

ihnliches vor ihm gethan haben mag, der damals vorhandenen Griechischen Musik mit
dem Rhythmus zugleich ihre grOsste Kraft genommen habe*.", in: Forkel, J. N. (1801, p.
166, par. 79).

50 "151) Les Chretiens s'etant saisis de la Musique dans l'etat on ils la trouverent, lui Oterent
encore la plus grande force qui lui etoit restee; scavoir, celle du Rhythme et du Metre,
lorsque, des vers auxquels elk avoit toujours ete appliquee, ils la transporterent a la prose
des Livres Sacres, on a je ne sais quelle barbare Poesie, pire pour la Musique que la prose
meme. Alors l'une des deux parties connstitutives s'evanouit, et le Chant se trainant,
uniformement et sans aucune espece de mesure, de Notes en Notes Presque egales, perdit
avec as marche rhythmique et cadencee toute l'energie qu'il en recevoit. Diet. de Mus. Art.
Plaint Chant.", in: Forkel, J. N. (1801, p. 166).

*) "Doch ist Rousseau noch so billig, zuzugeben, dass dessen ungeachtet der Gregorianische
Gesang, so entstellt er auch durch den Verlust des Rhythmus geworden sey, immer noch
ein sehr schitzbares Ueberbleibsel der alten griechischen Musik bleibe, welches man den
neuem unfeyerlichen and geschmacklosen Singarten, die man in einige Kirchen einzufiihren
versucht habe, welt vorziehen masse*)", in: Forkel, J. N. (1801, p. 167)
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para ser muito preferivel, mesmo no estado em quc se encontra

hoje em dia, e pelo use ao qual foi destinada, a essas mUsicas

efeminadas e teatrais, ou desagradãveis e deselegantes, que a substi-

tuem em algumas igrejas, sem gravidade, sem gosto, sem conveni-

"encia, e sem respeito pelo lugar que se ousa assim profanar. Al

Muito ilustrativo, este intertexto dcixa a descoberto o tenue cardter
pio de Rousseau. E aqui o germe de polemica que se insinuou no frag-
mento anterior (item 2.1.17) se dilui, uma yea quc o genebres conflui
ideologicamente corn Forkel no tocante ao rcconhecimento da conveni-
encia do carter sagrado aos templos religiosos. Temos portanto uma pa-
rafrase reiterativa.

4.2.19. No capitulo III Von Guido bis auf Franchinus GO- (Desde Guido
ate Franquino GOT), paragrafo n. 9, sobre a questdo de escrita ncumatica,
especificamente sobre o neuma chamado pi/ea, ha tambem uma referen-
da ao genebres:

Rousseau a define como uma forma de ligadura na mUsica antiga e

Icomo] um sinal de retardo ou prolongamento. Ha deve ser reali-

zada quando se progride de um tom a outro, desde urn semitom

ate uma quinta, tanto descendente quanto ascendente, e houve qua-
tro formas dela*.62

0 asterisco remete a nota de pe de pagina n. 30, uma citacdo do
genebres:

30) Plica, forma de ligadura nas nossas mUsicas antigas. A ()ilea era
um sinal de retardo ou de lend/Jac, (Sinai de morosidade como diz

61 "152) Ce Chant, tel qu'il sub siste encore aujourd'hui, est un reste bien defigurê, mais bien
precieux, de l'ancienne Musique Grecque, la queLle, apres avoir passé par les mains des
barbares, n'a pu perdre encore routes ces premieres beautes. II lui en reste assez pour etre
de beaucoup preferable, meme dans l'etat ou it est actuellcment, et pour ('usage auquel
est destine, a ces musiques effeminees et theatrales, ou maussades et plates, qu'on y
substitue en quelques Eglises, sans gravite, sans gout, sans convenance, et sans respect
pour le lieu qu'on ose ainsi profaner. Ibid.", in: Forkel, N. (1801, p. 167).

62 "Rousseau nennt sie eine Art von Ligatur in der then Musik und ein Zeichen der
Verzegerung oder Verlangerung. Sie soil gemacht worden seyn, indem man von einem
Ton zum andern fortschritt, vom halben Ton an, bis zur Quinte, sowohl auf als
absteigend, und man habe viererley Arten derselben gehabt*.", in: Forkel, J. N. (1801, p.
404).
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Muds.) Ela era feita passando de um [torn a ] outro, desde o semitom
ate a quinta, seja subindo, seja descendo; e havia dela quatro especi-
es. Dic. de Mt."

Aqui temos uma remissio a autoridade do dicionario musical
rousseauniano, portanto uma parafrase reiterativa.

4.2.20. 0 prOximo intertexto, no mesmo capitulo, como inciso do pa-
ragrafo de n. 14, e uma mencdo ao dicionArio como fonte biogrifica sobre
Johann [Jean] de Muris:

Johann de Muris e o prOximo em ordem cronolOgica, que se
tornou famoso nao apenas como escritor sobre a mnsica mensural,
serial° como o pr6prio inventor dela mesma. Brossard (Dic. de Mt.
p. 73) o chama Docteur de Paris e Inventor (do ano 1330 a 1333) das
figural de notas da mnsica, e Rousseau (Dic. de Mils.) afirma que ele
foi tambem Canonicus em Paris.'

Aqui temos uma remissao ao genebres como prova de autoridade, por-
tanto uma parAfrase reiterativa.

4.2.21. No paregrafo n. 15, subcapitulo II (Von dent Mensural Gesang,
Do Canto Mensural), capitulo III, a propOsito da definicao de descanto
(distant), temos:

Deste Speculum Musicae [Espelho de Mtisica], nos deu Rousseau (Dic.
de Mt. Artigo Descanto) urn resumo que e digno de nota aqui. A
definigio, que De Muris di nesta obra sobre descanto, reza:
"Descanta quern canta suavemente ao mesmo tempo corn um ou
corn mais, para que se faca urn Larne° som a partir de sons distintos,

43 "30) Mica, sorte de ligature dans nos anciennes Musiques. La Plique etoit un signe de
retardement ou de lenteur (Signum morositatis dit Muds.) Elle se faisoit en passant d'un
autre, depuis le Semi-Ton jusqua la Quinte, soit en montant, soit et [en] descendant; et
ity en avoit de quatre sortes. Dict. de Mu s.", in: Forkel, J. N. (1801, p. 404).

m 'Johann de Muris ist nun der Zeitfolge nach der nachste, welcher nicht nur als Schriftsteller
fiber die Mensural=Musik, sondern sogar als Erfinder derselben beriihmt worden ist.
Brossard (Diction. de Mus. p. '73) nennt ihn Docteur de Paris und Inventeur (viers Van 1330
au 1333) des Figures des Nottes de la Musique, und Rousseau (Diction. de Mus.) setzt hinzu,
dass er auch Canonicus zu Paris gewesen sey.", in: Forkel, J. N. (1801, p. 426).
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ilk, corn a simplicidade da unidade, mas coin a unlit.) da mistura
suave e concorde."

Aqui, temos, mais uma vez, uma parafrase reiterativa, uma vez que a
mencao ao genebrès e tomada como prova de autoridade.

4.2.22. Ao fim do paragrafo n. 23 do subcapitulo II (Von der Harmone,
Da Harmonia) do mesmo capitulo anterior, temos:

NOs podemos supor isto como determinado, que um tal sentimen-
to desagradavel, desde tempos imemoriais, tenha sido o primeiro
objeto principal de todas as impugnacOes que a harmonia, ou a
polifonia musical, teve que tolerar ate Jean Jacques Rousseau e
Sulzer, [ou seja] ate que cada urn dos assim chamados amadores
lreferindo-se a estes autores], ainda em vida, exigisse ouvir apenas
tons [separados], e nao

Esta mencab ao nome do genebres e uma refutacao irOnica ao seu
comentado conceito sobre harmonia.

4.2.23. No mesmo capitulo, paragrafo n. 24, a propOsito da harmonia
do organum medieval, em quartas e quintas, temos:

Rousseau (Dic. de MUs.) diz por quintets e da a seguinte explicacdo
disto: "Isto era, entre nossos amigos mUsicos, uma maneira de pro-
ceder no descanto ou contraponto preferencialmente por quintas
que por quartas. E o que chamavam em seu latim de diapentirsare
[diapente=quinta justaj. Muth (afirma ele) comenta extensivamente
a propesito das regras para cantar em quintas ou quartas conveni-
entemente."'"

cs "Aus diesem Specula Musicaehat uns Rousseau (Diet. de Mts. Artik. Distant) einige Ausziige
gegeben, die bier bemerkt zu werden verdienen. Die Definition, welche de Muris in
diesem Werke vom Distant glebe, lautet also; Discantat, qui simul cum uno vet pluribus
dulcitet cantat, ut ex di stinctis sonis sonus unus fiat, non unitate simplicitatis, sed dulcis
concordisque mixtionis unione."', in: Forkel, J. N. (1801, p. 433).

(th "Wir kdnnen es als ausgemacht annehmen, dass ein solches unbehagliches Gefehl von
jeher die Hauptursache aller Anfechtungen gewesen ist, welche die Harmonic oder die
musikalische Vollstimmigkeit bis auf Jean Jacques Rousseau and Sulzer, bis auf jeden
noch lebenden so gennanten Liebhaber, der nur Tine, aber nicht Musik zu hdren verlangt,
hat erdulden mtissen.", in: Parke', J. N. (1801, p. 449).

"Rousseau (Diet ale Mils) sagt Ouinterund giebt folgende Etklarung davon: 'C'etoit, chez
nos anciens Musiciens, une maniere de proceder dans le Dechant ou Contrepoint plutot
par Quintes que par Quartes. C'est ce qu'ils appelloient aussi dans leur Latin, Diapentirsare.
Muth (setzt er hinzu) s'etend fort au long sus les regles convenables pour Ouinter ou
°udder propos."', in: Forkel, J. N. (1801, p. 451).
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Temos aqui mais uma parifrase reiterativa, uma vez que a remissao ao
genebres d para reconhecer-lhe a fonte como autoridade.

4.2.24. Ainda a propOs to do descanto, mesmos capitulo e subcapitulo,
paragrafo n. 25, temos:

0 significado geral da palavra Discantus pars cada forma de polifonia
ou de uniao de mais vozes deriva o mais claramente de uma passa-
gem de De Muris, a qual Rousseau menciona, no Dic. de Mfis.,
sobre a obra nao-impressa deste andgo escritor musical, que se en-
contra na Biblioteca de Paris sob o titulo .Speculum mus. 1..E.Ipelho de
Mfisica]."

Trata-se de uma repeticio a mencao ja feita no item 2.1.21.

4.2.25. Sobre o contraponto improv sado, no parigrafo n. 26 dos mes-
mos capitulo e subcapitulo, temos:

0 que are agora Rousseau diz sobre as dificuldades deste
contraponto livre pode ainda nao ser aplicado a condicao mais
andga dele, mas ele vale apenas na forma em que foi utilizado em
tempos mais recentes.*'

Onde figura o asterisco ha uma remissio a nota de pe de pagina de n.
86, uma citacao do Diciondrio:

0 canto de improviso exige muito conhecimento, habit() e ouvido
naqueles que o praticam, tanto mais que ele nem sempre faz
corresponderem com facilidade os tons do cantochão aos de nossa
mnsica. No entanto existem mnsicos de igreja tan versados nesta
forma de canto, que comecam e seguem ate mesmo coin fugas,

" "Die allgemeine Bedeutung des Worts Discantus fur jede Art von Vielstimmigkeit oder
Vereinigung mehrerer Stimmen ergiebt sich am deutlichsten aus einer Stelle des de Muris,
welche Rousseau im Diadem/a. aus dem ungedruckten Werke theses then musikalischen
Schriftstellers anfiihrt, das unter dem Namen Speculum mus. auf der Pariser Bibliothek
befindlich ist.", in: Forke1,1 N. (1801, p. 452).

69 "Was daher Rousseau von der Schwierigkeiten dieses freyen Contrapunkts sagt, kann
noch nicht auf die there Beschaffenheit desselben bezogen werden, sondern gilt denselben
bloss in der Art, wie er in der neuern Zeit gebraucht worden ist.*)", in: Forkeld. N. (1801,
pp. 456/457).
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quando o sujeito se presta a isto, sem confundir, nem cruzar as
panes, nem cometer erros harmdnicos. Dic. de Aiffis. Artigo Canto

de Improviso.

Aqui temos uma parafrase reiterativa corn uma correCão ao genebres
no que Lange a extensao de seu comentario a respeito do canto de impro-
viso.

4.2.26. Ainda no capitulo III, paragrafo n. 55, o penültimo intertexto
de Rousseau corn Forkel vem a propOsito do dcscmpenho afetivo dos
castrate: "Ate agora tambem a repreensio mais fundamentada, que J. J.
Rousseau faz aos castrate, foi a de que a des, mesmo quando cantam*
lindamente, faltarn [ainda] o fogo c a paixão."" 0 asterisco remere a nota
de pe de pagina n. 157, outra citacao do fikisofo: "157) Estes homcns
que cantam hao hem, mas sem calor c sem paixaes, etc. Dic. de MUs. art.
castrato."72

4.2.27. 0 Ultimo intertexto condui o mesmo paragrafo cm que vem o
anterior, a propOsito do mesmo assunto:

Mas o fogo Ihes foi [realmentel tornado. Njdo menus vcrdadeiro

poderia set, que cles tivessem uma pronUncia pior, como homens

nato-mutilados, pois os Orgäos da fala corn us do canto altetam-se*

simultaneamente por causa da operacao e de suas preprias conse-
qUencias.'

-" "86) Le Chant sur le livre demande beaucoup de Science, d'habitude et d'oreille clans ceux
qui l'executent, d'autant plus qu'il n'est pas toujours aise de rapporter les1)ms du Plain-
Chant a ceux de noire Musique. Cependent it y a des Musiciens	 si verses clans
cette suite de Chant, qu'ils y commencent et poursuivent meme des Fugues, quancl le
sujet en peut comporter, sans confondre et cruiser les Parties, ni faire des fautes clans
I'llarmonie. Dice. de Mus. Art. Chant sur le livre.", in: Forkel, J. N. (1801, p. 457).

- "Daher ist auch wohl der Vorwurf gegrUndeter, welchen J. J. Rousseau den Castraten
macht, dass sic nehmlich zwar schan, abet ohne Feuer und leidenschaft singen *)",
Forke1,1 N. (1801, p. 711).

"157) Ces hommes qui chantent si bien, mais sans chaleur et sans passions etc. "Diet. de
Musique, art. Castrate", in: Forkel,]. N. (1801, p. 711).

"Denn das Feuer ist ihnen genommen. Nicht minder kOnnte es wahr seen, dass sic eine
schlechtere Aussprache haben, als unverstiimmelte Menschen, well die Sprachorgane mit
den Singorganen durch die Operation und Folgen derselben zugleich verandert werclenT,
in: Parker,). N. (1801, p. 711).
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O asterisco remete a nota de pe de pagina de n. 158, outra citacao do

dicionario• "158) Eles falam e pronunciam plot que os homens verdadei-
ros, e ha mesmo letras, tais como o r, que eles nab podem pronunciar de
forma alguma. Ibid."'4 Estes dois ultimos intertextos corn teor afim sao
parthases reiterativas dos posicionamentos do filOsofo genebres.

CA10 BENEVOLO (1962, RJ), violoncelista e regente, e doutorando em
Musicologia pelo PPGM. Presentemente, como bolsista do CNPq, conclui a
pesquisa para sua tese na Universidade de MUsica. e Arte Dramatica de Viena
(Universitat fiir Musik and darstellende Kunst Wien), sob a orientacao do Prof.
Hartmut Krones. Sua especialidade e retOrica musical e devera discutir em sua
tese, as fontes e o debate estetico envolvido corn a producao musical brasileira
do seculo XVIII ate o primeiro reinado.

'"158) Its parlent et prononcent plus mal que les vrais hommes, et il y a meme des lettres que
l'r, qu'ils ne peuvent point prononcer du tout. Ibid.", in: Forkeli. N. (1801, p. 711).
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