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[...] mais sitét que des signes vocaux frappent
votre oreille, ils vous annoncent un étre
semblable 2 vous; ils sont, pour ainsi dire, les
organes de 'dme, et s'ils vous peignent aussi
la solitude, ils vous disent que vous n'y étes
pas seul. (ROUSSEAU, 1.-J., Essai sur £ Origene
des Langues)

RESUMO: A retérica musical da era cléssica vista pelo contraste de opinides de
seus dois maiores representantes: ]. N, Forkel e ].-J. Rousseau. O germanismo
taxondmico critica o arrebatamento intempestivo francés, ainda que compo-
nham um campo de polémica sob a mesma ideologia da misica como a lingua-
gem das paixdes. Aqui temos a primeira disputa historicamente documentada
em que o nome de J. S. Bach ressurge postumamente dentro dos quadros de
uma comparagio de valores envolvidos com sua polifonia e com a monofonia
que se aproxima da soberana linha melédica galante.

ABSTRACT: The classical musical Rhetorics seen through the opinion differences
of its greatest authors: J. N. Forkel and ].-]. Rousseau. The German taxonomy
attacks the French irreverence, though this polemic has been set under the same
ideology of music as the language of passions. That’s the first historically
documented querelle where the name of | S. Bach reappears postumously in a
compaitison among the worths linked to his polyphony and to the monophony
which grounds the majesty of the galant melodic line.

Introducao

O dcebate tetérico-musical da segunda metade do século XVIII deixou
pistas, até o momento insuspeitas para 0 meio académico especializado,
as quais nos levam bem perto de decifrar sua esséncia: sdc as mengoes ¢
citagGes de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) feitas por Johann Nikolaus
Forkel (1741-1818) em sua obra Algemeine Geschichte der Musik  (Histdria

! Ensaio realizado sob a otientagao da Dra. Carole Gubernikoff e da Dra. Gertrud Metsiovsky,
4 qual se reconhecem os créditos pela tradugio dos textos alemies. Esse ensaio conta
azinda com o apoio da Fundagio de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
(FAPER]).




Geral da Miisica), publicada em Leipzig: 1788 (vol. I) e 1801 {vol. II}. Estc
importante conjunto de comentirios de Forke! feitos a posteriori da pu-
blicagio dos enunciados de Roussecau® nos apresentam uma teia de
intertextos de valor inestimdvel para a apreciagio do ocaso da oratéria na
musica, entre, possivelmente, os dois mais importantes representantes da
retorica musical na era classica.

Os intertextos sdo um conjunto de vinte e setc mengdes explicitas ao
nome de Rousseau, entre parafrases ¢ citacdes tomadas do Dictionnaire de
Musigue (Diciondrio de Misica, Paris: 1768), do Essai sur 'Origine de Langues
(Ensaio sobre @ Origems das Linguas, Genebra: 1781, péstumo), da Lettre sur
la Musigne Frangaise (Carta sobre a Miisica Francesa, Paris: 1753), da Legtre a
Mr. D’ Alembert (Carta ao Senbor D’Alembert, Amsterdi: 1758), e de Emile
(Paris/Haia: 1762).

Ainda que contemporineos por um lapso de trinta e sete anos, Rousseau
¢ Forkel ndo se conheceram pessoalmente. O cidadio de Genebra nio
faz mencio ao nome do tedrico alemio e provavelmente nunca tenha
ouvido falar dele. O mesmo nio se pode dizer de Forkel, que, ao longo de
sua obra sobre musica, mostra profundo conhecimento dos
posicionamentos de Rousseau ¢ de suas obras. Esta correspondéncia de-
sigual entre ambos os autores aqui mencionados sc justifica, em parte,
pelo descompasso de 29 anos transcorridos entre o nascimento do genebres
e do alemio; quando este nascia, esse Ja se algava 4 fama como fildsofo e
orador no mundo francofono de entio, para depois se algar a fama por
toda a Furopa, devido 1 extrema originalidade de seus posicitonamentos
filoséticos e a seu excepcional talento para a eloqiéncia. Ndo podemos
deixar de nos lembrar quc, nesta época, a influéncia da cultura francesa ja
era de fato muito forte em todo o Ocidente, por ser o idioma de um dos
Estados nacionais mais cocsos e dinamicos, terra de um potente centro
difusor de canones (Paris), enquanto o alemio era o idioma de um povo
fragmentado numa infinidade de pequenos reinos e cidades-estado que
ora se perfilavam 2 influéncia catdlica, ora 2 protestante. O alcance da
obra de Forkel, ainda que nela ele demonstrasse conhecimentos monu-
mentais no didlogo de fontes sobre musica, no que tange 4 sua divulga-
¢do, sem duvida sofreu as conseqiiéncias restritivas da fragmentagio po-

* Na época de edi¢ido do primeito volume de Forkel, o fildsofo genebrés j estava morto
havia dez anos.
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litica e cultural; estes fatos concotreram para que sua obra fosse lida ape-
nas por uma parcela muito seleta de estudiosos.

Neste ensaio, levantaremos todas as mengdes feitas por Forkel a
Rousseau do .Aljgemeine Geschichte der Musik. A partir delas, penetraremos
longe na alma do debate retético-musical deste periodo pelo exacetbado
contraste de posicionamentos assumidos por Forkel em relagio a
Rousseau, além de podermos provar uma amostra das atitudes filoséficas
igualmente contrastantes de cada um dos tedricos em seu trabalho de
critica e estética aplicadas 2 masica.

Os perfis

Os pdlos culturais que abrigam os idiomas de cada autor ji configu-
ram alguma oposigio; trata-se de um comentador germénico a postertori
(Fotkel) de um autor de cultura francesa ¢ latina (Rousseau). A oposicao,
neste caso, nio se alastra por desdobramentos religiosos, como sefia de se
esperat, uma vez que ambos vinham de terras protestantes; Forkel era
luterano, nascido em Meeder (Coburgo), enquanto Rousseau vinha de
Genebra, Sui¢a Francesa; a cidade, a esta altura, ja havia aproximada-
mente dois séculos, professava a fé protestante (calvinista). Ao nivel con-
cteto dos comentarios, veremos que Forkel nio dirige qualquer observa-
¢io de indole ideoldgica 4 ténue religiosidade de Rousseau, embora dedi-
que explicitamente o segundo volume de sua obra sobre histéria da musi-
ca 20 exercicio dela em espaco eclesiastico.

Rousseau em sua época fora reconhecido como um pensador hetero-
doxo e como um orador de raro talento. A fama o favoreceu a partir de
sua premia¢io como autor do Essai sur ['Origine et les Fondemonts de 'Inegalité
parnmi les Hommes (Ensaio sobre a Origem ¢ os Fundamentos da Designaldade
entre o5 Homens), apresentada em ocasifo de um concurso de trabalhos
aberto pela Academia Francesa para tesponder a questio sobre se o pro-
gresso tecnolégico do homem o apetfeigoava moralmente na mesma pro-
porgio; a Academia publicou seu trabalho, uma resposta megativa A ques-
tio proposta, em 1755, Rousseau manteve-se ligado a critica do status
gno, pregando o retorno i natureza, notando que o desvirtuamento da boa
indole humana se da pela cultura; esta afasta essa de seu cerne, criando
como uma das conseqiiéncias principais a desigualdade social e econdmi-
ca entre seres que a natureza faz nascerem iguais. Estas idéias, além da
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fama, agenciaram-lhe uma perseguigio politica feroz que o levou a em-
preender viagens e a permanéncia no exilio para sobreviver. Na parte que
interessa ao nosso debate, a retérica musical, o genebrés deixou uma das
mals importantes contribuicdes fora do eixo germanico, que Ja se caracte-
rizava a esta altura por um produgio notavel nesta esfera de saber, mos-
trando j4 uma longa lista de obras ¢ tedricos que a sistematizavam e que
franquearam a base de seu conhecimento aos estudiosos de hoje. Dentre
todas as artes, a musica foi eleita por Rousseau como alvo de sua maior
atividade empreendida para discutir o belo em seu sistema filosofico. O
Diciondrio de Misica, a Caria sobre a Misica Francesa, a Carta ao Senbor
D Alembert, os verbetes escritos para a enciclopédia, sua polémica com o
J. P Rameau, entre outros escritos, bem o demonstram; escteveu ainda o
apaixonante Finsaio sobre a Origem das Linguas onde se fala da Melodia ¢ da
Imitagio Musical. Nesta obra, sistematiza uma visdo, em parte nutrida de
informagoes sobre a cultura antiga ¢ em parte vivificada por uma intuigio
genial, de que a cultura despoja o homem de sua verdadeira natureza,
fazendo aqui com que a linguagem cantante ¢ metafoticamente imprecisa
dos primérdios da humanidade perdesse a musicalidade dos acentos ¢ a
riqueza simbdlica, para que, num processo de decadéncia, ganhasse a preci-
sdo de significados referenciais e descritivos das linguas modernas. O es-
tudo da persuasio e sua sistematiza¢io, empreendidas nos quadros da
retOrica, bem como o estudo da musica e sua pratica agenciadas pela
cultura ocidental, eram vistos por ele como sobras remanescentes da
mutilagdo antinatural a que a cultura submeteu a expressio una e imanente
das emogbes na melodia da fala®. A musica compreendida em conjunto
com a linguagem caracteriza-o como uma das ultimas expressdes a se
levantarem pela congeminagido poética na idade modetna. Rousseau, ao
apontar a fala como modelo de imitagio para a musica, foi talvez o fun-
dador de uma das posturas mais marcantes do classicismo e romantismo:
a identificacdo da misica com a melodia’. Essa postura nega o valor da harmo-

* In: Rousseau, .. (1993, p. 122), )

* Da leitura de impottantes tratados de composi¢io musical, como o de Francesco Galleazzi
(Edements Teorico-Prattici di Musica, Roma: 1796} ou o de Anton von Reicha (Traité
d'Haute Composition Musicale, Paris: 1826), vemos que os termos misica ou movimen-
to de sonata sdo intercambiados indiscriminadamente com o termo melodia; musica
passa a ser sinonimo de melodia. Em ambos os tratados, os exemplos que ilustram a
segmentagio da forma sonata, por exemplo, apresentam melodias #do-acompanbadas,
sem harmonia.
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nia, que ele reconhecia como uma invengao bdrbara e gitica, de povos do
norte cujas linguas tinham perdido totalmente a musicalidade da emogio
natural na melodia, fazendo soarem principalmente as consoantes em
sucessdes cacofonicas (..). O filésofo genebrés propunha como ideal de
musica o #nissono, ou seja, a melodia nao-acompanhada, para o resgate
coerente da exptessio natural e total da emogio nos acentos da fala, com
vistas a atingir uma nova, ¢ inédita, expressio poética em que muiisica €
linguagem se fundissem numa unica entidade. Seu ideal de musica nio
obteve seguidotes entre os compositores da época, ao que se sabe, mas
sem divida serviu de base ideolégica 4 musica galante de seu tempo, ao
refletit da realidade desta a ascendéncia da melodia na textura homofénica
dominante no estilo corrente de entdo. Rousseau teve, em geral, suas idéias
acolhidas pelos revolucionirios franceses de 1789 como as de um impor-
tante antecedente; eles vieram a reconhecé-lo mesmo como a um deles.
Forkel, assim como o autor genebrés, entusiasmou-se pelo espirito
enciclopedista de seu tempo, publicando a Histéria Geral da Misica. Ao
contrario de seu antecedente genebrés, manifestava uma indole
marcadamente conservadora de feigdes germdnicas; o segundo tomo de
seu trabalho (1801) é explicitamente dedicado a investigar a histéria da
musica em espago eclesidstico, fazendo jus a seu carater extremamente
conservador. Teérico e historiador, doutot em filosofia (Doctor der
Philosophie), Forkel ocupava o cargo de diretor de masica (Musikdirector’)
em Gottingen, cidade em que morava. A musicologia reconhece-lhe o
justo mérito em ser o primeiro historiador a escrever uma biografia
(publicada em 1802) de Johann Sebastian Bach ¢ o primeiro a lutar pelo
reconhecimento de sua genialidade postumamente. Fra amigo de seu fi-
lho, Carl Philipp Emanuel, e possuidor de uma das maiotes colegdes de
manuscritos e obras do Kantor de Leipzig. Na introdugio (Einlitung) ao
primeiro volume, sistematiza uma ampla concepgio de retdrica musical
como a ciéncia de conexdo entre todos os pensamentos musicais® e como
a mais alta e propria teoria da musica ja concebida’. No preficio 4 biogra-

* Musikdiretor, Director Musices, ou ainda Kantor, era o designativo de um posto da adminis-
tragio municipal alemi exercido pot musicos concursados para gerenciar o repertotio
{com obras proprias ou nao) e o recrutamento de capelar para o oficio de cetiménias em
espaco publico e eclesidstico.

¢ In: Forkel, J. N. (1788, p. 37, pat. 68)

7 In: Forkel, J. N. (1788, p. 37, par. 69)
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fia de Bach, declara seu credo poético no que tange ao ideal de masica:
com base nas investigacdes feitas sobre o talento genial que ] S. Bach
demonstrou com o contraponto, propunha um reforno 4 polifonia nos
moldes deste compositor {(“principe dos classicos passados e futuros™).
E certo que Forkel ji se insete num processo histérico mais amplo, 20
dar voz a um sentimento de nacionalismo alemio que ji vicejava por
esta época, dedicando a biografia aos “adwmiradores patristicos da verdadeira
arte musical’®, assim como ao declarar a poética de Bach como um tesouto
inigualdvel exclusivamente alemio™ (...). No entanto, da mesma forma
que com Rousseau, seu ideal ndo estava em sintonia com 0s COMpOSito-
res de sua época galante e homofonica; os ideais de miisica de ambos os
autores estavam em larga medida alienados da realidade artistica de seu
tempo, quando os classicos vienenses representavam o modelo para a
mustca ocidental. W. A. Mozart travara conhecimento com obras da ma-
turidade polifénica de |. S. Bach ¢ fora decisivamente intluenciado por cla
nos ultimos dez anos de criacio, L. van Beethoven conhecia profunda-
mente o Crave Bem-Temperado e era ele mesmo um polifonista, como ates-
ta o conjunto de sua obra. Assim, da mesma forma que com o filésofo
genebrés, o ideal de Forkel refletia, em parte, alguma intluéncia poética
que subsistira 4 morte de Bach, no entanto permaneceu também alienado
do contexto mais amplo da época. Temos assim composta a esséncia do
antagonismo no debate que descrevemos neste trabalho: o germanico
conservador que aprecia o passado polifonico como ideal a ser restaura-
do versus o revolucionirio que busca o resgate da natureza meridional na
monofonia da musica congeminada 2 linguagem. O desatino desmesura-
do que refulge do confronto entre esses ideals e a realidade pocético-
musical em curso daquela época poe a descoberto o unico elemento
unificador de ambos os contendores: a pazxdo pela restauragio de uma
harmonia perdida que os aliena e distancia da realidade que lhes era
contemporanea.

Forkel, no texto dc sua Histéria Geral, ainda que discorde profunda-
mente de Rousseau em certos pontos, reconhece-lhe a criatividade e a
autoridade no que toca a retdrica musical; muitas mengdes a este autor

# In: Forkel, §. N. (1978, p. 28)
? [n: Forkel, . N. (1968, pigina de rosto; itdlico nosso)
" In: Forkel, . N. (1978, p. 25)
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foram feitas para recorrer a suas idéias como prova de autoridade para
seus proprios pontos de vista. Num duelo de titas, Forkel reconhece nas
idéias do genebtés a grandeza de um talento, ainda que se veja incluido
pejorativamente dentro do que ele denomina como bérbaro e gético, alu-
dindo diretamente a sua condi¢io germiénica teutéfona. O autor alemio
revidou-lhe em parte, ao classifici-lo como amador em termos de masica,
mas o reconhecimento do talento de Rousseau ainda assim emana das
paginas a que passaremos em revista, o que s6 torna o debate mais
apaixonante.

A Discussido

Os intertextos aqui citados que nos servirdo para uma avaliagio deste
filio do debate retérico-musical da era classica sio os subitens 4.2.1, 4.2.2,
423, 424 425,429, 4211, 4212, 4.2.14, 4.2.16, 4.2.18, 4.2.21,
4222, 4223 4224, 4225 e 42.26 do item 4.2.Tradugio ¢ citagao (pe-
nultima segdo deste artigo). Nio nos interessarao 4.2.6,4.2.7, 4.2.8, 4.2.13,
4,215, 4.2.17, 4219 ¢ 4.2.20, ainda que muito ilustrativos e instrutivos
sobte outros tipos de debate. Nessa discussio sobre a rede de idéias em
que se inserem oS intertextos pertinentes, agrupamo-os segundo os se-
guintes tépicos:

® oinsulto: 1, 2,4 ¢ 5,

* sistema versus utopia: 3, 14, 16, 24, 25 e 26;

* polifonia zersus unissono: 1, 2, 9, 10, 11, 12 e 21.

O Insulto

O pano de funde que ambienta toda esta polémica travada por Forkel
contra Rousseau é, sem davida, o 7ns#ito em que resulta a leitura do enun-
ciado sobre géticos'' e barbaros. Forkel era alemio; o termo  gdfico, assim
como bdrbars, &€ uma metonimia de germanico, que abarca, além dos ale-
mies, os atuais ingleses, holandeses e escandinavos, representantes do

"' Gitise: relativo ou pertencente a godo; (tafigrafia/ grdfica) relativo & escrita na lingua alema,
{lingiifstion) diz-se da lingua do ramo germanico da familia lingiiistica indo-curopéia, sub-
ramo oriental, que foi falada pelos godos; (ersilistica) o termo gotico foi aplicado pejorati-
vamente no sentido de ‘barbaro’ pelos humanistas italianos da Renascenga, para qualificar
as diversas formas de arte e também de estilos de caligrafia que se haviam desenvolvido na
Europa do século X111 ao XV1. In: Franga, E M. M. etalii (2001, p. 1469).
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tronco etnolingiiistico a que também pertenceram as hordas némades que
contribuiram para o fim do Império Romano do Qcidente, em fins do
século V de nossa era. Gotico era ainda o alfabeto em uso pelos alemaes
até a segunda guerra mundial. O autor genebrés enuncia os termos acima
a propésito do comentario sobre a invencio da harmonia, ao que atribui
um sentido pesadamente pejorativo por varias razdes, entre outras, por
restringir as possibilidades de imitagdo da lingua cantante a apenas dots
complexos simbdlicos sonoros (maior ¢ menor}', fazendo assim as pala-
vras entrarem em conflito com o movimento melddico. Esta refuracio
sobre o valor da harmonia se di em ocasidao do comentirio sobre a classi-
ficagio de ]. P Rameau (de seu Tratado de Harmonia), segundo a qual cada
acorde imita uma paixdo especifica. E certo que Forkel se viu elencado,
assim como toda a heran¢a musical alema de seu tempo, sob a epigrafe de
barbaro ¢ gotico; o grau pejorativo destes termos é tanto pior, quando
verificamos extensivamente ao longo de sua obra que Rousseau nio se
atém a qualquer escrupulo de exatiddo: como homens grosseiros do Norte
(“Ces hommes grossiers du Nord™"), é como ele se refere aos gauleses duran-
te a dominagao romana da Galia (hoje Franga), para dizer que o Impera-
dor Juliano (a quem reconhece implicitamente a razio neste julgamento)
comparava seu falar ao coachar de sapos (sicl). Presumivelmente encai-
xar-se-iam também, nesta generalizagdo pejorativa, os poloneses, uma
vez que afirma ser a sua Hingua a mais fria dentre todas™. Forkel lhe revida,
avaliando sua opinido sobre esta matéria como a de alguém nio suficien-
temente abalizado para cste parecer, como a de um amador (“Liebhaber’™
em termos de musica; os intertextos de nimero 1, 2 e 4 bem
o demonstram. '

Forkel nio se absteve de reproduzir o comentitio de Burney, que com-
patou o cariter da biografia do poeta grego antigo Arquiloco ao do
genebrés. Isto soa mesmo como uma ingerérncia, um ataque critico enféti-
co (porque reproduzids da obra de Burney no texto da sua propria) ao
modo de vida de Rousseau. Aqui podemos ver como o autor alemio se
viu pessoalmente afetado pelos comentirios do genebrés,  Este filio é
ilustrado pelo intertexto de niimero 5.

 In: Rousseau, J.-]. {1993, p. 110)
" In: Rousseau, J.-J. (1993, p. 122)
" In: Rousseau, ].-]. {1993, p. 80}
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O tom de insulto que emana da disputa entre os dois tedricos nio
impede que Forkel se remeta a Rousseau na matoria das vezes para recot-
rer & autoridade de seus enunciados, como vemos pelo quadro sinéptico
(4.1.2). A maioria dos intertextos estd 14 4 guisa de confirmagies. No texto
do segundo (4.2.2), temos a ressalva de que “[..] fez alguma boa observa-
¢io sobre 2 melodia e coisas a ela pertinentes [...]”; aqui o alemio fala da
teoria melddica do genebtés, reconhecendo-lhe nm valor, para em segui-
da criticar a sua concepcio harmoénica. A melodia de Rousseau €, como
ja vimos, o paraiso petdido da natureza que trazia congeminadas e
imanentes as emocdes na fala cantante ¢ metaforica; Forkel terd sido se-
duzido por esta utopia? (...) Ela, ao nosso ver, ainda guarda hoje em dia
um apelo arrebatador. Mesmo sabendo-se incluido no que, aos olhos do
genebtés, representava o mais decadente (porque mais avangado no pro-
cesso cultural da linguagem denotativa e cacofonica), o autor alemio pa-
rece-nos apresentar, aqui, um sinal de persuasio efetivado pela eloqiién-
cia de seu contendor, traindo um conflito entre a sedugdo pelo cardter
utdpico e luminoso desta idéia ¢ o repudio 4 sua prépria inclusido no que
ela define como decadente.

Sistema versus Utopia

A retorica clissica pauta-se como disciplina pata tornar eficag e persu-
asive o discurso, ou qualquer outro ato de comunicagio, ou de exercicio
da linguagem. Ela se subdvide em trés ramos, a saber, a iwengio, a disposi-
¢do, ¢ a elocugdo, para responder a necessidade de exercicio em o gue diger,
em que ordem, € como, respectivamente. Todas estas questdes devem ser
avaliadas ¢ respondidas em termos da percepgio e adequagdo & pessoa
do orador, a0 tipo da platéia e a ocasido da pronincia; esta preocupagio
de ajustamento a estas vatiaveis é outro alicerce da disciplina, que o cha-
ma de conveniéncia” (decorum). Desde os antigos gregos, a musica foi conce-
bida dentro deste sistema, com vistas 3 interferéncia emocional eficaz (pet-
suasio). O apogeu desta concepgio, no entanto, s6 veio a ocorrer durante
os séculos XVI, XVII e XVIII, principalmente durante a vigéncia da arte
barroca. Aqui logrou-se uma detalhada e precisa equivaléncia entre as cate-
gorias retoricas e as musicais, dentro de um sistema compacto e coerente.

5 O que os tratados de musica dos séculos X VI, XVII, XVIII definem como el ¢ uma
codificagio de caracteres que a conveniéncia retdrica impoe para a adequagio da misica ao
espago € ao #po de uso que a sociedade fazia dela.
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Fotkel, a0 longo da introdugio (Einleitung) a0 primeiro volume de sua
obra sobre histéria da musica, apresenta um sistemna expositivo sobre a
retérica musical de seu tempo; esse sistema fol o Gltimo grande empreen-
dimento desta natureza na historia da arte dos sons. O tedrico alemio
cotoou assim toda uma longa tradigio de tratadistas alemaes anteriores
sobre a mesma disciplina; ¢ mesmo um dos textos mais importartes pata
os cstudiosos modernos dela. A sua retérica musical se alicerca sobre o
conceito de gramadtica musical, fundamentando assim plenamente a identi-
dade entre musica e lingua. Cabe aqui lembrar que Roger North, em 1728,
publicava na Inglaterra o seu Musicall Grammarian (O Gramatico Musical),
vé-se assim que Forkel certamente nio estava so neste empreendimento.
O alemio subdivide sua gramdtica musical nas scguintes partes princi-
pais: 1) tonalidades musicais, 2) harmonia, e 3) prosodia musical
{ritmopéia), com as scguintes partes auxiliares: a) acistica, b) candnica
(Kanonik, diastematica, afinacdo e luthieria), e ¢) semiografia musical. Sua
retorica se distancia da gramadtica, por esta ensinar as conexdes no plano
dos detalhes (“[...] fhr? im Kleinen[...]”), cnquanto essa, no plano geral (...
lebrt im Grossen|...]”'®). Assim, a retorica musical do autor alemio se seg-
menta, por sua vez, em: 1) periodologia, 2} estilos, 3) géneros, 4) ordena-
¢do dos pensamentos ¢ figuras, 5) declamagio, ¢ 6) critica; segundo ele,
cla responde assim a trés questdes dentro de sua abrangéncia: a) criagao ¢
ordenagdo das principais idéias musicais, b) o methor uso dos diferentes
géneros de escrita musical, e ¢) a melhor forma de interpretacio das pe-
¢as musicais. Jim relacio a retdrica classica, a primeira questio cotresponde
a invencio ¢ a disposi¢io, ou a que dizer e em que ordem, a terceira se
reporta a clocugio, ou a como dizet, enquanto a segunda corresponde 4
conveniéncia da matéria do discurso ao orador e a assisténcia de ouvin-
tes, além de 4 ocasiao de sua pronancia.

Rousseau foi um visionario que, em sua discussio sobre o belo, em-
prestou scu talento excepeional de eloqiéncia 4 propagac¢io de uma uto-
pia poética em que musica ¢ fala cram uma ¢ a mesma linguagem de
afetos. Tomado em vida por paixdo a esta idéia, bateu-sc com Rameau e
os enciclopedistas, entre outros, vinde a produzir um relevante corpus cti-
tico de refutagdes sumamente inspiradas. No entanto, no que tange a re-
térica musical, ndo se pode dizer que tenha constituido propriamente um

"1n: Forkel, ]. N. (1788, p. 39, par. 73)
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sistema, como Forkel o fez; sua contribui¢io foi fragmentaria e
assistemdtica, se comparada 2 do teérico alemao. Diante do genebrés,
neste filio especifico, temos que nos render a0 seu impeto em expor um
valor ideoldgico, bastante conciso e sintético com o espirito de sua época
galante, tica de melodias acompanhadas. Este valor foi passado ao imagi-
nario da era classica, vindo a ser conhecido por toda a intelectualidade
ocidental de entdo, 4vida que era pelo conhecimento de suas famosas e
criativas idéias. As tentativas de sistematizagao de Rousseau foram bas-
tante impetfeitas; o Didondrio de Misica nao traz os verbetes refirica, orats-
ria, dispositio, ou mesmo afetos, entre muitos outros; traz alguns mais liga-
dos 3 elocugio, ou 4 prontincia, tais como declamagio (déclamation), dessein/
dessiner (bastante préximo 20 conceito de disposigao das partes da obra),
accent (qualidade cantante das linguas), pathétigue (complexo de afetos que
exprimem dor e tristeza) sem o correspondente éthigue (para exprimir pra-
zer ¢ alegria), récitatiff récitation (recitativo/récita), débit/ débiter (precipita-
¢do do texto cantado para se¢ assemelhar d fala), firade e transition, corres-
pondentes as figuras retérico-musicais italianas #rata (sucessdo diatonica
entte duas notas de um intervalo) e framsitus (notas de passagem). Traz
ainda o verbete diminution’” (diminuicio) para designar o processo de
subsdtituigio de figuras com valores continuos ¢ longos por outras com
valotes mais breves; a diminuigio é o expediente poético bésico para
a ornamentagio da época. O genebrés lista uma profusio de termos
greco-latinos da musica dos antigos, mostrando uma completude que
impressionou o préprio Forkel (item 4.2.12),

Os intertextos nos auxiliam aqui a caracterizar as fei¢Ses da polémica.
No terceiro, o alemio fala da ligagio das partes constituintes da pega
musical (disposi¢io), cuja citagio de Rousseau oportunamente expde seu
precoce relativismo cultural, ao afirmar que € indispensavel a comunida-
de de cultura para poder se inserir no eixo simboélico da linguagem dos
afetos ( [...]é preciso ter o dicionario.””). Aqui, o filésofo genebrés calca
sua énfase sobre a atengdo com o compromisso da conveniéncia retorica;
orador e ouvintes devem poder se entender por um mesmo meio. Sdo da
mesma natureza os intertextos 4.2.14, 42,16 ¢ 4.2.18; neste, Rousseau
comenta a adequagio do canto gregoriano ao ambiente eclesiastico, com
o que Forkel também concotda, aludindo a indole pia do fildsofo. No

7 In: Rousseau, J.-]. (http://gallanar.net/rousseau/musique/a-cmusdict.htm)
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cntanto parece-1os oportuno advertir que o genebrés, como um orador
atento, estivesse apenas considerando o compromisso com a convenién-
cla da musica a0 espago ¢ 4 atitude daqueles que investem a igreja da
seriedade adequada ao ritual religioso. No intertexto 4.2.16, os dois au-
tores chamam a atengido para que a estratégia de imita¢zo dos afetos na
musica ¢ no teatro seja pensada eticamente, com fins a nio toraar os
artistas escravos do gosto mundano ¢ a também passar um sentido
cdificante as platéias por meio destas manifestaghes poéticas. A conveni-
éncia, neste caso, parece recomendar ao artista um certo afastamento da
facilidade em sucumbir a tentagio de se tornar famoso rapidamente pelo
aplauso facil e imediato, garantindo a precaugao contra o abuso. Em 4.2.14,
temos este mesmo pensamento apenas aludido. Os intertextos 4.2,26 ¢
4.2.27 também tocam um aspecto da conveniéncia; os cantores castrados
da época parcciam ndo mover mais as paixdes dos ouvintes, apesar de
musicalmente serem bastante precisos. Rousseau chega mesmo a sugetir
que eles ndo o fagam, por causa de sua condicdo ‘falsa’ (““[...] plus mal que
les vrats hommes [...]”), que, neste caso, os desqualifica para a tarefa final da
persuasio.

De natureza diferente ¢ o intertexto 4.2.24; trata-se do comentirio
sobre a habilidade de alguns cantores eclesidsticos em improvisar linhas
contrapontisticas. Basicamente os dois autores confluem e¢m notar o trei-
no de cntdo dado aos musicos para que exercitassern assim a inpengdo,
entoando linhas improvisadas sobre outras dadas; 1sto seria mesmo hoje
em dia muito notivel,

A retorica musical de Forkel é sistemitica, a de Rousseau, ideoldgica.
Aqui, os intertextos nos mostram a atenc¢ao calcada principalmente sobre
0 compromisso com a conveniéncia, sem prejuizo de a disposicio ¢ a
invenc¢ao também virem mencionadas.

Polifonia versus Unissono

Como rétores, ambos os autores comentados estdo de pleno acordo
que a musica seja a lnuguagem dos afefos, € que, para tanto, os wmite. A pers-
pectiva sobre os afetos em relagao 4 textura musical ¢ o que mais uma vez
os opoe; conforme ja visto, Forkel quer ver tessuscitada a polifonia barro-
ca, Rousseau, a melodia pura. Virios intertextos aqui o ilustram. Passa-
mos agora s razdes do posicionamento do tedrico alemio.
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“Nio se deve considerar a fuga como um fruto de um mero pedantis-

mo artistico; ela é um fruto da natureza.”'®; eis o tépico com que Forkel

nos brinda em favor da polifonia, ao longo da exposigdo de seu sistema
retérico-musical na introdugio ao primeiro volume da Histéria Geral da
Miisica (II1. Von den Musikgattungen, 1II. Dos Géneros Musicas). Para ele, a
fuga se consubstancia em fruto da natureza pelo fato de 1mitd-la, como o
faz também toda a arte. E a arte de que nos fala Forkel imita da natureza
os afetos humanos. A perfeigio da fuga provém do fato de ela representa-
los sob a perspectiva plural de todo um povo, enquanto a melodia de uma
aria representa os afetos de apenas um individuo:

Assim como esta [natureza] ctiou no coragio dos homens diversos
sentimentos, assim como ela permite a manifesta¢io dos sentimen-
tos nao apenas de um Unico, sendo de muitos homens ac mesmo
tempo, da mesma forma ela proporcionou também a arte diversos
meios para a expressdo dos mesmos [sentimentos]. Esses meios
estio totalmente contidos na fuga; ela é até agora, entre todos os
restantes géneros de musica, assim como entre as diferentes mani-
festagbes do nosso sentimento, a maior, a mais suntuosa e perfeita
concordincia de todo um povo, [¢] na expressio de um afeto, o
maior, 0 mais magnifico e comovente espetaculo. O que quer um
tinico homem contra todo um povo? Téo pouco quanto uma uni-
ca dria contra uma fuga. A aria é apenas uma parte da fuga, como
um unico homem {o €] de um pove. O povo contém muitos ho-
mens, ¢ 2 fuga, muitas arias."”

'8 “Man hat also die Fuge nicht fiir die Frucht einer blossen Kanstlerpedanterie zu halten; sie
ist eine Frucht der Natur” , in: Forkel, J. N. (1788, p. 94, par. 48).

? %o wie diese in dem Herzen der Menschen vielartige Empfindungen erschaffen hat, so
wie sie nicht blos einzelnen, sondern auch mehrern Menschen zugleich die Aeusserungen
ihrer Empfindungen verstattet, so hat sie auch der Kunst vielartige Mittel zum Ausdruck
derselben gegeben. Diese Mitte! sind saimmitlich in der Fuge enthalten; sie ist daher unter
den iibtigen Musikgattungen die prichtigste, vollkommeaste und grosste, so wie unter
den verschiedenen Auesserungen unserer Empfindung, die allgemeine
Uebereinstimmung, eines ganzen Volkes, in dem Ausdruck ecines Gefuhls, das
prachtvolleste, rihrendste und grosste Schauspiel ist. Was will ein einzelner Mensch
gegen ein ganzes Volk? Eben so wenig als eine einzelne Arie gegen eine Fuge. Die Arie ist
von der Fuge nur ein Theil, wie der einzelne Mensch vom Volke. Das Volk enthalt vicle
Menschen, und die Fuge viele Arien.”, in: Forkel, J. N. (1788, p. 94, par. 48}.
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Por mcio das indicagdes sobtre sua intengdo nacionalista contidas na
biografia dec Bach ¢ ja comentadas aqui, onde Forkel enaltece este com-
positor como mestre inigualdvel na arte da fuga, podemos ler nas enureli-
nhas deste trecho a elipsc de almas, quando ele escreve “povo”. Mesmo
aqui, nio podemos deixar de notar mais um desdobramento do enuncia-
do sobre goticos e birbaros de Rousseau. E temos ja elementos para nos
apercebermos da monumental antanaclase™ do nome de Johann Sebastian
Bach em todo este panegitico da fuga como a forma musical mais subli-
me. Ao enunciado do genebrés sobre a decadéncia dos povos do Norte,
Forkel refuta com a soberana cartada: o mais sublime rétor da musica foi
também o seu mais petfeito polifonista, germanico ¢ teutéfono (...). E se
nos lembrarmos do comentirio sobre Arquiloco € Rousseau (intertexto n.
5), as frases finais do trecho acima, sobre o individuo confra o povo, mas-
caram uma ironica analogia.

“[..] querendo fazer melhor que a natureza, vos fazeis pior.”™': eis o
valot que alicerca a rejeigdo que o genebrés nutre pela harmonia. Superpor
a terca ¢ a quinta sobre um som simples, ou seja, construir um acorde
sobre ele, ¢ teforgar-lhe os harmoénicos da terga e da quinta que ja se
escutam fundidos 4 simplicidade do som fundamental. Alteram-se assim
as forcas naturais da escuta; por isso nio héd outra harmonia melhor que o
unissono?. Este, exercitado na melodia nio-acompanhada, € o ideal de
musica para Rousseau.

A melodia, a0 imitar as inflexdes da voz, exprime 0s prantos, os
gritos de dor ou de alegria, as ameagas, os gemidos; todos os sig-
nos vocais das paixdes sdc de sua competéncia, Ela imita os acen-
tos das linguas, e as ondula¢des afetadas por certos movimentos da
alma em cada idioma; ela nio imita somente, ela fala, ¢ sua lingua-
gem inarticulada, mas viva, ardente, apaixonada, tem cem vezes
mais cnergia que a propria palavra.”

# Figura retorica que faz o orador calar a cavsa principal de seu discurso.

21 ¢|...] en voulant faire mieux que la nature, vous faites plus mal.” , in: Rousseau, ].-]., (1993,
p. 109}

# In: Rousseau, J.-J., {1993, p. 109)

# “Lamélodie, en imitant les inflexions de la voix, exprime les plaintes, les cris de douleur ou
de joie, les menaces, les gémissements; tous les signes vocaux sont de son ressort. Elle
imite les accents des langues, et les tours affectés dans chaque idiome 2 certains mouvements
de I’dime: elle n’imite pas seulement, elle parle, et son langage inarticulé, mais vif, ardent,
passinoné, a cent fois plus d’énergie que la parole méme.” , in: Rousseau, J.-],, (1993, p.
109,
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No Diciondrio de Mésica, temos ainda como o contendor genebrés fun-

damenta seu valor por esta escolha:

Uma questio mais importante ¢ a de saber qual ¢ o mais agradivel
a0 ouvido, a unido [unissono] ou um intervalo consonante tal como
a oitava ou a quinta, por exemplo. Todos os que tém o ouvido
exercitado com 2 harmonia preferem o acorde das consonincias a
identidade do unissono; mas todos os que, sem o hdbito da har-
monia, nido tém, se cuso dizer assim, nenhum preconceito na audi-
¢do, sdo de opinido contriria: o unissono sozinho agrada, ou no
méximo a oitava; qualquer outro intervalo parece-lhes discordante:
donde se seguird, parece-me, que a harmonia mais natural e, por
conseqiiéncia melhor, ¢ o unissono. (Vide HARMONIA)*

A simplicidade da melodia nio-acompanhada a deixa verdadeira-
mente livre para imitar os acentos da voz falante, pois nio a prende a
dualidade artificial (para Rousseau) entre modo maior € menor; uma
tal melodia livre sem duvida aproximaria sua utopia poética da
concretizaciao (...). Sobre a fuga, o genebfés manifesta-se laconico e
esquematico em seu verbete do Diciondris, além de irdnico: “[...as fu-
gas] que servem mais 4 ostentagdo da arte dos compositores que a

agradar o ouvido dos ouvintes.”?,

Os intertextos 4.2.1, 4.2.2, 4.2.9, 4.2.10, 4.2.11, 4.2.12 e 4.2.22 estio
elencados sob a epigrafe do atrito de concepgdes retéricas de cada autor.
Para Rousseau, o contraponto e a harmonia sio defeitos da inven¢io, uma
vez que nio imitam a natureza; temos portanto um problema de inconveni-
éncia dos melos a persuasio. Para Forkel, no entanto, o contraponto e a

¥ “Une question plus importante , est de savoir quel est le plus agréable a l'oreille de 'Union
ou d’un Intervalle consonnant, tel, par exemple , que I’Octave ou la Quinte. Tous ceux qui
ontPoreille exercée 4 'Harmonie , préferent ' Accord [754] des Consonnances a I'identité
de I'Unisson ; mais tous ceux qui, sans habitude de 'Harmdhie , n’ont, si j'ose patler
ainsi, nul préjugé dans oreille, portent un jugement contraire : 'Unisson seul plait, ou
tout au plus I'Octave; tout autre Intervalle leur paroit discordant : d’ot il s’ensuivroit , ce
me semble , que "'Harmonie la plus naturelle , & par conséquent la meilleure , est 3
PUnisson. ( Voyez HARMONIE. )", in: Rousseau, ].-]. (http://gallanar.net/rousseau/
musique/a-cmusdict.htm, Unisson).

24...]) qui servent plus 4 étaler I’art des Compositenrs qu’a flatter oreille des Ecoutans.”,
in: Roussean, J.-]. (http://gallanat.net/rousseau/musique/a-cmusdict.htm,Fugue).
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harmonia imitam, sim, a natureza dos afetos humanos simultanea ¢
socialmente, portanto sc tornam uma ferramenta importante da inven-
¢do, contribuindo assim para a conveniéncia do discurso dos sons a per-
suasdo. (O atrito se da na esfera de debate sobre a conveniéncia da maté-
ria do discurso, ou seja, da invencio.

O autor alemio aponta uma contradicdo de juizos sobre a harmonia
em Rousseau, confrontando a definigio do Didondrio com um comentirio
da Carta sobre @ Misica Francesa. A primcira ¢ 0 mesmo concelto desenvol-
vido coerentemente no Hasaze; lembramo-nos que estas duas obras estao
proximas na cronologia da obra do genebrés: esta obra é pdstuma, en-
quanto o Dicondrio fot publicado em 1768, A Carta data de 15 anos antes:
1753. A partir do confronto dos comentirios desta sobre harmonia ¢
contraponto e sobre a posicio do autor em relacdo a obra tcorica de
Ramcau com o que ja foi comentado aqui do Diciondrie ¢ do Ensaio,
apercebemo-nos de que o conceito de Rousseau sobre o traradista ¢ cstes
dois assuntos passou por uma exs/uggo. Na Carta, sobre ele, comenta:

Lembro-me entio de haver lido, em alguma obra do Sr. Rameau,
que cada consonancia tem seu cardter particular, ou seja, uma ma-
neira de afetar a alma que The é prépria; que o efcito da rerca ndo ¢
o mesmo do da quinta, nem o efeito da quarta 0 mesmo do da
sexta. Da mesma forma, as tergas e as sextas menotes devem pro-
duzir afecgdes diferentes daquelas que produzem as tergas ¢ as sex-
tas maiores; uma vez de acordo com estes fatos, segue-se muiro
evidentemente que as dissondncias ¢ todos os intervalos possivels
estardo assim no mesmo caso. fixperiénea que a razio confirma, pois
sempre que as relagdes sejam diferentes, a impressio nio

sera a mesma. °

istc enunciado entra em franca contradicao com o guestionamento

* “Je me souvins alors d’avoir hu dans quelque ouvrage de M. Rameau, que chague
consonnance a son caractere particulier, Cest-a-dire , une manicre d’affecter 'ame qui lui est
propre ; que Peffet de la tierce n’est pointle méme que celui de la quinte | ni IPeffet de la
quarte le méme que celul de la sixte. De méme les tierces & les sixtes mineures doivent
produire des affections différentes de celies que produisent les tierces & Ies sixtes majeures;
& ces faits une fois accordes , il s’ensuit assez évidernment que les dissonances & tous les
intervalles possibles serent aussi dans le méme cas. Expénience que la raison confirme,
puisque toutes les fois que les rapports sont differens |, Iimpression ne sauroit étre la
méme.”, in: Rousscay, |.-. (http://ga]lanar.net/r(msscau/musiquc/lettremusiquc.htm,
itdlico nosso )
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expresso no capitulo que trata da harmonia no Ensade: “[...] € 0 que hd de
comum entre acordes € nossas paixdes?”” Na altura da composigio da
Carta, o autor ainda nutria por Rameaun alguma complacéncia ja impa-
ciente pela ruptura que vimos ocorrer de fato depois, como vemos neste
outro trecho sobre harmonia e contraponto: “[...] para substituir o canto,
eles [os compositores] multiplicario os acompanhamentos; custar-lhes-4
menos amontoatr muitas partes ruins umas sobre as outras do que compor
uma que fosse boa.”® A tolerdncia com a harmonia a limita a ser minima
e simples: “E com o auxilio destas sibias modulacées, dests harmonia sim-
ples ¢ pura, destes acompanhamentos vivos e brilhantes, que estes cantos
divinos estilhagam ou plenificam a alma; [...]”*. Vemos assim, que a evo-
lu¢io de Rousseau quanto i harmomia se desenrolou de uma incoémoda
complacéncia, por volta de 1753 (ano de publicagio da Carfa), 2 uma
rejeicdo total expressa no Didondrio (1768) e no Ensaie. Diante deste qua-
dro, somos levados a avaliar que a rejeigdo que a maturidade de sua car-
reira de pensador heterodoxo configurou contra a harmonia é, sem duvi-
da, mais eloqiente e representativa do que a mal-ensaiada tolerdncia
na Carta.

Os intertextos 4.2.9, 4.2.10, 4.2.11 e 4.2.12 situam esse debate em
outro desdobramento, a saber, sobre a musica antiga greco-romana; ha-
via, em tempo de Rousseau, quem se pronunciasse contra a tese deste.
Ele abre o verbete sobre harmonia no Dizondrio, expondo que, em grego,
a mesma palavra era usada para designar apenas a sucessio conveniente
de intervalos na melodia, em termos de alterndncia entre grave e agudo,
jamais simultaneidades sonoras como modernamente™. O intertexto 4.2.22
reedita o insulto, desta vez perpetrado por Forkel contra Rousseau e Sulzer,
por cles pretenderem simplificar a escuta e a fruicio da musica, reduzin-
do-a 2 sons nus sem harmonia; outro desdobramente do atrito sobre a

¥ ¢[.] et qu’y a-t-il de commun entre des accords et nos passions?” , in: Rousseau, J.-],

(1993, p. 109).

#“[...] pour suppléer au chant, ils multiplieroient Jes accompagnemens; il leur en couteroit
moins de placer beaucoup de mauvaises parties les unes au-dessus des autres , que d’en
faire une qui fut bonne.”, in: Rousseau, J.-J. (http://gallanar.net/rousseau/musique/
lettremusique.htm).

# “C’est a I'aide de ces modulations savantes, de cette harmonie simple & pure, de ces
accompagnemens vifs & brillans , que ces chants divins déchitent ou ravissent 'ame; [..]”,
in: Idem (itilico nosso).

¥ In: Rousseau, J.-J. (http://gallanar.net/roussean/musique/acmusdict.htm, Harmonie).
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invengio e a conveniéncia. O intertexto 4.2.25 traz a corregio de Forkel
a observacio de Rousseau, que considera o descanto uma arte rara,
enquanto esse pondera que isto é um sintoma de decadéncia restrita aos
seus tempos, vendo no passado uma plenitude de fruigio e pratica deste
exercicio poético. A dificuldade apontada pelo genebrés se soma a seus
proprios esforgos para demonstrar a harmonia como antinatural, cnquan-
to a corregao de Forkel aponta no sentido contrario. Os intertextos 4.2.21,
4.2.23 ¢ 4.2.24 530 apenas remissées ¢ citagdes de dados historicos sobre
harmonta, sem carater polémico.

O dltimo item desta polémica ilustra bem o verdadeiro atrito entre
posi¢oes antagdnicas sobre a conveniéncia da invengio na musica: Forkel
que eleva Bach ao trono dos rétores musicais da histéria por sua sublime
polifonia, ¢ Rousseau por rejeitar radicalmente o valor do contraponto e
da harmonia, elegendo o unissono como ideal poético musical. Os
intertextos aqui elencados oscilam entre ilustrar o atrito de concepgoes
sobre a conveniéncia e a citacdo pacifica sobre a histéria da harmonia.

Conclusao

A visio que Forkel nutre sobre a perfeicio da fuga barroca dentro da
polifonia ¢ a reniténcia de um valor que luta por se conservar puro. Os
genecros musicais polifonicos sio espagos poéticos que os musicos barro-
cos investiram do sentido de exercicio conceptualista®, montando ence-
na¢des de opostos que interagem simultaneamente. Essa luta pela manu-
tengio de um valor descortina a sua decadéncia, Forkel encarava tudo que
a musica tinha produzido apés a morte de J. S. Bach como avatares frag-
mentados e corrompidos do belo musical, perfeitamente atingido apenas
pela polifonia do Kanfor de Leipzig, esta, sim, a verdadeira e total idéia de
beleza sonora. Assim como o tedrico alemio, Rousseau estava igualmen-
te possuido de um espirito crepuscular; a corrupeio para cle tinha sc ini-
ciado muito antes, com a perda dos acentos cantantes da fala metaférica,
ou seja, alguns milénios antes de scu nascimento. Assim, ambos eram
perseguidos pelo fantasma da harmonia perdida. E esta inquietacio infla-

* Conegptualisms é um termo de teoriz literiria, derivado do espanhol concepto (it. concetto,
ctc.). Concepto denomina a figura retorica barroca por exceléncia, que descreve os opostos
de um mesmo objeto em muitua e simultinea interagio, por exemplo: uz £liam inter spinos
(como o lirio entre os espinhos). Conceprualismo também designa um estilo elevado e
erudito de escrita,
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mou-lthes o peito como uma paixio restauradora, que os alienou em larga
margem da realidade artistica da epoca, fazendo com que a rejeitassem.

Apesar dos pontos de atrito, ousamos ver um espirito de profunda
complementaridade entre as posigdes antagonicas de Forkel e Rousseau
sobre a retdrica musical na segunda metade do século XVIIL Este foi seu
idedlogo, esse, seu sistematizador; comentamos opottunamente em quanto
os dois contendores confluitam, no que toca aos principios da retdrica
musical. O genebtés anuncia uma utopia que ata a génese da musica 2 da
linguagem; o alemio se debruga sobte a taxonomia da disciplina. Os
intertextos aqui citados mostram-nos uma grande crise no que toca ao
conceito de conveniéncia tet6rica; alguma dissensdo também tocou a inven-
¢do e a disposigdo. Seria mesmo licito supor que a musica passasse nesta
época por uma fase de crescente ¢ acentuada perda de compreensao no
eixo entre ouvintes ¢ artistas?

A critica histérica costuma comentar que a retdrica musical percotrreu
caminhos diferentes, se no mundo latino, se no mundo germainico™; este
exibe um acervo vasto de codices e tratados em que a analisou ¢ onde
demonstrou sua taxonomia, esse a exercitou de forma fluida dentro da
telagdo entre mestre e pupilo. Os dois contendores aqui arrolados confir-
mam plenamente esta opinido; Rousseau foi um fildsofo que submeteu a
musica ao crivo de seus critérios discursivos, mas assistematicos, enquanto
Forkel selou o cariter germinico da disciplina, taxonémico e rigoroso.
Ambos foram os dois altimos grandes representantes puros de uma época
cuja retdrica, logo apds, teve que se algar a uma transcendéncia de seu
repertorio formal de regras, para sobreviver 4 rejei¢io nominal que o ro-
mantismo veio a nutrir por ela.

O debate aqui descrito entre Forkel e Rousseau , visto em perspectiva,
encena trés personagens em meio a lapsos temporais ¢ auséncias; Rousseau
nao pode responder a Forkel, por ja estar morto (1778) hd dez anos quan-
do o texto alemio foi impresso (1788). Uma vez que ja conhecemos a
argumentacio de Forkel contra Rousseau, podemos enceni-la como um
arrazoado de um promotor que defende uma vitima ausente de um réu
igualmente ausente; em verdade, a contenda é entre Johann Sebastian
Bach e Rousseau, ambos ji mortos ao tempo de Forkel, que é o procura-
dor que apresenta dendncia contra o genebtés e € a voz do testemunho

2 In: Civea, E (1991, p. 43)
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que se indigna, levanta e acusa, Essa voz ¢ o cenario da mediacdo, onde
os adversarios s¢ encontram ¢ sc desvelam mutuamente do olvido pela
luz do conhecimento: sob 0 mesmo cendrio da misica como imitacao dos
afetos, o demiurgo da mais perfeita sintese entre razdo ¢ cmogio em sons
é defendido por investidas contra a sinceridade do louco visionario quc
perscruta os afetos na fala como caminho para a verdadeira naturcza

de sua vida.

Intertextos de Rousseau em Forkel

Quadro Sindptico dos Intertesctos

4.1.1. Legenda
Das obras citadas de Roussecau, as abreviaturas correspondem da se-

guinte forma aos titulos:

DM Dictionnaire de Musique
EOL  Essai sur ’Origine des Langues
LMF  Lettre sur la Musique Frangaise
LMD  Lettre a Mr. D’Alembert

A obra de Forkel, Aligemeine Geschichte der Musik, vem abreviada como
AGM no topo da tabela. A upologia dos intertextos de Rousscau em Forkel
obedece ao seguinte critério;

Mengdo: parafrase livre breve ou longa, de carater refutante ou reiterativo,
sem remissao de fonte (a alguma obra de Rousseau);

Refutagao. parifrasc critica de algum ponto de vista de Rousscau, com
remissiao de fonte ou citagio;

Confirmacdo: parifrase rciterativa de algum posicionamento de
Rousseau, com remissio de fonte ou citacio.

CAIO BENEVOLO

76



4.1.2. Quadro

e sobre os gregos

par. 194, p. 477

OBRA
EMENTA LuGar Na AGM Tro
N. CITADA
1 Harmonia - indice do vol. I Mengio
_Harm:)ma,como DC, EOL, Introdugio ao vol. 1, p. Refutagio com
2 | invengiio barbara 17, par. 24 ¢/ N
s LMF ] L - citagdo
e gotica pé de pagina.
Clareza na Introdugdo ao vol. I, p. -
’ Confir
3 construgio de EOL 17, par. 77 ¢/ c::m cfi!tl:t;;;)
periodos pé de pagina,. &
Introdugio ao vol. I, p. x
R
4 | Fuga e afetos DM 47, par. 92 ¢/ eﬁl:;:‘;a;:om
pé de pagina. 5
Burney sobre Vol. I, capitulo IV, -
5 Rousseau e - 287 Mengio
Arquiloco P-
Tetracorde Vol. I, capitulo IV, IV, .
6 cromatico - par. 109, p. 329 Mengdo
Tetracorde Vol. 1, capitulo IV, par. _,
7 enarmoénico DM 113, p. 335 Mengdo
8 Grafia musical DM Vol I, par. 130, p. 366 Confirmagio
grega antiga c/ pé de pagina com fonte
9 Contraponto entre ) Vol. I, par. 147, II1, Mengio
0§ gregos? p- 389
Contraponto entre Vol. 1, capitulo IV, par. "
10 os gregos? ) 149, pp. 392/393 Mengdo
Contendora de
1 Rousseau sobre i Vol. I, capitulo IV, Mencio
harmonia entre par. 189, p. 467 §
0S gregos
Comentério de
12 | fontes sobre o DC| DM Vol. , capitulo IV, Mengio
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O verbete Notes
do DC e o sistema

Vol. I, capitulo IV, par.

Refutagio com

13 DM 13 ¢/ pé de pagina, pp. fonte
fomano d.e grafia 491/492
musical
Composigio
14 musical e a LMD Preficio ao vol. II, Confirmagio
facilidade para o p. IV ¢/ pé de pagina com fonte
publico
. Introdug¢do ao vol. II, -
. Confit
15| Pedagogia de Emile | par. 35, pp. 34/35 ¢/ OITMAagao
canto coral ) . com fonte
p¢ de pagina
Introdugio ao vol. 11 =
' Confir
16 'C.anto coral e LMD par. 38, p. 39 ¢/ onfirmagio
ética de afetos . L, com fonte
pé de pagina
. Cap. I, par. 79, pp. =
17 | Canto gregoriano | pae | 66/167, com 2 notas | LeiUtaga0
e ritmo , .. com fonte
de pé de pagina
Escrita musical Cap. ITI, par. 9, p. 404, Confirmagio
18 (s . DM . o
neumatica; Plica ¢/ pé de pagina com fonte
19 Biografia de DM Cap. III, par. 14, Confirmagio
Johann de Muris pp. 425/426 com fonte
Speculum Confirmagdo
20 Musicae; discant bM Cap. III, par. 15, p.433 com fonte
21 | Sulzer e harmonia - Capitulo 11, par. 23, Mengio
p- 449
Organum e Capitulo III, pat. 24, | Confirmaga
22 | harmonia em 4as. DM apituio -5 pat. 4, ONurMmacao
pp- 450/451 com fonte
e Sas.
Discant;
Speculum Capitulo HI, par. 25, Confirmagao
23 . DM
Musicae de p. 452 com fonte
J- de Muris
Contrappunto alla Capitulo III, par. 26, Confirmagio
24 . . DM
mente; improviso pp. 456/457 com fonte
25 Castrati DM Capitulo III, par. 55, Confirmagio
p- 711 com fonte
26 Castrati DM Capitulo II1, par. 55, Confirmagioc
p. 711 com fonte
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4.2, Tradugido e citagao

4.2.1. A primeira mengio se mostra no indice (Inbalf) a0 primeiro vo-
lume, paragrafo n. 24: “Diferentes sentidos sobre a necessidade e a utili-
dade da harmonia. Roussean a chama uma invengio barbara e nociva.
Sulzer tem conceitos incertos sobre ela.”’®. Vemos aqui uma parifrase
breve do que o genebrés escreveu sobre harmonia em algumas obras, sem
citagdes.

4.2.2. A segunda se localiza na introdugio (Einleifung) ao primeiro vo-
flume, um longo periodo bem ao estilo retérico da época, em meio a0
paragrafo n. 24. O periodo ¢ uma ampliacio da mengio ji sintetizada no

indice:

Rousseau, que tanto em seu Diciondrio, quanto em seu Ensaio
sobre a Origem das Linguas, fez alguma boa observagio sobre a
melodia e sobre coisas a ela pertinentes, descuidou-se tio comple-
tamente no artigo harmonia, que ele a insulta como uma invencao
barbara e gética, que [¢] para a musica mais nociva que util*, e
prova assim, como também pot opinides estranhas encontradas
em ambas as obras citadas, que ele nido dominava ainda perfeita-
mente um tal objeto, como é a harmonia.*

Este comentario critico, a prop6sito da defini¢io de harmonia nas obras
do genebrés, traz, no original alemao, uma indicagdo, onde acima estd o
asterisco, com o nimero 10, uma remissio 4 nota de pé de pagina, que €
uma longa citagio de Rousseau, de seu Diciondgrio e da Carta:

10) Quando se imagina que, de todos os povos da terra, que todos
tém uma musica e um canto, os europeus s3o Os Gnicos que tém
uma harmonia de acordes ¢ que acham esta mistura agradavel;

# “Verschiedene Meynungen itber die Nothwendigkeit und den Nutzen der Harmonie.
Roussean nennt sie eine barbarische und schiidliche Erfindung, Sulzer hat schwankende
Begriffe von iht.”",, in: Forkel, J. N. (1788, p. XX).

* “Rousseau, der sowol in seinem Worterbuche, als in seinem Essai sur Porigine des
langues, iiber Melodie und dazu gehdrige Gegenstinde manche gute Bemerkung gemacht
hat, vergisst sich doch im Artike] Harmonie so ginzlich, dass er sie eine barbarische und
gothische Erfindung schilt, die der Musik mehr schade, als niitze*), und beweist dadurch,
so wie durch mehrere hierher gehérige, in beyden angefithrren Werken enthaltene,
sonderbare Meynungen, dass et seinem solchen Gegenstande, wie die Harmonie ist,
noch nicht vollkommen gewachsen wat”, in: Forkel, J. N. (1788, p. 17).
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quando se imagina que ¢ mundo durou rantos séculos sem que de
todas as nacgoes, que cultivaram as belas artes, nenhuma tenha
conhecido essa harmonia, que nenhum ser na natureza produza outro
acorde que o unissono, nem outra musica que a melodia; que as
linguas orientals, tio sonoras, tdo musicais, que os ouvidos gregos,
tio delicados, tdo sensivels, exercidos com tanta arte, jamais tenham
guiado estes povos voluptuosos ¢ apaixonados na direcdo de nossa
harmonia; que, sem ela, nossa musica tenha uns efeitos tio prodigio-
sos; que, com ela, a nossa [musica] os tenha tio mediocres, que,
enfim, reserve-se aos povos do norte, cujos érgaos duros e gros-
seiros sio mais tocados pelo grito e pelo barulho das vozes, do que
pela dogura dos acentos ¢ pela melodia das inflexdes, de fazer esta
grande descoberta e de da-la por principio a todas as regras da arte,
quando, digo, presta-se atengdo a tudo isto, torna-se bem dificil ndo
conjecturat que toda a nossa harmonia nko ¢ mars que uma inven-
¢do gotica ¢ barbara, da qual jamais ter-nos-iamos dado conta, se
tivéssemos sido mais sensiveis as verdadeiras belezas da arte, ¢ a
musica verdadeiramente natural. Dice de Musigue, Art. Harmonie.
Confrontar o Capitulo n. 14 do Essai sur Porigine des langues, onde,
entre outros, dirt-se-4 que a harmonia teria apenas belezas conven-
cionais, que nido agradaria de forma alguma a tais ouvidos que ja
nio estivessen a ela acostumados, um ouvido camponés nzo en-
contra em nossas consonancias nada além de ruido e assim por
diante. Ambas as fontes se contradizem pelo seguinte: A harmonia
tendo seu principio na natureza, ¢ 2 mesma para todas as nagoes, ou
se cla tem diferengas, elas sio introduzidas por aquela da melodia.
Vide Lettre sur fa Musigue Frangaise.”’

410y Quand on songe que, de tous les peuples de la terre, qui tous ontune Musigue et un
Chant, les Européens sont les seuls, qui aientune Harmonie des Accords et qui trouvent
ce Melange agreable; quand on songe, que le monde a duré tant de siecles sans que de
toutes les Nations, qui ont cultivé les Beaux-Arts aucune aie connuc cette Harmorue,
guaucun étre dans la Nature ne produit d’autre Accord que PUnisson ni dautre Musique
que la Melodse; que les langues orientales, si sonores, si musicales, que les oteilles grecques
si delicates, si sensibles, exercé avee tant ’art, nont jamais guidé ces peuples voluptueux
ct passionnés vers notre Harmonie; que, sans elle, leur Musique avoit des effets si
prodigieux; qu'avec elle la notre en a des si foibles, qu'enfin il etoit reservé a des peuples
du Nord, dont les otganes duts et grossiers sont plus touché de U'eclat et du bruit des
voix, que de la douceur des accens et de la melodie des inflexions, de faire cette grandc
decouverte et de la donner pour principe 4 toutes les regles de I'Art, quand, dis je, on fait
attention i tout ccla, il est bien difficile de ne pas soupgonner, que toute notre
Harmonie,n’est qu'une inventon gothique et barbare, dont nous ne nous fussions
jamais avisés, si nous eussions été plus sensibles aux veritables beautés de 'Are, et d la
Musique vraiment naturclle, Dige, de Mausique, Art Harmonie. Vergl. das 14. Cap. aus
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Aqui temos uma grande parifrase critica dos posicionamentos de
Rousseau sobre harmonia, com duas citagGes; na segunda, Forkel
aponta-lhe ainda duas opinides contraditérias sobre a harmonia,
cada uma de uma obra distinta..

4.2.3. A terceira mengao vem ao meio do paragrafo n. 77 da introdugio,
mais umn fongo periode com uma remissio A nota de pé de pigina que traz uma
citagdio do Ensaio:

Esta visio geral do todo com suas partes isoladas deve ser o mais
prontamente facilitada, tanto mais por ser a musica uma tal lingua,
da qual muito poucos ouvintes possuem um dicionario* completo,
e daf, mesmo assim, pela mais ampla apreensio e pela mais leve
conexio dos pensamentos, também por si mesmos [os ouvintes]
ainda focalizem toda a atengio possivel, para entenderem o signifi-
cado delas {partes isoladas]. *

Onde figura o asterisco, hd uma remissio a nota de pé de pigina na-
mero 22, onde estd uma citacdo do genebrés tirada do Ensaio:

22) Os mais belos cantos, em nossa opiniao, sempre tocardo me-
diocremente um ouvido que nio esteja acostumado com eles; #ata-
se dz uma lingua da qual ¢ preciso ter o diciondrio. J. J. Roussean Ensaio sobre
a origem das linguas, Cap. XIV da Harmonia.”’

dem Essai sur Forigine des langues, wo unter andern auch gesagt wird, die Harmonie
habe blos conventionelle Schonheiten, gefalle auf keine Weise solchen Ohren, die nicht
erst daran gewdhnt sind, ein bauerisches Ohr finde in unsern Consananzen nichts als
Gerdusch u. s. f. Beyden Stelien widerspricht geradezu folgende: I’Harmonie ayant son
principe dans la Nature, est fa méme pout toutes les nations, ou si elle a quelques differences,
elles sont introduites pat celle de la Melodie. S. Fegtre sur fa Musique frangaise’, in: Forkel,
J-N. (1788, p. 17),

% “Diese allgemeine Uebersicht des Ganzen mit seinen einzelnen Theilen, muss soviel
moglich etleichtert werden, um so mehr, da die Musik eine solche Sprache ist, zu welcher
nur wenige Zuhdrer ein vollstindiges Worterbuch* besitzen, und daher ohnehin, auch
selbst bey der grossten Fasslichkeit und leichtesten Verbindung der Gedanken, doch

noch immer alle mégliche Aufmmerksamkeit anwenden miissen, die Bedeutung derselben
zu verstehen.”, in: Forkel, . N. (1788, p. 41).

#22) Les plus beux chants, 4 notre gré, toucheront toujours médiocrement une oreille
quin’y sera point accoutumeée; ¢'est une langue dont il fant aveir fe Dictionnaire. ]. |
Rousrean Essat sur 'origine des langues, Chap. X1V de ’'Harmonie.”, in: Forkel, J. N.
(1788, p. 41).

37
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Temos aqui uma paréfrase rejterativa de um pensamento do genebrés,
a quem Forkel recorre como prova de autoridade. Neste ponto, Rousseau
assume um posicionamento que contempla o relativismo cultural para a

aprecia¢do do belo na musica.

4.2.4. Ainda na introdugio, em meio ao paragrafo 92, o alemao se
detém sobre a questio da manifestagio do sentimento do individuo con-
traposto ao do grupo, pata falar da fuga e de seus géncros. Em meio a
outro longo periodo, refere-se a uma idéia do genebrés:

Esta apreensio mais facilitada, que de forma alguma pode ser o
tinico objetivo da atte, porquanto nio haja apenas sentimentos sim-
ples, seduziu preferencialmente tais amadores da arte, os quais ti-
nham conceitos restritos de toda a sua amplitude, |e] de sua aplica-
¢do comum na descrigdo de todas as possiveis modificagdes de
sentimentos de um ou mais hotnens 2o mesmo tempo, sob as for-
mas polifénicas de composigzo, principalmente a fuga com seus
géneros, para considerar |esta] como um attefato indeil, ou como
uma brincadeira vazia*.**

Onde estd o asterisco, figura uma remissio a nota de pé de pagina
numero 24, que contém um comentario com citagio tirada do Dicondrio:

24) Assim como Rousseau em toda a parte, onde concerne a algum
conhecimento artistico interno, chega a seus julgamentos sobre o
desvio, da mesma forma também se lhe passa com a fuga, pois nio
sabe dizer nada mais sobte ela do que: o prazer que da este género
de musica sendo sempre mediocte, pode-se dizer que uma bela
fuga é a obra prima ingrata de um bom harmonista. Dic. de Mus.
Art. Fuga,

* “Diese leichtere Fasslichkeit, die auf keine Weise der einzige Zweck der Kunst seyn kann,weil
es nicht blos einfache Empfindungen giebt, hat aber vorziglich solche Liebhaber der
Kunst, die von threm Ganzen Umfange, von ihrer allgemeinen Anwendung zur
Schilderung aller méglichen Modificationen der Empfindungen einzelner oder mehrerer
Menschen zugleich, zu eingeschrinkte Begriffe hatten, verleitet, unter der mehrstimmigen
Compositionsarten hauptsichlich die Fuge mit ihren Gattungen, fiir eine unnficze
Kunsteley, fir ein leeres Spielwerk zu halten®.”, in: Forkel, | N, (1788, p. 47).

* *24) So wie Rousseau dberall, wo es auf innere Kunstkenntniss ankommt, in seinen
Uttheilen auf Abwege geriith, so ist es ihm auch bey der Fuge ergangen; denn er weiss
nichts von ihr sagen, als: le plaisir que donne ce genre de Musique erant toujours mediocre,
on peut dire qu’une belle Fagre est Pingrat chef-d’ocuvre d’un bon Harmoniste. Dict. De
Mus. Art. Fugue.”, in: Forkel, ]. N. (1788, p. 47).
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Aqui temos uma parifrase ctitica do posicionamento do genebrés so-
bre a fuga, comparada 2 incapacidade de um amador em compreender
formas mais elaboradas de expressdo artistica.

4.2.5. Em meio ao comentitio sobre Arquiloco, no capitulo IV sobre a
histéria da musica entre os gregos, parigrafo 84, Forkel arremata o texto
com uma pariftase da comparacio feita entre o autor grego e o genebrés
pelo autor inglés sctecentista Burney do ptimeiro volume de sua Histiria
da Misica (History of Musii):

Burney monta uma analogia entre ele |Arquiloco] € . . Rousseau €
encontra uma grande semelhanga no cariter ¢ no destino de ambos.
(s dois foram (diz ele) infelizes no amor, na amizade € na morte;
ambos estavam em permafiente luta com o mundo, € o mundo
com eles; e nenhum tornou-se admirado antes que cessasse de ser
temido. Sua tendéncia para a satira, sua esséncia mal-humorada e
propensa a querelas tornaram ¢ mundo contrario a eles, amargan-
do-lhes 2 propria vida*.*

Onde figura o asterisco, hd uma remissdo a nota de pé de pigina com
o namero 338, onde esté a fonte tomada de Burney. Este intertexto é um
comentario critico dirigido a vida pessoal de Rousseau.

4.2.6. Ainda no capitulo IV sobre a histéria da musica entre os gregos,
no subcapitulo numero IV sobre os géneros sonoros (Von den
Klanggeschlech?), parigrafo 109, temos uma mengio ao genebrés numa dis-
puta de fontes:

Ocorria no entanto a progressic por dois semitons contiguos e
uma terca menor, por exemplo, $i-Do-Dé#-Mi ou Mi-Fa-Fa#-
La, assim chamava-se este género cromdtico, uma denominagio
que a progressao segundo o sentido dade por Martianus Capella

* “Burney stellt zwischen ihm und dem J. J. Rousseau eine Vergleichung an, und findet
eine grosse Ahnlichkeit im Charakter und Schicksal beyder Pessonen. Sie waren beyde
{(sagte er) in der Liebe, Freundschaft und im Tode ungliicklich; beyde waren in stetem
Kriege mit der Welt, und die Welt mit thnen; und keiner wurde eher bewundert, bis er
aufhorte, gefiirchtet zu werden. Thre Neigung zur Satyre, ihr zinkisches und mierisches
Wesen brachte die Welt gegen sie auf, und verbitterte ihr eigenes Leben®.”, in: Forkel, 1. N.
(1788, p. 287).
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e por Bryennius da palavra eéhroma, cor [fora tomadal|, segundo
Rousseau, no entanto, |2 denomitacio] velo a ser usada, devido a
ter sido grafada com notas coloridas.”

Aqui vemos uma discussdo de fontes diversas sobre a origem do ter-
mo cromatico aplicado a um tipo de tetracorde da masica dos antigos gre-
gos. O genebrés ¢ tomado por fonte com autoridade reconhecida.

4.2.7. Ainda no mesmo capitulo IV, no inicio do pardgrato 113, temos:

Desta premissa, tira B. |Burney| as seguintes conclusdes:

13Que o tetracorde na anuga enarmonia possuiu apenas trés cordas.
Também Rousseau * ji tinha notado que as quatro cordas, que
deram a proposite o nome ao tetracorde, ndo eram indispensavels
nem essenciais, pois acham-se na mdsica anriga tetracordes com
trés cordas.®

Onde figura o asterisco, ha uma remissio a nota de pé de pagina nu-
mero 414: “414) Die. de Mds. no artigo Tetracorde ¢ Enarmonia.”™".
Trata-se aqui de uma remissdo a fonte do fildsofo gencbrés, como prova
de autoridade.

4.8.8. O paragrato 130 do mesmo capitulo IV mostra-nos:

Os gregos serviam-se das letras de seu alfabeto para grafar sua
miusica. Como tinham vinte ¢ quatro letras, e seu maior sistema, ou
sua escala mais perfeita, ndo se desdobrasse por mais de duas oita-
vas, entdo devia-se crer, [como] diz Rousseau em seu dicionario

3 Geschah aber die Fortschreitung in zwey auf einander folgenden halben Tonen, und
ciner kicinen Terz, 2. B.H c cis e oder e f fisa, so hicss das Klanggeschiecht chromatisch,
eine Benennung, welche diese Fortschreitung nach der Meynung des Martianus Capella
und Bryennius von dem Wort chroma die I'arbe, nach Rousseau aber dahcer erhalien
hat, weil sie mit gefirbren Noten geschrieben wurde.”, in: Forkel, ). NL (1788, p. 329).

* “Aus dieser Stelle macht B. folgende Schliisse: ) Dass die Tetrachorde in der alten
Enharmonik nur drey Saiten gehabt haben. Auch Rousseau* hat schon die Bemerkung
gemacht, dass die vier Saiten, wovon Gbrigens das Tetrachord seinen Namen hat, nicht
nothwendig und wesentlich waren, weil man in der alten Musik Tetrachorde von drey
Saiten finde.”, in: FORKEL, | N. (1788, p. 335).

4414y Dition. de Mus. im Art. Tetrachord und Enharmonik.”, in: Forkel, 1. N. (1788, p.
335).
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musical*, que com isto eles teriam tido perfeitamente o bastante,
tarito mais, pelo fato de sua musica nio ser nada além de uma
poesia escrita, cujo titmo era determinado apenas pela metrificagio,
sem que se necessitasse de um sinal especifico também para isto.*

Onde estd o asterisco, figura a remissao 4 nota de pé de pagina nimero
462: “462) No artigo Notas.”¥. Subentende-se que do Didondrio de Miisi-
¢ca. Mais uma vez, uma parifrase com remissio de fonte 20 genebrés, como
prova de autoridade.

4.2.9. No mesmo capitulo IV, subcapitulo III intitulado Se os Gregos
Tiveram uma Harmonia ou uma Misica Polifénica?, ao meio do parégrafo
147, temos: “Além de Rousseau, cuja opinido na introdugio ja foi mencionada,
explica-se Mersenne sobre isto o mais nitidamente possivel.” * Aqui temos
uma breve mencdo recapitulativa do posicionamento do genebrés sobre
harmonia.

4.2.10. Ainda no mesmo capitulo, ac fim do pardgrafo 149, temos:
“Bougeant ¢ Cerceau concordavam com e¢le; assim como Rousseau nao
totalmente, mas, a propdsito da harmonia dos antigos, € da sua [mesma]
opinido.”*” Forkel comenta o debate sobre a questdo de os gregos terem
conhecido o contraponto, listando os partiddrios contra e a favor da idéia. O
genebrés é obviamente contra. Mais uma meng#o recapitulativa sobre sua
concepgio de harmonia.

4.2.11. No mesmo capitulo, no pardgrafo niimero 189, temos uma lista
de obras que falam de harmonia na misica grega antiga. A primeira € a de uma
contendora (De La Borde) de Rousseau sobre esta idéia:

*“Die Griechen bedienten sich zur Bezeichnung ihrer Musik der Buchstaben ihres Alphabets.
Da sie nun vier und zwanzig Buchstaben hatten, und ihr grésstes System, oder ihre
voltkommenste Tonleiter sich nicht Gber zwey Octaven etstreckte, so hitte man glauben
sollen, sagt Rousseau in seinern musikalischen Wérterbuch®), dass sie vollkommen
damit hitten auskommen miissen, um so mehr, da ihre Musik nichts als eine notiette
Poesie war, deren Rhytmus durch das Metrum hinlinglich bestimmt wurde, ohne dass
man auch dafiir besondere Zeichnen bedurfte.”, in: Forkel, J. N. (1788, p. 366).

# In: Forkel, ]. N. (1788, p. 366).

4 “Ausser Rousseau, dessen Meynung in der Einleitung schon angefiihrt ist, erklirt sich
Mersenne hieriiber am deutlichsten.”, in: Forkel, J. N. (1788, p. 389).

* “Bougeant und Cerceau traten ihm bey; so wie auch Rousseau zwar nicht im Ganzen,
aber doch in Absicht der Harmonie der Alten seiner Meynung ist.”, in: Forkel, J. N. (1788,
p. 393).
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Memdrias sobre as proporgdes musicais, o Género Enarménico dos Gregos ¢
o dos modernos, pelo Auntor do Ensato sobre a Miisica, (de la Borde) com as
obiervacies do Sr. Vandermonde, e as notas do Abade Roussier. Suplemento
ao Finsato sobre a Midsica. Patis, [editado] por Lamy, 1781. 4. 70
paginas. [Este] foi gerado por um libelo de 65 pédginas, sob o
titulo: Errata do Ensaio sobre a Misica, etc., que deve ter sido redigi-
do pot uma Dama [sic}, para que Rousseau fosse vingado contra
as agressdes do autor. Vide Revista Enciclopédica de julho de
1781. Pp. 282-299.%

Trata-se aqui de uma mencio ao debate de que o genebrés também

fomou parte.

4.2.12. No paragrafo n. 194, temos uma outra lista composta de auto-
res escolhidos por Forkel como fonte para explicagdo dos termos musi-
cais em seu volume sobre histéria da musica. A cada fonte citada, o autor

alemio apde um pequeno comentario:

Reoussean (Jean Jaques) nascido em 1708; Didiondrio de Mdsica. Fli edi-
¢oes dele em 4. 8. e 12, [polegadas|. Uma edigdo confortivel é a de
1768 em 8. publicada em Amsterdam. Tudo que pertence i musica
grega esta 4 explicado.?

Trata-se aqui de uma citagio de fonte do genebrés, reconhecendo-lhe
a pericia no assunto tratado.

4.2.13. No capitulo V sobre a historia da musica entre os romanos, no
parigrafo n. 13, temos uma pergunta que introduz uma controvérsia so-
bre a notagio musical romana, que envolve uma fonte de Rousseau:

B “Memoires sur les proportions musicales, le Genre Enarmonigue des Grecs ef celui des meodernes, par
" Autenr de PEssai sur la Musique, (de la Borde) avee les observations de Mr. Vandermonde, ef des
remarques de [ Abbé Roussier. Supplement d U'Essai sur la Musigue Patis, bey Lamy, 1781. 4. 70
Seiten. Ist durch eine kleine Schrift von 65 Seiten, unter dem Titel: Errata de MEssai sur la
Mousigwe etc. veranlasst, die von einer Dame geschrieben seyn soll, um den vom Verf.
getadelten | J. Rousseau zu richen. S. Journ. Encyclop. Juillet 1781. p. 282-299.”, in:
Forkel, ] N. (1788, p. 467).

* “Rousseau (Jean Jaques) geb. 1708; Dictionnaire de Musigue. Man hat Ausgaben davon in
4. 8. 12. Eine bequeme Herausgabe ist 1768. in 8. zu Amsterdam herausgekommen.
Alles, was zur Musik der Griechen gehort, ist darin erldutert.”, in: Forkel, }. N. (1788, p.
477).
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Quando nio apenas até a época de [Sto.] Agostinho, que vivia no
século quarto depois de Cristo, a escrita grega [musical] ainda estava
em uso, mas até mesmo aos tempos de Boécio ¢ Marciano
Capella, que escreveram um século inteiro depois de Agostinho e
ainda ensinaram* misica totalmente segundo os principios gregos,
como devem ter chegado* entio os romanos 2o estabelecimento
de um sistema de notacio mais simples e corrigido? *

Onde figuram os asteriscos, estio duas remissdes a notas de pé de
pigina de namero 19 e 20 respectivamente. S6 nos interessa a segunda de
namero 20, que parafraseia o genebrés e o cita:

20) Rousseau atribui o proprio estabelecimento das quinze letras
do alfabeto romano a Boécio, sem considerar que, sob tais cir-
cunstincias, uma tal invencio deveria ter sido mencionada na obra
desses esctitores: ‘Os latinos (diz ele em seu dicionario musical no
artigo Notas), que, a0 imitarem os gregos, grafaram a musica com
letras de seu alfabeto, defenderam.se muito desta quantidade de
notas, o género enarménico tendo cessado completamente de ser
praticado, e muitos modos estando ja fora de uso. Parece gue Boéoio
estabelecen o uso de quinge letras apenas, e Gregério, Bispo de Roma, a0
considerar que as relacdes sonoras s#o as mesmas dentro de cada
oitava, reduziu ainda mais as quinze notas as sete primeiras letras do
alfabeto, que se repetiam de uma oitava a outra de diversas formas’
A invenciio de Boécio é muito pouco demonstravel, assim como 2
redugio postetior a sete letras, a qual deve ter sido feita pelo bispo
Gregorio; o principe Gerbert culpa até agora Rousseau, que ele o
tenha copiado de Kircher, sem apresentar nenhum raciocinio (negli-
gentemente) a propdsito disto. (Vide de Musica sacta, T. II pag, 53) *

* “Wenn nun nicht nur zur Zeit des Augustinus, welcher im 4ten Jahrhundert nach Christo
lebte, die griechischen Tonzeichen noch gebriulich waten, sondern sogar noch zu den
Zeiten des Boethius und Martianus Capella, welche beyde ein volles Jahrhundert
nachdem Augustinus schrieben, und die Musik noch ganz nach griechischen Grundsitzen
lehrten®), wie sollten denn die Rémer zur Einflihrung einer einfachern und verbesserten
Notenschrift gekommen seyn*)?”, in: Forkel, J. N. (1788, p. 491).

% “Rousseau schreibt sogar die Einfithrung der finfzehen Buchstaben des rémischen
Alphabets dem Boethius zu, chne zu bedenken, dass unter solchen Umstinden eine
solche Erfndung im Werk dieses Schriftstellers angefihrt seyn miisste. Les Latins (sagt er
in seinem mus. Worterbuch im Artkel Notes), qui, 4 Pimitadon des Grecs, noterent aussi
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Aqui temos uma refutagio a uma afirmacio do gencbrés, apontando-
the o descuido em apresentar o mesmo discurso de uma fonte alema
(Kircher) sobre o mesmo assunto sem a precaugio critica necessaria.

4.2.14. O décimo quarto intertexto abre a série daqueles que se en-
contram no segundo volume (1801). O primeiro vem no prefacio (1-orrede),
a propésito do sentimento  religioso ¢ da musica sacra: “Aqui o artista
deve fazer entio como o povo ouve preferencialmente, e quem quiscr
trabalhar contra o gosto deste logo compora apenas para si mesmo*.”
Onde figura o asterisco, hda uma remissio a nota de pé de pdgina com a
letra & “)Um autor que quiser contratiar o gosto geral logo compora para
s1 mesmo. — Trata-se dc estimular a curiosidade do povo. 1. 1. Roussean
Carta ao Sr. [Y’Alembert””> Temos aqui uma parafrase reiterativa, quase
uma citagao literal do mesmo pensamento de Rousscau.

4.2.15. Na introdugao {Eznleitung), a propdsito do canto coral na edu-
cagio dos jovens, o paragrafo n. 35 traz no desfecho: “A perda de uma
parte do tempo ensina as restantes |partes] a ainda melhor avaliar ¢ a
utilizar, € a luta com as dificuldades de um tipo fomenta as forgas para o
combate das dificuldades de outros tipos*).”** Onde esta o asterisco, ha
uma remissio a nota de pé de pagina, uma cita¢ao do genebrés: “*)Uma

la Musique avec les lettres de leurs Alphabet, retrancherent heaucoup de cette quantité des
notes, le genre enharmonique ayant tout-a-fait cessé d’étre practiqué, et plusicurs modes
n’erant ptus en usage, Il paroit que Boéce ¢tablit usage de quinze lettres seulement, et
Gregoire Lveque de Rome, considerant que les rappotts des Sons sont les mémes dans
chaque Octave, reduisit encore ces quinzes Notes aux sept premieres lettres de PAlphabet,
que I'on tépétoit en diverses formes d’une (Cctave a 'autre” So wenig die Erfindung des
Boethius als die nachherige Reduction zu sieben Buchstaben, welche der h. Gregorius
gemacht haben soll, ist zu erweisen; der Fiirst Gerbert beschuldigt daher den Rousseau,
dass er dem Kircher, ohne ctwas dabey zu denken (oscitanter) nachgeschricben habe. (S.
de Musica sacra, T. Il pag. 53.)”, in: Forkel, J. N. (1788, pp. 491/492),

2 “Hier muss es also der Kiinstler machen, wic es das Volk am liebsten hért, und wer dem
Geschmack desselben entgegen arbeiten wolite, wiirde bald fitr sich allein componieren®)”,
in: Forkel, ] N. (1801, p. I'V).

#“YUn Auteur qui voudroit heurteur le gout general, compaseroit bientot pour lui seul. —
Il ne s™agit que de piquer la curiosité du peuple. L. 1. Rousseau [_etfre d Mr 1D Alembert”,
in; Forkel, J. N. (1801, p. IV).

" “Der Verlust des einen Theiles der Zeit lehrt den Gbrigen desto besser schitzen und
niitzen, und der Kampf mit Schwierigkeiten einer Art, stirkt die Krifte zur Bekimpfung
der Schwierigkeiten anderer Art *1.”, in: Forkel, J. N. (1801, p. 35).
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das melhores receitas da boa cultura ¢ retardar tudo o mais possivel. Tor-
nar o progresso lento e seguro. Emile de Rousseau Livro 1V Vemos
aqui uma paréfrase treiterativa com remissio 4 autoridade filosofica do
genebrés,

4.2.16. Ainda na introdugio, no parigrafo n. 38, letra C, segue-se com
a discussio de aspectos do canto coral na educacao: “F, uma falsa com-
placéncia para com as multidées, quando se lhes excitam os sentimentos
que querem ter, em lugar dos que elas devem ter*.”**. O asterisco
corresponde a nota de pé de pagina n. 46:

46) Essa complacéncia é mesmo responsavel pelo fato de o teatro
nio poder produzir o uso que ele deveria produzir segundo sua
natureza. Rousseau, que o toma como ele €, e nio como ele pode-
ria ou devetia ser, diz em sua Carta ao Sr. D Abembert. A vontade
entrega aquele que a manifesta. Necessita-se, para que se lhes agra-
de (acs ouvintes), de espeticulos que favore(;am as suas inclinagdes,
em lugar daqueles que as moderem. Assim ndo se atribui 20 teatro
o poder de modificar os sentimentos nem os costumes, os quais ele
nio pode mais do que seguir e ornamentar. Um autor que queira
contrariat o gosto geral comporéi apenas para si mesmo. — Trata-se
de estimular a curiosidade do povo. Tudo isto é verdade, mas ape-
nas porque a arte teatral torna-se vitima do mesmo abuso que a
musica. Rousseau tetia feito melhor até agora, se, em lugar de
[apenas] condenar o teatro por causa do abuso, estitnulasse os au-
tores dramaticos € os atores a renunciarem pot Um mMomento aos
aplausos da turba preferencialmente a se adaptarem a0 mesmo gosto
incorreto. Logo o que, por sua natureza, € 1til, deve poder também
tornar-se necessirio e util.”

5 “)Un des meilleurs receptes de la bonne culture est, de tout retarder tane qu'il est possible.
Rendez les progrés lents e surs. Emile par Rousseau Livr. TV, in: Forkel, J. N. (1801, p.
35).

% ¢“Rsist eine falsche Nachgiebigkeit gegen die Menge, wenn man thnen die Empfindungen
erregt, die sie haben wollen, und nicht die sie haben sollen*.”, in: Forkel, ]. N. (1801, pp.
38/39).

7 “46) Eben diese Nachgicbigkeit ist Schuld, dass das Theater den Nutzen nicht leisten
kann, den es seiner Natur nach leisten sollte, Rousseau, der es nimmt wie es ist, nicht wie
es seyn sollte und kénnte, sagt daher in seinem Brief an [¥ Alembert: “Tradit sua quemque
voluptas. Il faut pour leur (den Zuschauern) plaire, des spectacles qui favorisent leurs
penchans, au liew qu'il faudtoit qui les moderassent. Qu’on n’attribue donc pas an Théatre
le pouvoir de changer des Sentiments ni des moeurs qu'il ne peut que suivre et rembellir.
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Temos aqui uma reflexdo de carater ético, no que tange ao valor dos
afctos exercitados na musica € no teatro. Forkel apesar de aparentementc
censurar o genebrés, na realidade, apenas o complementa; além de con-
cordar com sua critica ao estimulo ficil do gosto cdmodo da massa de
espectadores, recomenda mesmo aos artistas a postura ética de uma certa
abnegacio e distanciamento desse gosto. O que, num primeiro momento,
parece ser um reproche, vemos ser na realidade uma enfitica reiteragio.

4.2.17. No capitulo I, pardgrafo n. 79, a propésito do canto gregoriano
e da masica cristd, temos:

E impossivel poder concordar-se até agora, sob tais circunstancias,
com a opiniio do famoso Rousseau, segundo a qual sustenta que
Gregorio, ou quem quer que tenha feito antes dele algo semelhante,
tentha tomado da musica grega entdo existente juntamente com o

ritmo 2 sua maior forgca*.™

O asterisco remete a nota de pé de pagina n. 151, um trecho

de Roussecau:
151) Os cristdos, tendo sido tomados pela musica no estado em
que a encontraram, tetiraram-lhe ainda a mator for¢a que lhe resta-
va; a saber, a [forga] do ritmo e do metro, pois, dos versos aos
quais cla sempre tinha sido aplicada, eles a transportaram para a
prosa dos livros sacros, para compor ndo sel que tipo de poesia
barbara, pior para a misica do que para a prosa mesma. Entio
uma das duas partes constitutivas se evaneceu, e o canto em exerci-
cio uniforme e sem qualquer espécie de compasso, de notas em
notas quase iguais, perde com sua matcha ritmica e cadenciada toda
a energia que recebe de 14 |da musica). Die. de Mis. Artigo Cantochan.™

Un Auteur qui vaudroit heurter le gout général, composeroit bientot pour lui seul. — Il ne
s’agit que de piquer la curiosité du peuple.” Alles diess ist waht, oder bloss deswegen, welil
die Schauspielkunst cben so gemissbraucht wird als die Musik.
Rousseau hitte daher, anstatt das Theater dieses Missbrauchts wegen zu verwerfen,
besser gethan, Schauspieldichter und Schauspieler zu ermuntern, dem Beyfall der Menge
lieber eine Weile zu entsagen, ais sich nach dem untichtigen Geschmack detselben zu
richten[.] Denn was seiner Natur nach nitzlich ist, muss auch niitzlich gebraucht werden
kénnen.”, in: Forkel, ]. N. (1801, p. 39).

* “Man kann daher unter solchen Umstinden der Meynung des berithmten Rousseau
unméglich beypflichten, nach welcher er behauptet, dass Gregor, oder wer sonst ein
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Forkel contrapée ao ponto de vista rousseauniano o aspecto unificador
(facilitado e didético) que as notas iguais sem COmMPasso Cumptem no
canto litirgico para ser entoado por assembléias de fiéis ou de monges.
Os pontos de vista de cada contendor sio bem distintos, no entanto aqui
temos mais uma parifrase critica de Rousseau, que toma como valor de
julgamento a perda da musicalidade dos acentos da fala cantante.

4.2.18. O proximo intertexto vem em seguida ao anteriotr e toca ao
mesmo assunto em outro desdobramento:

Rousseau é ainda tio razodvel para admitir que, ndo obstante isto, o
canto gregoriano, ainda que tenha sido tio deformado pela perda
do ritmo, permanece sempre um vestigio muito valioso da antiga
musica grega, o qual deve ser enfaticamente o objeto de predilecio
as novas formas de cantar desprovidas de gosto e de solenidade, as
quais ji se buscou introduzir em algumas igrejas*.*

O asterisco remete 4 nota de pé de pagina n. 152, outro trecho do
gencbrés titado da mesma obra anterior:

152} Este canto, tal como subsiste hoje em dia, ¢ um vestigio bas-
tante desfigurado, mas muito precioso, da antiga misica grega, a
qual, depois de ter passado pelas maos dos béarbaros, nio pode [no
entanto] perder todas as suas primeiras belezas. Resta dela bastante

dhnliches vot ihm gethan haben mag, der damals vorhandenen Griechischen Musik mit
dem Rhythmus zugleich ihre grosste Kraft genommen habe*.”, in: Forkel, ]. N, (1801, p.
166, par. 79).

$"151) Les Chrétiens s’étant saisis de la Musique dans Pétat o ils la trouverent, lui Gterent
encore la plus grande force qui hui étoit restée; s¢avoir, celle du Rhythme er du Métre,
lorsque, des vers auxquels elle avoit toujours été appliquée, ils la transporterent 4 la prose
des Livres Sacrés, o 4 je ne sais quelle barbare Poésie, pire pour la Musique que la prose
méme. Alors 'une des deux parties connstitutives s’evanouit, et le Chant se trainant,
uniformément et sans aucune espece de mesure, de Notes en Notes presque égales, perdit
avec as marche thythmique et cadencée toute Penergie quil en recevoit. Diet, de Mus. Ant.
Plaint Chant”, in: Forkel, J. N. (1801, p. 166).

0 “Daoch ist Rousseau noch so billig, zuzugeben, dass dessen ungeachtet der Gregorianische
Gesang, so entstellt er auch durch den Vetlust des Rhythmus geworden sey, immer noch
ein seht schitzbares Uebetbleibsel der alten griechischen Musik bleibe, welches man den
nevern unfeyerlichen und geschmacklosen Singarten, die man in einige Kirchen einzufithren
versucht habe, weit vorziehen miisse*)”, in: Forkel, J. N, (1801, p. 167)
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para ser muito preferivel, mesmo no estado em quc se encontra
hoje em dia, e pelo uso ao qual foi destinada, a essas musicas
efeminadas e teatrais, ou desagraddveis e deselegantes, que a substi-
tuem em algumas igrejas, sem gravidade, sem gosto, sem conveni-
éncia, e sem respeito pelo lugar que se ousa assim profanar.

Muito ilustrativo, este intertexto deixa a descoberto o ténue cardter
plo de Rousseau. E aqui o germe de polémica que se insinuou no frag-
mento antetior (item 2.1.17) se dilui, uma vez que o gencbrés conflui
idcologicamente com Forkel no tocante ao reconhecimento da conveni-
éncia do cariter sagrado aos templos religiosos. Temos portanto uma pa-
rifrase reiterativa.

4.2.19. No capitulo II1 Ien Guido bis auf Franchinus Gafor (Desde Guido
até Franguino Gafor), paragrato n. 9, sobre a questio de escrita ncumatica,
especificamente sobre 0 neuma chamado plea, hi também uma refercn-

cia a0 genebres:

Rousseau a define como uma forma de ligadura na misica antiga e
[como] um sinal de retardo ou prolongamento. FEla deve ser reali-
zada quando se progride de um tom a outro, desde um semitom
at€ uma quinta, tanto descendente quanto ascendente, ¢ houve qua-
tro formas dela*

O asterisco remete 4 nota de pé de pigina n, 30, uma citacdo do
genebreés:

30} Plica, forma de ligadura nas nossas musicas antigas. A Pl era
um sinal de retardo ou de lentidio (Sina/ de morosidade como diz

#1"152) Ce Chant, tel qu’il subsiste encore aujourd’hui, est un reste bien defiguré, mais bien
precieux, de Pancienne Musique Grecque, la quelle, aprés avoir passé par les mains des
batbares, n’a pu perdre encore toutes ces premieres beautés, Il lui en reste assez pour ctre
de beaucoup préférable, meme dans I'etat ou il est actuellement, et pour I'usage auquel il
est destiné, a ces musiques efféminées et théatrales, ou maussades et plates, qu’on y
substitue en quelques Eglises, sans gravité, sans godr, sans convenance, et sans respect
pout le liew qu'on ose ainsi profaner. Ibid.”, in: Forkel, . N. (1801, p. 167},

% “Rousseau nennt sie eine Art von Ligatur in der alten Musik und ein Zeichen der
Verzogerung oder Verlingerung. Sie soll gemacht wotden seyn, indem man von einem
Ton zum andern fortschritt, vom halben Ton an, bis zur Quinte, sowohl auf= als
absteigend, und man habe vieretley Arten derselben gehabt*.”, in: Forkel, | N. (1801, p.
404).
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Muris.) Ela era feita passando de um [tom a ] outro, desde o semitom
até a quinta, seja subindo, seja descendo; e havia dela quatro espéci-
es. Dic. de Mdis.”

Aqui temos uma remissdo a autoridade do dicionario mustcal
rousseauniano, portanto uma parafrase reiterativa.

4.2.20. O préximo intertexto, no mesmo capitulo, como inciso do pa-
ragrafo de n. 14, € uma meng¢io ao diciondrio como fonte biografica sobre
Johann [Jean] de Muris:

Johann de Muris é o préximo em ordem cronolégica, que se
tornou famoso n#o apenas como escritor sobre a musica mensural,
sendo como o prdprio inventor dela mesma, Brossard {Dii. de Miis.
p. 73) o chama Doctenr de Paris e laventor {(do ano 1330 a 1333) das
figuras de notas da musica, e Rosssear (Dic. de Mus.) afirma que cle
foi também Canoniens em Paris,®

Aqui temos uma remissio ao genebrés como prova de autoridade, pot-
tanto uma parifrase reiterativa.

4.2.21, No paragrafo n. 15, subcapitulo 11 (IVon demr Mensural Gesang,
Do Canto Mensural), capitulo 111, a propésito da defini¢io de descanto
(discan?), temos:

Deste Speculum Musicas |Espelbo de Misica), nos deu Rousseau (Di
de Mis. Artigo Descanto) um resumo que ¢ digno de nota aqui. A
definigdo, que De Muris dd nesta obra sobre descanto, reza:
“Descanta quem canta suavemente ao mesmo tempo com um ou
comn mais, para que se faga um Gnico som a partir de sons distintos,

<30y Pha, sorte de ligature dans nos anciennes Musiques. La Pligae etoit un signe de
retardement ou de lenteur (Signum morositatis dit Maris)) Elle se faisoit en passant d’'un
autre, depuis le Semi-Ton jusqu’a la Quinte, soit en montant, soit et [en] descendant; et
il y en avoit de quatre sortes. Diet. de Mux®, in: Forkel, ]. N. (1801, p. 404).

““Johann de Muzis ist nun der Zeitfolge nach der nichste, welcher nicht nur als Schriftsteller
iiber die Mensural=Musik, sondern sogat als Etfinder derselben berithmt worden ist.
Brossard (Diction. de Mus. p. 73) nennt ihn Docteur de Paris und Inventeur {vers I'an 1330
au 1333) des Figures des Nottes de la Musique, und Rousseau {Dition. de Mas.) setzt hinzu,
dass er auch Canonicus zu Paris gewesen sey”, in: Forkel, | N. (1801, p. 426).
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nio com a simplicidade da unidade, mas com a unido da mistura

23 65

suave e concorde.

Aqui, temos, mals uma vez, uma parafrase reiterativa, uma vez que a

mencao ao gencbrés é tomada como prova de autoridade.

4.2.22. Ao fim do pardgrafo n. 23 do subcapitulo 11 (IVen der Harmonze,
Da Harmonia) do mesmo capitulo anterior, temos:

Nés podemos supor isto como determinado, que um ral sentimen-
to desagradavel, desde tempos imemoriais, tenha sido o primeiro
objeto principal de todas as impugnagdes que a harmonia, ou a
polifonia musical, teve que tolerar até Jean Jacques Rousseau ¢
Sulzer, [ou seja] até que cada um dos assim chamados amadores
[refetindo-se 2 estes autores], ainda em vida, exigisse ouvir apenas
tons [separados}, e ndo musica.®

Esta mencio ao nome do gencbrés é uma refutagio irdnica ao seu ja

comentado conceito sobre harmonia.

4.2.23. No mesmo capitulo, pardgrafo n. 24, a propdsito da harmonia
do organum medieval, em quartas e quintas, temos:

Rousseau (Dic. de Mas)) diz por guintas e da a seguinte explicagio
disto: “Isto era, entre nossos antigos misicos, uma maneira de pro-
ceder no descanto ou contraponto preferencialmente por quintas
que por quartas. E o que chamavam em seu ladm de diapentissare
{diapente=quinta justa]. Ma#ris (2firma ele) comenta extenstvamente
a proposito das regras para cantar em quintas oOu guartas conveni-
entemente.

3267

% “Aus diesem Specalo Musicae hat uns Rousseau (Dice de Mus. Artik. Discant) einige Ausziige
gegeben, die hier bemetkt zu werden verdienen. Die Definition, welche de Muris in
diesem Werke vom Diskant giebt, lautet also; ‘Discantat, qui simul cum uno vel pluribus
dulciter cantat, ut ex distinctis sonis sonus unus fiat, non unitate simplicitatis, sed duleis
concordisque mixtionis unione.””, in: Forkel, J. N. (1801, p. 433).

5 “Wir kéinnen es als ausgemacht annchmen, dass ein solches unbehagliches Gefithl von
jeher die Hauptursache aller Anfechtungen gewesen ist, welche die Harmonie oder die
musikalische Vollstimmigkeit bis auf Jean Jacques Rousseau und Sulzer, bis auf jeden
noch lebenden so gennanten Liebhaber, der nur Téne, aber nicht Musik zu héren verlangt,
hat erdulden missen.”, in: Forkel, . N (1801, p. 449).

“Rousscau (Dict. de Mus.} sagt Qunterund giebt foigende Etklirung davon: 'Cleteit, chez
nos anciens Musiciens, une maniere de proceder dans le Déchant ou Contrepoint plutot
par Quintes que par Quartes. C'est ce qu'ils appelloient aussi dans leur Latin, Déapentissare.
Mauris (setzt er hinzu) s'etend fort au long sur les regles convenables pour Owinter ou
Qwartera propos.””, in: Forkel, ] N. (1801, p. 451).
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Temos aqui mais uma parifrase reiterativa, uma vez que a remissio ao
genebrés é para reconhecer-lhe a fonte como autoridade.

4.2.24. Ainda a propdsito do descanto, mesmos capitulo e subcapitulo,
parigrafo n. 25, temos:

O significado geral da palavra Discantus para cada forma de polifonia
ou de uniio de mais vozes detiva o mais claramente de uma passa-
gem de De Muris, 2 qual Rousseau menciona, no Die. de Ms.,
sobte 2 obra ndo-impressa deste antigo escritor musical, que se en-
contra na Biblioteca de Patis sob o titulo Specsinm mus. |Espelbo de
Myisica). %

Trata-se de uma repeti¢do 4 mengio ji feita no item 2.1.21.

4.2.25. Sobre o contraponto improvisado, no paragrafo n. 26 dos mes-
mos capitulo e subcapitulo, temos:

O que até agora Rousseau diz sobre as dificuldades deste
contraponto livre pode ainda ndo ser aplicado a condigdo mais
antiga dele, mas ele vale apenas na forma em que foi udlizado em
tempos mais recentes.**

Onde figura o asterisco ha uma remissio a nota de pé de pagina de n.
86, uma citagdo do Dicoendrio:

O canto de improviso exige muito conhecimento, hibito e ouvido
naqueles que o praticam, tanto mais que ele nem sempre faz
corresponderem com facilidade os tons do cantochio aos de nossa
musica. No entanto existem muisicos de igreja tio versados nesta
forma de canto, que come¢am e seguem até mesmo com fugas,

® “Die allgemeine Bedeutung des Worts Discantus fiir jede Art von Vielstimmigkeir oder
Vereinigung mehrerer Stimmen ergiebt sich am deutlichsten aus einer Stelle des de Muris,
welche Rousseau im Dit de Mus. aus dem ungedruckten Werke dieses atten musikalischen
Schrifestellers anfihrt, das unter dem Namen Speculum mus. auf der Patiser Bibliothek
befindlich ist.”, in: Forkel, ]. N. (1801, p. 452).

@ '“YWas daher Rousseau von det Schwierigkeiten dieses freyen Contrapunkss sagt, kann
noch nicht auf die dltere Beschaftenheit desselben bezogen werden, sondern gilt denselben
bloss in der Art, wie er in der nevern Zeit gebraucht worden ist*)”, in: Forkel, ]. N. (1801,
pp. 456/457).
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quando o sujeito se presta a isto, sem confundir, nem cruzar as

partes, nem cometer ertos harmonicos. Dir de Mis. Ardgo Canto

de Improviso, ™

Aqui temos uma parafrase reiterativa com uma correcio ao genebtcs
no que tange 4 extensio de seu comentitio a respeito do canto de impro-

visO0.

4.2.26. Ainda no capitulo 111, pardgrafo n. 55, o peadltimo intertexto
de Rousseau com Forkel vem a propésito do descmpenho afetivo dos
castratt; “At¢ agora também a repreensio majs fundamentada, que J. J.
Rousseau faz aos castrats, foi a de que a eles, mesmo guando cantam*
lindamente, faltam [ainda] o fogo ¢ a paixdo.”” O asterisco remete 2 nota
de pé de pagina n. 157, outra citagio do fildsofo: “157) Fstes homens
que cantam tio bem, mas sem calor ¢ sem paixdes, cte. Dic. de Mus. art.

Castrato)™

4.2.27. O ultimo intertexto conclui o mesmo pardgrafo cm que vem o

anterlor, a proposito do mesmo assunto:

Mas o fogo lhes foi [realmente] tomado. Nio menos verdadeira
poderia ser, que eles tivessem uma pronincia pior, como homens
nao-mutilados, pois os orgdos da fala com os do canto alteram-se*
simultaneamente por causa da operagio e de suas proprias conse-

qliéncias. ™

86) Le Chant sur Ie livre demande beaucoup de Science, dhabitude et d’oreille dans ceux
qui l'executent, dautant plus qu'il n'est pas toujours aisé de rapporter les Tons du Plain-
Chant a ceux de notre Musique, Cependent il y a des Musiciens d’Eglisc, si versés dans
cette sorte de Chant, qu'ils v commencent et poursuivent meme des Fugues, quand le
sujet en peut comporter, sans confondre et croiser les Partics, ni faire des fautes dans
PHarmonie, Dict. de Mus. Art. Chant sur le livre”, in: Forkel, J. N. (1801, p, 457).

"Daher ist auch wohl der Vorwurf gegriindeter, welchen J. J. Rousseau den Castraten
macht, dass sie nehmlich zwar schén, aber ohne Feuer und leidenschaft singen *}”, in:
Forkel, ] N. (1801, p. 711).

" 157) Ces hommes qui chantent si bien, mais sans chaleur et sans passions etc. “Dicr, de
Musique, art. Castrato.”, i Forkel, ] N. (1801, p. 7113,

" “Denn das euer ist ihnen genommen. Nicht minder kénnte es wahe seyn, dass sic cine
schiechtere Aussprache haben, als unverstiimmeite Menschen, weil die Sprachorgane mit
den Singorganen durch die Operation und Folgen desselben zugleich verindert werden®)”,
in: Forkel, 1. N. (1801, p. 711).
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O asterisco remete 4 nota de pé de pigina de n. 158, outra citagéo do
dicionario: “158) Eles falam e pronunciam piot que os homens verdadei-
ros, € hi mesmo letras, tais como o 1, que eles ndo podem pronunciar de
forma alguma, Ibid" Estes dois ultimos intertextos com teor afim sio
parifrases reiterativas dos posicionamentos do fildsofo genebrés.

CAIO BENEVOLO (1962, R]), violoncelista e regente, ¢ doutorando em
Musicologia pelo PPGM. Presentemente, como bolsista do CNPq, conclui a
pesquisa para sua tese na Universidade de Musica e Arte Dramatica de Viena
(Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien), sob a orientacio do Prof.
Hartmut Krones. Sua especialidade é retérica musical e devera discutir em sua
tese, as fontes € o debate estético envolvido com a produgdo musical brasileira
do século XVIII até o primeiro teinado.

™ <158) Is parlent et prononcent plus mal que les vrais hommes, etily a meme des lettres que
I'r, qu’ils ne peuvent point prononcer du tout, Ibid.”, in: Forkel, J. N. (1801, p. 711).
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