O ARTIFIC1O DA ESCRITA NA MUSICA OCIDENTAL
Hughes Dufourt

RESUMO: Ao fongo de sua historia, 2 composicio musical do ocidente se baseou na intermediacio das mios
e dos olhos, na gradativa conquista do “espaco” da notacional. Esta conquista da criagiio nio se fez sem luta e
violéncia, fazendo prevalecer, muitas vezes, a logica descontinua da escrita sobre o continuo da escuta,

A misica ocidental s6 se concebeu como um ato original de criagio a partir do
momento em que ela submeteu o ouvido a0 dominio do ofhar. Desde sua origem,
no inicio do ano mil, ela optou, implicitamente, pela escrita e pelas técnicas, pelo
cileulo e pelas miquinas, pelas mediagoes instrumentais e pela ordem, contranatura,
da vontade humana. Ela partilha os principais atributos da tradigio faustiana, como
a fabricacio de ferramentas, o trabalho mecinico, a medida do tempo ¢ 2 imposicao
insistente da pena. A pritica musical do homem ocidental desde o seu principio
presssupde a violéncia planificadora dos estratagemas, a estratégia das questoes
dissimuladas e os modos mediados de acesso ao real. O olho acolhe o ouvido nas
disponibilidades relacionais que se encontram na esfera dos sons. O olho introduz
o ouvido no espaco das operagoes e das fungdes. O misico europeu mantém da
sua origem a mentalidade de um copista ¢ de um construtor de autdmatos. Sua
arte é a dos movimentos violentos, sistematicamente ocupados em enganar as
limitacdes que foram impostas. Se 4 sua imaginagdo continua atraida pela ciéncia
das miquinas e do movimento, é porque, inicialmente, a misica européia se
fundou num desejo de dominar o sonoro, reduzindo-o inteiramente 4 determinagdes
espaciais ¢ mecinicas. Esta ambicZo ganha sentido e desabrocha entre os séculos
Xl e X11, com a renovacio téenica e econdmica do ocidente medieval. A polifonia
traduz sem divida, na sua prépria constituicao formal, o cariter industrioso de
uma civilizacio que fez eclodir as cidades, as profissdes e as invengdes. Porque
reina nesta misica 4 muitas vozes um espirito antifisico e contraditor ndo muito
diferente daquele que, na mesma época, inspirou o estabelecimento dos canteiros
de obras e a fabricaciio de engrenagens. Atinal, os mecanismos sio exce¢des na
natureza ¢ escolher a excecdo ¢ ndo se importar muito com regras. A opg¢lo
tecnoldgica, de onde provém a misica ocidental, reinvidica, pelo menos na sua
acepeio mecanicista, o direito de reformar a Criagdo, € ndo tem duvidas sobre a
racionalidade do mundo e nem da estabilidade de sua ordem.

O trabalho grifico rompe radicalmente com 4s atitudes contemplativas, com a
deferéncia especulativa em relagio a0 cosmos. Esta atividade estridente, rebuscada
¢ rabugenta, estd convicta das vantagens do aplainamento. Ela parece estar con-
vencida de antemio da superioridade das normas operatdrias que substituem a
tradicio. De onde a mdsica européia tira esta certeza sendo da experiéncia historica
que lhe revelou, 2o longo dos séculos, a poténcia instrumental ¢ o valor indutivo
dos sinais grificos? Os misicos sabem que a escrita € o primeiro dos artificios e
que os artificios da escrita conduzem a novos modos de pensamento. A distdncia
entre o8 sons, sua projecio sobre uma superficie plana jd se constitui, por si 56,
numa novidade radical. O achatamento e nivelamento sio instincias revoluciondrias.
Pois o pensamento musical muda entio de registro e de regime. Ele elimina todos
os procedimentos naturais dentro e fora de nés. A pena faz uma limpeza. Ela
reorganiza tudo. Escrever ¢ eliminar, Mas, por isso mesmo, € fundar a possibilidade

O ARTIFICIO DA ESCRITA NA MUSICA OCIDENTAL
9




de uma historia. A escrita permite criar um mundo que nio deve mais nackt nem
w0 conformismo, nem i espontaneidade, Pelu interposicio do olho, este escalpelo
do clérico, a musica se liberta de sua contingéneia. Ela repudia um passado milenar
que se apoiava na continuidade com o gesto vocal, na infinita variedade de suas
inflexdes, de seus melismas e de suas iluminuras. Ela suprime toda a referéncia,
toda ligugiio com uma realidade cdsmica que se torna, entio, estrangeir:. Bl
ignora a submissio 4 um destino das pulsoes, a fenda das fatalidades internas.
Entio, o que resta? O essenciul, a relacio perpetuamente estranha entre o possivel
¢ o necessdrio. A mediagio grafica € o artificio supremo, a arte dos substitutives.
Tomundo por paradigma seu proprio sistema semiologico de substituicio, 1 musica
ocidental se langou no caminho de seu proprio formalismo. Assim, el utilizou
todos 08 recursos de um esquematismo espacial para elaborar seus procedimentos
simbdlicos de expressio. Ela se colocou entio no espago intermedidrio, ¢ no
entanto especifico, da transcriciio. E o que € transcrever senlio converter uma or-
dem de apreensio em outrd e procurar os agenciamentos que diae conta
simultancamente de um e de outra? Os cléricos da idade Média foram percebendo
pOUCO 4 pouco que se tratava de um procedimento desviante cujo resultado final
diferia inevitavelmente do efeito esperado. Quando eles acreditavam estar
recolhendo piamente o repertdrio do canto sacro, com o auxilio de imagens da
memaoria, os muasicos medievais se aperceberam que eles tinham deflagrado um
me-canismo ardiloso, que os conduziria, no final, aos *limites da terra fértl”, mas
repreensivel, da sutileza maligna e da pura engenhosicade.

O espirito que transcreve € aquele que estd sempre negando. Ele reprime a
sensorialidude, relega o gesto ¢ a palavra @ um nivel subalterno e solicita da
audicio interna um esforgo sem precedentes de articulagio e de discernimento.
Um dom de mio dupla. O segredo da criacio musical reside neste encadeamento
de condictes negativas: os modos de representagico, os lipos de operagio sio
todos antinaturais. A agilo imediara ou a aproximagio direta sio vencidas pela
inanicio. O espirito estd sempre em discordincta consigo mesmo, porque sua
ordem ¢ maquinal e seu circulo vicioso. A candura rousseauniana € indtil quando
se trata de pensar a complexidade na sua forma relacional, na conjungio indissoluvel
das escalas ¢ das dimensoes. Pior, esta complexidade nio pode ser enfrentada
frontalmente, mas de viés. A esséncia do pensamento musical € o subterfagio.
Pior ainda: todas as relacdes de causa e efeito, todas as antecipacdes sofrem
distor¢oes, todas as finalidades se transformam, todas as intervengoes se elimi-
nam. O espirito musical tira mais proveito das situagdes que provoca do que a8
preveé. Pois 4 regra do jogo estd sempre se renovando e de maneira imprevisivel
40 longo da partida. Compor nio significa apenas formalizar, inventar regras, ou
mesmo transgredi-las; o ato da composicic resume-se em voltar-se sobre si mes-
mo e explorar o sistema de desvios que ele aciona. A composicio musical ndo se
reduz a um cédigo de utilizacio, nem a uma elucidacdo tedrica de suas proprias
operagoes técnicas, Ela consiste, ao contririo, em operar num mundo em que
tudo, por principio, estd desviado de seu sentido. Dominios qualitativamente dis-
tintos se interpenetram, ordens de representacio heterogéneus se entrelacam,
tipos de operagdes irredutiveis se condicionam mutuamente. O regime do pensa-
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mento musical se situa exatamente na interse¢io entre a logica e a dialética. E um
empre-endimento permanente de formalizacdo preso nas armadilhas das antinomias
que ele produz. E necessario estar sempre recolhendo as sobras, avaliando as
alternativas, encontrando as transicoes, as relagdes que complementam as oposi-
coes. Mas, neste universo de trabalhos forgados e de subversao essencial, o fracas-
s0 estd associado ao proprio projeto. Poderiamos entio dizer que nestas condi-
¢Hes a musica ocidental € um racionalismo perverso e o musico um perverso
socialmente bem-sucedido, um perverso legitimado? A Igreja e os humanistas
sempre acreditaram nisto. Para eles, € preciso dar aos olhos o que € dos olhos e
a0s ouvidos o que € dos ouvidos. Mas sabemos muito betn onde levam os retor-
nos ao sentido da terra. Das clareiras do ser & morada de Fauvel, a distincia talvez
nio seja muior que entre o punho ¢ o punhal'. A misica ocidental por sua vez
sempre foi considerada, ou melhor tolerada, como uma mistura de inteligéncia e
de doenca. “Nio exatamente humana, mas extremamente respeitivel”, concede
Thomas Mann. Seria uma das imagens do maligno? A misica ocidental ndo ¢ um
antimundo, um caos impensdvel; muito menos um mundo 48 avessas, que conser-
va as suas hierarquias enquanto as subverte; € simplesmente um mundo de tra-
vés. Nio € um racionalismo em estado puro, muitas vezes conivente com o terror;
nio é um irracionalismo com inclinacio a regressio. E paradoxalmente a imagem
de um mundo vidvel porque nele a racionalidade logica estd constantemente
entravadi, violada, ¢ deve manifestar sua vitalidade através de sua aptidio em
superar crises, reorganizar suas informagoes e reformular seus principios.

E no entanto ¢ verdade, a escrita musical cheira a enxofre. O encontro do olho
com o ouvido engendra uma confusio perniciosa. Podemos fixar a palavra de De-
us? Para a alta ldade Média, se expor, sair de si mesmo, ¢ decair. A exterioridade ¢
um perigo. Toda exibiciio desnaturaliza e degrada. O canto deve preservar a sua
vocacio litdrgica no recolhimento. Pretender representar o audivel, a expressio
mesma da interioridade em seu mistério ¢ em seu desnudamento, parece loucura
e pecado. Os neumas, tracos flexiveds as inflexdes da voz, se prestavam a sugerir
globalmente uma atmosfera; poucas marcas, poucos tracos eram sulicientes para
a rememoracio. Tratava-se apenas de reconstituir a plenitude de um movimento
interior. Os neumas procuravam imitar por dentro o movimento da forma vocal na
sua génese, com sua complexidade latente, seu tempo préprio, sua continuidade
necessdria. Mas eis que, pouco a pouco, o pesado ancinho do pentagrama, das
claves e dus “quadratas” vem quebrar esta unidade primitiva. Para a Idade Média,
a exterioridade se torna um risco que deve ser corrido. Resignam-se em deixar
escapar o inexprimivel. A cantilena evanescente, o vocalise inatingivel, sio
submetidos ao poder separador do olho. Até o século XII, todo o esforgo se volta
para uma determinacio grifica dos valores intervalares € para uma concepgio
pertinente da no¢io de altura. S6 muito mais tarde, no século XIV, a Ars Nova
consegue elaborar signos de medida totalmente emancipados dos modos ritmicos
e das formulas da prosédia, e se revela capaz de indicar, na notagho das duragoes,

1 Jogo de pulavras intraduzivel, uma vez que “aitre”, morada, se confunde “8fr¢, ser, na ira-
digiieo Heiddeggeriana, O importante a reter € a ironia em relagiio ao pensamento que Du-
tourt considera “rousseauniane”, ou sejit, em continuidade com a voz, logo, com a escun.
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relagdes entre grandezas. Até o século X1V, 4 escrita musical apresenta um cariter
hibrido. Ela se encontra a meio cami-nho entre um espago concreto e um espaco
formal. Os signos grificos conservam, em sua prépria forma, a significagio de um
gesto interior; os motivos ritmicos em particular continuam tributdrios 1os gestos
idiomiticos dos quais ¢les se esforcam em evidenciar 1 acentuagio correta, o
equilibrio ¢ o tempo interno, de acordo com os hibitos expressivos du cultura oral.
E com grandes dificuldades que o século X1V inscreverd os ritmos num CSPALo
funcional para submetc-los ao controle da operagio métrica. A notagio musical
subordinard a representiaciio das alturas ¢ das duragdes a um principio de
escalonamento dos mtervitos do qual ela nilo se dard conta, previamente, das
conseqiiéncias revoluciondrins. Mesmo porque os signos grificos perderio
insensivelmente, sub-repticiamente, sua significacio mimética. A pauta desloca o
sistema da figuragdo gestual. Nio s3o as formias que contam, nem sua significacio
intrinsecd, mas a posicio que cada unidade disereta ocupa no sistema de referéncia.
A notacdo dinstemdtica repousa, como seu nome indica, sobre a ltagmentacio do
melisma, condi¢io preliminar & determinacio rigorosa ¢ precisa dos graus dus
altvras. Foram necessdrios ainda dots séculos, do X1 ao XIV, para atingis uma
representagio das duragoes controladas por expressoes abstratas e relacionais. A
simbolizacio das subdivisoces rftmicas sé adguiren plena validade racional na época
de Philippe de Vitry ¢ de Guillaume de Machault. E nesta mesmu época que se
toma consciéncia do valor operacional das propricdades da simetria, Donde a
orgin isorimica que se segue, seguida das condenacdes bem conhecidas. Mas o
que ¢ particularmente surpreendente, neste longo periodo de incubagio, do séeulo
IX w0 XV, ¢ @ ambivaléncia. A notaciio musical permanece dividida entre duas
exigléneius antagdnicas que s interpenetram, que se estragalham mutuamente
sem conseguir explicitar suas oposicoes: de um fado os resquicios de uma
experiencid vivida, com suas regulagdes espontineds, seu poder de memoria,
suds intuicoes dindmicas que prolongam, de alguma formi, os esquemas de agio;
de outro, a ordem da composicio das relagoes espaciais, o poder signalético ¢
combinatoric da notagldo, @ exatidic dos esquemas construtivos, em resumo, o
regime da quantidade, dos condicionamentos explicitos ¢ dis implicacoes precisas,

Nido ¢impossivel pensar que i racionalizagio do pensamento musicil no século
NIV participe de um processo geral de racionalizacio da violéneia que se traduz,
em toda parte pelainstitucionalizacio do formalismo abstrato. Hegel mostrou
como aviolenctn andnima ¢ difusa estrutura as sociedades de mercado ¢ controla
as relacoes humanas. Violéncia sem relugdes pessouis coneretas, ela condiciona
simultaneamente @ organizagio racional do poder ¢ u reificacio das relagoes
humanas. Esta instauracio da violéneia como sistema de dependéneia universal ¢
correlata, para Hegel, ao estabelecimento da sociedade civil, Podemos pensar que
¢ a partir do momento em gue @ sociedade ocidental interioriza esta estruturi da
violéncin abstrata que cla se coneebe como poténein sistemdtica ¢ operatori.
Conrelativamente, u sensibilidade s se afinma enguanto tal, no séeulo X1V, em
fungio desta mesma interiorizicio. A era do direite ¢ do absolutismo nascente ¢
tumbeém a era da imposicao dos autolimites, do recalgue, da regulacio pulsional. E
deste modo que uma dupla mutagio afeta a mentalidade musical desta ¢pocar as
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consideragdes técnicas reprimem pouco 4 pouco as consideracoes especulativas;
e conseqiientemente, 4 preocupacio maior € com uma téenica dos efeitos
psicolégicos, com os meios racionals empregados para mover 4s paixdes. A escrita
musical se torna mais refinada porque tende a se definir como organizagio do
prazer. Ao contririo, o prazer s6 se afirma a partir do momento em que as referéncias
teologicas se dissipam e as pulsdes agressivas se regulam. Esta idéia se aproxima
dla perspectiva de Hegel sobre o “refinamento”, sobre as maneiras de satisfazer
necessidades particulares que, “por sua vez, se tornam fins refativos ¢ necessidades
abstratas, (Hegel 1975:71)% Ao mesmo tempo a cultura se afirma como “processo
de igualamento da particularidade™. Sem davida, a masica ocidental, enquanto
arte ¢la escrita, s6 poderia se desenvolver no contexto da violéneia abstrata e do
formalismo do sistema de necessidades. A sensibilidade musical se constitui
expressamente, no século XIV, nos valores de complexidade e refinamento. “As
harmonias dos sons e das melodias”, afirmard muis rarde Tinctorts, “da dogura das
quais resulta o prazer do ouvido, siio produzidas nilo por corpos celestes, mas por
instrumentos bem terrestres, com o auxilio da natureza”.

Esta nova atitude cultural do homem europeu face 4 sensibilidade auditiva e 2
escrita é o indice de uma mutagiio profunda nas suas estruturas mentais. O esforgo
feito pelos misicos para elaborar uma representagio grifica para 4 durago dos
sons ¢ comparivel 1o dos pintores e dos arquitetos que se dedicaram i conquista
do espago moderno. A racionalizagiio da experiéncia Gtica pressupunha, de acordo
com Panofsky, a abolicio das massas compactas e das superficies continuas, Da
mesma maneird, a racionalizagio da experiéneia acdstica implicava na desagregacio
dos gestos sedimentados em formulas. O “espago sistemdtico” do final da Idade
Média dissolve o objeto na universalidade de uma ordem de determinagoes abstratas.
O a priori grifico dos musicos dissolve as imagens-processo na coeréncia de
principio de uma ordem de relagoes funcionais. Para criar a misica, € preciso
deixar de pensi-la como um progresso qualitativo. Isto leva correlativamente ao
abandono da concepeio tradicional do tempo como fluxo ¢ passagem. A escrita ¢,
antes de mais nada, uma funcio de interrupgiio. Ela nilo se presta mais aos
procedimentos reguladores autocorretivos, baseados na memoria € na improvisagao,
que constituem o fundo de uma pratica musical tradicional. A escrita exige ao
contririo uma organizagio logica prévia. A exterioridade estd no seu principio.
Mas, por que entdo a visio dos sons no espaco teve, nestas condigdes, uma fungio
libertadora, dando ao musico a latitude de criar? Sem davida porque o espago
grifico, primeiramente utilizado como um instrumento, implica, nessas condigdes
de uso, na oportunidade de uma nova ordem de possibilidades. O trabalho de
divisio e integragio das tarefas que permite a conversio acdstico-0tica suscita
automaticamente dois problemas conexos: um relativo 2 discriminaciio das
categorias de informagio, outro s modalidades de sua coexisténcia. Depois do
despedacamento da prosédia, depois da supressio da indivisibilidade original, a
musica ocidental nunca mais deixou de reintegrar seus elementos constitutivos:
alturas, no século XII; duragdes, no século XEV, com a Ars Nova, timbres, no século
XVII, com o Barroco; dinimica, acentos, andamentos, modos de ataque e de

2 HEGEL, GW.E: La Secieté Civile Bourgeotse, Paris, Maspero, 1975
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articulaciio no séeulo XVIH, com o estilo clissico. O séeulo XX troca de dimensio
e gragas i seus aparelhos de gravacio e anélise, atinge detalhes microscépicos do
som; pode modificar seu agenciamento interno e intervir seletivamente sobre
fatores que até entiio niio eram isolaveis, com as fuses, por exemplo. A cada etapa
da reintegracio o mesmo problema se coloca, ainda que para modalicdides
diferentes. A introdugiio de um novo parimetro repercute sobre a ordem inicial
que deve ser rearrumada e redefinida. Desta maneira, desde que ¢ escrita, o
muisica ocidental se funda sobre uma nocio implicita que so foi atualizada e
plenumente clucidada muito tardiamente, no século XX, pelos tedricos di mdsica
serial. Trata-se da nocio de campo funcional de maltiplos fatores. Esta nogio,
oriuncla da dtica interferencial, foi, no século XX, muito utilizada tanto na teoria
musicil quanto no dominio da psicologia comportamental, Mas ¢la representa de
alguma forma, um postulado basico, ticito e subjucente 4 toda pritica du escrita
musical desde a Ars Norg, Um campo € uma ordem de dimensces co-varidveis
gue se definem pela lef de sua coexisténeia. Antes de mais nada ¢ uma ordem de
transformagoes mituas onde todos os fatores sio solidirios ¢ s6 existem por causi
desta solidariedade. Em outras palavras, estartamos errados se considerdssemos
que deserite musical ndo passa de um simples exercicio de decomposicio analitica,
que teria, de alguma forma, espoliado @ voz de sua riqueza expressiva, de sua
unidade orginica ¢ de seu poder sugestivo. Seria desconhecer u poténcia de
sintese do trabalho grifico, cujo exercicio repousa sobre a idéia de uma totalidade
indecomponivel, de uma unidade irredutivel. Cada uma das mutacoes estruturais
¢ estilisticas da musica ocidental mostra que a distingdio reciproca dos elementos
sO fol possivel gragas 4 1déia de sua correlagio sistemitica. A separacio so é
pensadi em fungio da concordincia e da coordenacio. O misico nilo se preocupa
com os dispositivos ou com os conjuntos. O que lhe interessut s3o as interrelagoes,
os paradoxos, os conflitos de estrutura, as operagoes de inversio ou de conversio.
A ideia dominante du polifonia oriunda da Ars Nore é que a consisténciu racional
das estruturas musicais repousit sobre o implicaciio das propriedades entre clas. O
trabalho de composicio, a partir do momento em que foi considerado um trabalho
original ¢ auténomoe, foi concebido, no seu principio, como sintético e coordenador.
Articulagio interna ¢ especificugio, divisdo e sintese, totalizacio e diferenciacio
caminham aos pares, Podemos resumir esta historia dizendo que, numa primeira
etapa, & misica ocidental tirou suas tensoes das dificuidades inerentes ao processo
de funcionalizacio de suas estruturas. Poderiamos avaliar que a evolucio ca musica
ocidental a conduziu em diregio 2 abstragio e que @ heterogeneidade das relacoes
sensiveis, sua particularidade, seu sabor, foram apagados em beneficio de uma
homogencidade funcional. Mas podemos responder que esta mesma
homogeneidade deveria suscitar novos modos de pesquisa, afinar tipos diferentes
de percepeio e fornecer outras normas de producio. A escrita permitiu a criagio
porque ela rompe com i ordem das téenicas, vocais e instrumentais, da mesma
minedra que as téenicas no seu conjunto haviam rompido com a ordem da vida.
Ela substitui precisamente a pesquisa ao hibito, o estudo a aprendizagem.

A evolugio da masica ocidental, desde o século X1V, dirige-se claramente na
direcdo de um crescente dominio dos olhos sobre os ouvidos. Certamente, nio &
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uma histéria em continuidade com suas origens. Todas as crises que a masica
européia sofreu, em contrapartida s crises que abalaram os alicerces da civilizagio
- no comego do século XVII com o Barroco; na segunda metade do século XVIII
com 4 formagio do estilo clissico; na metade do século XX com a instituicio da
musica serial e o inicio da musica para computador - se consolidaram pela
reformulagiio completa do cédigo. Mais precisamente, cada etapa marca um
progresso na dire¢iio de conexdes mais densas, formulagdes mais explicitas, formas
de expressio mais autdnomas. Cada etapa implica a abertura coletiva de um
portal de transformacdes que afetam tanto a fungio soctal quanto as téenicas, os
modos de pensamento e as formas de sensibilidade da musica. Nio hd divida
que uma mutaglo estrutural se produz sob a pressio das condi¢des sdcio-histéricas;
mas ela também se operacionaliza no quadro do sistema técnico da época. O
pensamento musical se encontra entio na obrigacio de proceder i revisiio critica
de todos os seus sistemas de regras. Conseqiientemente, o reajuste dos diversos
imperativos de coeréncia requer umn esforgo de esclarecimento tedrico e um esfor-
¢o de coordenagio das regras de produgio. Um tal esforco de abstracio e de
formalizagiio leva inevitavelmente o midsico a se interrogar sobre a natureza de
suas operagdes simbolicas. A pergunta “o que € criar?” remete sempre 4 questdo
0 que € escrever?”

Na opinido de alguns, esses processos de formalizagio, que sdo préprios da
musica ocidental, devem fatalmente condeni-la i operagio e uo cilculo. A masica
se tornaria cada vez mais tributiria das regras formais que a razio analitica e
tecnolagica lhe indicam. Desde sua origem ela parece destinada ao regime infernal
das miquinas de pensar. O computador, instituindo o reino do planejamento e da
equivaléncia, representaria de alguma forma a verdade da masica e sua Gltima
sangio. No entanto, a histéria mostra que ndo foi assim. A arte musical européia
nunca deixou de questionar seus préprios formalismos. Todas as suas conquistas
funcionais sofrem um tipo de reviravolta paradoxal. Todos os processos de
integra¢do se convertem numa logica dialética e sintética. O artificio da escrita
consiste em ativar automatismos, uns contra os outros, mais ainda, em obter do
automatismo a operagio inconcebivel: a transgressio da propria regra. A utilizacio
dos recursos espaciais s6 serviu, em musica, pard criar tensdes. A composicio
musical € apenas um exercicio de distor¢iio fundamental que engendra diferencas,
uma variedade de qualidades, com o auxilio de determinagoes puramente negativas
e relativas. Em suma, o conceito de determinagio sintética define este duplo
movimento da cria¢io musical: movimento do interior para exterior, que implica
no acesso a um pensamento articulado e funcionalizado, onde a significacao implicita
se desdobra em um sistema de relagdes e se despe de sua particularidade, de sua
contingéncia, ou seja, de suas caracteristicas privativas; movimento do exterior
para o interior, onde o pensamento mantém a exigéncia de unificagio e de to-
talizacio apds uma fase de oposi¢io e de negacio e deve, assim, encontrar as
nogdes mediatas que especificam ¢ reformulam as relagdes do todo com a parte.
O mesmo acontece com o gesto instrumental: € a justeza que integra a exatidio.
Pode-se dizer que € proprio da misica ocidental realizar a sintese do espago e do
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nada. A criagiio deve reengendrar constantemente suas condigdes e ultrapassar o
inéreia de suu propria operacionalizagio.

As atitudes frente & inéreia caracterizam um estilo. O ¢édigo Barroco, por
exemplo, impede a utilizacio da musica com fins dramdticos. As possibilidades de
transicio sito limitadas, as marchas harménicus construngem; o linearidade dupla,
vertical ¢ horizontal, do acorde ¢ do baixo, determina um modo de propagagiio
regulir, com estruturas aditivas ou justapostas. A indreia se encontra no seu principio.
A idéin dominante no Barroco € a de que os elementos ndo se dispoem uns em
relacio wos outros, mas em fungio de una idéia subjucente que os ordena segundo
as relagaes de adequacio mitua. A fusdo e o contraste sio admitidos; a segmentacio
aarticulacio estio proscritos. A funcionalidade serve & hierarquia ¢ ndo 2 dindmica.
A arte ornamental Barroca nide deixa espago para a contradicdo mas apenas par o
desdobramento e para i coalescéncia, A téenica barroca consiste em eriar a ilusio
de movimento, esquivando-se do movimento real. Ela impede a fragmentagio, @
articulagdo pericdica e @ intensificagio dos elementos. O metro, o rumo, o material
temadtico, 4s fungdes ornamentais, @ harmonia, concorrem pard a4 manutencio de
v futura uniforme ¢ homogénea. O princdpio de continuidade prevalece, nio
haverid revoluciio, Por outro lado, o afrouxamento dos esquemis formais, @ sim-
plificacio dos procedimentos da escritura facilitam o inventidrio das associacocs
instrumentais ¢ o produgio de efeitos espaciais. A universalidade do esquema
Bindrio (agrimas-alegria), que traduz uma convencio social forte ¢ exigéncias
formuis atenuadas, € constantemente disfargada, contrabalanceada por unia téenica
de funcionalizacio da leverza: a indetenminaciio, a instabilidade, a fluidez, o disfurce
sio fatores de encantamento. Ao contrdrio, como mosirou admiravelmente o pianista
¢ musicologo americano Charles Rosen, a musica do século XVIIT baniu de sus lin-
guagem estes subterftgios. Eli nlo gera mais @ inéreia, eliva expulsia. Ela se apodera
da dualidade barroca para dialetizi-la. Ela s6 ¢ bem sucedida quando submete sua
linguagem ao dominio funcional de relagdes antagdnicas. A dissonidncia assim
generalizada, formalizada, € geradora de tensoes e confere ao “classicisme vienense®
seu estilo de progressio dinfimica. O que € essencial no “estilo clissico™ - que
nasce com Haydn ¢ Mozart ¢ culmina com Beethoven - € u ligagio que ¢le
estibelece entre o cardter conflitual das organizacoes que ele ativa ¢ o cariter
especitico, diferencial, das formas resultantes. A musica cldssica inscreve em todos
seus procedimentos de eseritura uma inovagiio radical: el inaugura @ idéia de gue
toda determinacio negativa pode assumir uma funcio ao mesmo tempo refacional
e sintética. Come observa Charles Rosen, @ expressio dramitica, que foi o apandgio
do estilo clissico, requeria a operacionalidade de estruturas abstratas especificas -
unidades independentes, crescente complexidade, resolucio simétrica de tensoes,
funcionalizagio em grande escala das dissoniincias - que o Barroco nio dispunha.
A nwisica clissica quis diminuir a inércia barroca: fol preciso encontrar procedimentos
formais para cissolver a redundincia e lutar contra a linearidade, isto €, ¢ isclamento
dos parimetros musicais. Conseqiientemente, ela fragmentou, compartimentou
todos os elementos da linguagem  para Thes dar uma nova mohilidade funcional.

3 A palavra deriire em francés se refere tanto & escrite guanto a procedimentos composicio-
naix, como por exemplo, harmonia e contruponto. Tem sido utilizado por autores co-mo
Boulez no sentide de “composiclo”, ou sefa, plainejamento mental,
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Os recursos da expressio dramatica serio a sequiéncia e a modulagio. Obtém-se
entiio uma nova concepcio da continuidade musical onde a complexidade tem
um papel expressivo e criador de tensdo.

No século XX, a musica serial dard mais um passo nesta diregiio, porque a
sistematizacio da dissondincia estd ligada 3 erftica da escrita musical. Inversamente,
o reconhecimento explicito do papel devido 2 escrita na formacio da misica
ocidental contribuird para a mutagio da esséncia desta arte. O sistema serial deve
suy elaboragiio, pelo menos numa parte essencial, 2 uma reflexio sobre o alcance
tedrice dos métodos de composicio. O espaco grifico permite a representacio
multi-dimensional dos eventos sonoros e revela os dispositivos de interdependéncia.
A marca da musica serial dos anos cinqlenta € a introdugao da multiplicidade dos
espagos sonoros. Em sua acepgiio mais ampla, o espaco sonoro € um conceito
genérico que cobre o conjunto do pensamento contrapontistico contemporineo,
No seu sentido técnico, ele indica um aspecto especifico da composiciio musical
gue 4 obriga a romper com todos seus precedentes histéricos: a voz, o tematismo
¢ sugs sobrevivéncias monddicas, em suma, todas as instincias da linearidade. O
espaco designa uma ordem de racionalidade na qual as solidariedades funcionais
dominam as estruturas isolacas. Estas altimas se definem apenas pelo jogo de suas
determinagoes mutuas. Este € o sentido du reparticio inicial em pardmetros -
alturas, duragdes, intensidades, ataques. A génese da obra musical s6 € concebivel
numa perspectiva funcional ¢ totalizante. O que importa ¢ o espirito desta
operacionabiza¢io que articula as suas etapas através de integracoes sucessivas de
significagdes relacionais, que por sua vez produzem uma reagio sobre o conjunto
¢ obrigam conseqiientemente 2 uma redistribuicio dos equilibrios ¢ dos papéis.

Nio podemos-duvidar que, ao renovar inteiramente os principios formais mais
gerais da muisica, os compositores da segunda metade deste século estavam
plenamente conscientes da instauragio de um novo modo de comunicacio, da
formacio de uma nova forma da sensibilidade. A que intenciio artistica entio
responderia esta definicio do espago sonoro pelo principio dos campos funcionais?
Porque, sem divida, estes Gltimos estao particularmente aptos 2 engendrar processos
dindmicos, a suscitar formas instiveis. Por causa da co-determinagio, da co-variagio
dos fatores constitutivos, as formas musicais aparccem sempre em sittagio critica.
Esta precariedade Thes di um aspecto mais incisivo, uma espécie de fulguracio, O
florescimento de uma forma tem como condi¢iio o afastamento de outrat. As formas
surgem de seus entrechoques. Evidentemente, os musicos seriais exploraram esta
logica conflitual, este formalismo do choque ¢ da fratura. Eles nio se limitaram a
simplesmente introduzir novos modos de expressio dindmica. A milsica no seu
conjunto teve que ser repensada dinamicamente sob a forma de perturbagoes, de
oscilagoes, de arranjos de ordem e desordem. Este & o sentido da mutacio estru-
tural realizacla pela etapa do serialismo integral: tirar partido do registro das po-
tencialidades dindimicas que oferece uma coordenagiio interna das formas, explorar
a carga dos sistemas formais. A masica serial manteve como valores expressivos
apenas as tensoes ligadas as relucdes estruturais da obra. Estas relacoes sio con-
cebidas, pett sua origem interna, de forma conflituosa, de modo que a forma
musical s6 ganha seu sentido pleno no exato momento em que ela manifesta sua
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insuficicnein ¢ desaparece. A obra musical s6 retém a lembranga de uma génese
quando cla se institui através da desintegracio das formas. Este deslocamento
mutuo das estruturas musicais, expressando 2 incompatibilidade de sua relacio
interna, sugere @ imagem de um dinamismo refratirio o qualquer fixagdo. Este &
sem divida o sentido profundo da obra que ¢ s6 génese, da obra cujo traco
principal € exatamente a impossibilidade de se efetivar numa forma. Figura daci
maginagcio ilimitada em Barraqué: esta masica ericada culming no momento exato
em que se anula e se fecha sobre si mesma em blocoes de siléneio compacto.
Genese invertida em Ligeti, que aponta na direciio de um comeco nio assinalivel,
el se desfay na transpuréneia origindria de um mundo de relacdes sem ermos.
Transparéneia também de Boulex, porque nele se trata de reconstituir o agiio
originidria em sua radicalidade, na infalibiticade do primeiro gesto. Por isso @ pesqui-
sitde uma duracdo que age por intensificacio ¢ reconcentraclo destes momentos.
Por isso também a temporalidade agitada, contraida em instantes decisivos. E da
glnese que se trata aindi em Stockhausen, sob a forma de uma emergéneia in-
definida, de um trabalho incessante de formacio que atravessa o unidade com
uma impalsio infetal indiscernivel. Arte da esceritura pury, @ musica do século XX
preferiu principalmente as ordenagoes em estado nascente, este momento 0o
qual i instituigao de uma ordem aparece como o reverso da tensio pura. A ordem
diferenciada, 2 ordem nasug iminéncia, este ¢ o meio indireto de mostrar o limire
evanescente de um dinumismo que aflort ¢ se retrad imediztamente,
Aguurdando pela era do computador ¢ pelo novo uso dos olhos.
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