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(_) CAANTO DAS SEBEIAS ;
(DA NOMEACAO NOMADE A AUDICAQ DO INOMINAVEL)
Paulo Pinheiro

RESUMO: Nos Canto X da Odisscin, Homers nos coloct diante de am Ulisses astuciose que, par nfenmedio
de o antificio cuidadosamente claborado, consegue passi deso pedo canto dis sereias. O gue teria Ulisses
ouvido? Quais os critérios di s astacin e di s technds Que riscos acompantion essaaudibilichde dificil.
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Pensumento. O artigo gue oraapresento ¢ untreflexio entics sobre os sentidos gque estio em guestio quando

se trata de mdar anidos” ao canio i sercius.

O que subemos duas sereias? Que s cantam ¢ gue produzem um efeito
desastrose nugueles que se deixam levar pelos seus cdnticos. Sabemos, por
intermédio de Homero, que ao redor das seretas se dispoe uma vasta ¢ alva
regido brancy, mis ndo se it diaespuma que por ventura bare aos rechedos
onde clas se encontram, O gue se desvela ¢ uma mar de ossos, o brancos coma
4 propria espumz, formado dos restos dos homens gue seguiram influenciados
pela muisica que elas entoam. Eleito sem duvida devastador o que ocorre @ esses
navegantes. O que sabemos ¢ que 4 audigdo do canto das sereias se segue i
perda de sie mesmo a maorte, Ulisses ¢ sem divida uma excegdo & regra, O que
alnal ¢ o hastante para nos sugerir a presengi de uma outra modalidacde possivel
de audiciio do canto das sereins, Tal canto deveria camprie 2 dupla tarefa de
referic os “navegantes” tnto it moerte quanto 2 finitude, moedatidade de expertise
ou de asticia humani que, so invés de The precaver da morte, rorna patente uma
finitude “cantante” ¢ plena de audigio. O cante das seretas ¢ audivel aos
ircivegantes, mas desde que se disponham d morte (4 absorgio na espuma formada
de ossos) ¢ perda de s, pois ao invés de um rem sit o que se afirma ¢ o proprio
Canto, o sefd, @ errncid ¢ o conjunto de errdncius que chega o constituir um
porsonagem. Na Odisséia, Ulisses ndo se perde de um modo delinitive. Costumamaos
dizer que cle soube se manter intacto, apesar da influéneia exercida pelo canto
dus sereius, pois, do contrario, ele se deteve fixo, referido ao efeito dos nos que
o mantinham agarrado ao mastro de sua "eoncava nau”. Ele soube resisti i adesio
imediata dos homens-nuvegantes qo canto das sereias, a essa modalidade de coro
que influcneta de uma tal forma os navegantes que eles perdem, para usar imagem,
¢ seu mastre, ou seja, i sua identidade, o seu principio, guigd mesnio o seu ser
Mas nio ¢ possivel ouvir o canto das sereias sem se dar a algum mastro; ao que
deverfamos acrescentar: ndo € possivel dur audicdo & sercias sem se dar a perda ¢
i eonstrugde de um “personagem”.

No seu ensiaio sobre o Canto das serefas, M. Blanchot nos coloca a seguinte
questdo: “Seriam as sereias, como o costume tenion persuadir-nos, somente as
vozes falsas que ndo deviam ser otvidas, 0 engano e a seducdo d que so resistiam
os seres de deslealdade e artificio?” E preciso ficar atento 2 essa pergunta que, de
fiato, nos sugere uma vin de acesso 4o canto. Mas afinal, ndo cstarfamos por de-
mais influenciados, vitimas do costume que nos habituou a ndo ouvir a “poténcia
do falso”, do engano e da sedugio? O problema ¢ que o tridngulo falso-engano-
seducdo pode nos levar para longe de nds mesmos. O que constitui um sério

P Trad, de Maria Regina Louro, O Livro por Vie”, p. 130 - Est-ce gre les sivénes, comme lo
contnie i cherchd & nons em persiader, Claient setdement les poix foawsses gl ne fallait pas
critenidre, fu tromperic de fa séduction @ laquelle senls vésitaiond los étre de déloyenid de rmise?
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problema para uma civiliza¢io acostumada a se colocar em seu centro, a construir
em torne do sujeito (verdadeiro) a circunferéncia bem concisa na qual todos os
riaios remetem a um Gnico centro. Ulisses ouve as sereias fixado em seu mastro,
fixacdo por nés que se duplicam a cada pedido para que sejam desfeitos. Seus
Amigos estio com as orelhas repletas de cera, mais um dos artificios sugeridos pela
feiticeira Circe, que lhes permitc passar ilesos pelos rochedos onde as sercias
entoam a sua musica. Ulisses é assim desleal quando se deixa embalar pelo coro
dlas Sereias amarrado no mastro da sua embarcacio. E sobretudo “artificioso” quando
se serve do artefato das cordus e da cera nos ouvidos dos seus homens. Se tivesse
agido lealmente e sem artificios, teria certamente se deixado embalar pelo coro
das sercias ¢ 2 essa hora niio 56 Ulisses, mas também os seus homens, estariam
misturados 1o branco dos ossos que se estendem a0 redor dos rochedos. Mas
Ulisses e os seus companheiros resistiram. Com isso teriam sido obrigados a abdicar
da poténeia do fulso, do engano e da sedugiio? Afinal, o que nos resta quando ndo
hi lugar pura o falso, 0 engano e a sedugiio? Restinos, possivelmente, o lugar de
um “sujeito” bem fixado, centrado, talvez consciente, retido numa idéia ou no seu
proprio ser. Ulisses, por exemplo, se pudesse se livrar dos nés que o fixavam o
NUUSTG - ¢ Como L]L o quis - ndlo seria mais o herdi que retorna 2 Ide, sua cidade

natal, nem o pai de Telémaco, nem muito menos o esposo de Penclope. Seriu
oulras ¢ outras coisas. O que a poténcia do falso libera € a variagiio dos personagens,
espécie de folia dionisfaca ou nictzschiana em que a variagiio das personagens nio
remetem a uma figura central, ao proprio Nietzsche ou wo proprio Dioniso, mas 4
uma série a-céntrica que produziria, para usar uma expressio cara a Deleuze, o
mundo das “distribuicoes ndmades™, que ¢ de fato o mundo do visjante ndmade
ou, como diz Marguerite Yourcenar, o mundo da liberdade solitiria: “on n'est bien
eut ‘aillewrs™,

A Ulisses se apresentariam outras possibilidades. Em outras palavras, talvez
tivesse lugar o desaparecimento do Ulisses que retorna 2 Ttaca, indo unicamente
a0 encontro de sua pitria natal apds dez anos de combate na devastaca Troia. Mas
talvez se colocasse a nés um Ulisses menos convicto ou verdadeiro, que nio vai
10 encontro do seu passado, nem reduz a sua agio 1 situagio histérica que de
certo The antecede. Terfamos sim um Ulisses que veria na volta 2 ftaca uma pos-
sihilidade entre outras, o que certamente ndo o excluiria da audigio do coro das
serefas. O Ulisses obstinado pelo retorno estaria assim morto ¢ Homero nido nos
teria descrito a historia da resisténcia de Ulisses em sua viagem de volta (a Odisséia),
mas o relato de wm Ulisses mais proximoe 208 erros o que estio passivels os seus
companheiros; esses mesmos que se transformam em porcos, que saboreiam as

carnes de um rebanho divino, que sofrem o impacto dus forgas du natureza, da
vontude dos deuses e que viio morrendo, ou se perdendo, entre os raios de uma
tempestade ou uma queda para fora dos limites da embarcacio que os detém
sobre um oceunoe de perturbacoes.

H:i uma maneira, enfim, de evitar tudo isso. Fixar o mastro, encher os ouvidos
de ceria, Mas isso equivale a nada conhecer sobre a poténeia do falso (dus per-
sonagens ndo remetidas as suas identidades), ¢ mesmo a nada compreender so-

2 Que se opde A distribuicio sedentiria® designando @ distribuicho num espago sberto
ao inveés da repartigio de um espaco fechado.

3 Citado por J. Savigneau em Marguerite Yourcenar - Lfavention dune Vie, Falio-
Gallimard, Paris, 1990
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bre os enganos que levim a encontrar numa personagem a idéia de um outro, a
imagem de um terceiro, a voz de um quarto. No entinto, os protagonistas de
Homero nunca sabem se estio diante de wm simples mortal, ou se diante da
imagem epitinica de um Deus. Na imagem da ama-seca que aconselha Helena de
ITot, por exemplo, se encontra anto @ ama-sec quanto 4 deusa que “tomou 3
imagem” daama-seca ¢ que, por isso mesmo, pode chegar o Helena sem ser
reconhecida. O mundo de Homero estd repleto de situacoes semelhantes onde o
que apirece ¢ sempre o resultado ou o efeito de algo a muis ou o menos, de nais
ou do menos ¢ jamais de uma coisa 56, Sobre i pessoa de Helena, o primeira pre-
tendente de Ulisses, pousa uma davida atroz, A Helena cercada pelos muros da
fortificackt cidade de Tréin seria, realmente, Helena e carne ¢ osso? Nio estiria
Helena recolhida no Egito, guardadi por Proteu, deus de maltiplas faces que teria
unicamente produzide ima imageny winagem de Helena que teria sido Jevada a
Trovia, justilicando, assim, as investidas do exército grego governado por Agamenon?
Hlelena de Trof ¢ tfigura mais fugidia dachistoria, Sua propria presencad pode ter
siclo un mero pretexto, unn timagen” incapaz de nos assegurar sobre a verdadei-
ri presenci de Helena, ao Tado de Piris, provocando a furiajustificada de seu nri-
dlo. A Helenacreal ou, por assim dizer. o original de Helena, esse referente puro
U serid como e o ponto maximo da garantia de um significado, se esvai entre
as diversis imagens que vie tomando @vez uma dicoutr, e de tal torma que o
“eolsi primeira” se constitud, unicamente, como a fiecio de estabilidade @0 que uma
imagem pode pretender. Nao serinfluenciado pelas “formas de Helena ™, wera cer
teza de que Ulisses deve ser unicamente mareado pelo retorno a Penclope, nie
serid isso o cquivalente o nada saber sobre a sedugao que freqienta a oportunidade
de se encontrar ou com umi das Tormas de Helena ou com um dos caminhos que
e abre a Dlisses em sui odisséia? Nao & sempre que se ouve o coro das sereias.,
Mo ¢ sempre que podemos ser conduzidos pelo soar de uma canco que se es-
padhina ar ¢ que ¢ comao nos sentimaos toda vez que o inesperado, o ainda sem
limites (o apeiroin, produz o que poderiamos considerar como uma espécie de
epigrafe das sereias: thatomaston t chremer, Ou SCja, UM SCoptecimento assombroso
ou digno de assombro, um maravilhoso prodigio®.

LR uma maneira de resistir a tdo issor nio ouvir o canto das sereids, o que
cquivale @ ndo se tornar suscetivel & poténeia do talso, do engano ¢ da sedugio.
Nos tomariamos assim resistentes fiee 4 morte ¢ ao canto, o que de faro Homero
insisle em nos wpresentar conjuntaniente: se hi aodicio do que cantam as sereias,
entdo hid tanto @ morte uanto a finiude ou acdispersio na naragio ou ne cintico.
sobre a poténcia do falso, audida por Blanchot, ¢ preciso dizer que nio se trara
aqui da produciio da mentira. A poréneia do falso nio estit relacionack it falsicdade,
mas unicamente wo estabelecimento de uma eredingia, ou, em outras palavras, da
liberdade de se propor uma fata que deve ¢ pode pertencer & esse locris poctico
onde se formam imagens que, via de regra, constituem « propria experiéncia de
Homero enquanto Ulisses. Os personagens erram, isto ¢, se submetem i erros ¢
acertos, a uma melhor resolugio ou nio, de qualquer formitjamais a adequagio a
um principio previemente estabelecido. De fato, @ narrativa homérica parece se

b De o, aexpressiio designa a manerra de Estrabdo se referir 1 poetiza de Leshos, Safo, O uso gue fago agui
Mo < portante exizaide de Homero e nos serve como uma alusio, de certo plausivel, Os cantes de amaor conposto
por Sufo sio v de regra sohre o amor ¢ a beleza (sobre a sedugio postanto). E preciso lembrar que dos nove
livros de poesisteserites por Sifo, spenis nos restom duas completas, Ués epigrnas ¢ cerca de 150 fragmentos
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deter em cada uma dessas paragens (cada um dos cantos da Odisséia) onde Ulis-
ses corre o risco de se desviar, de esquecer Penélope, de nilo se ocupar mais da
distante Ttaca, Mas se os seus companheiros sio freqiientemente tomados pelo
pavor, pela colera e pelo esquecimento, Ulisses permanece via de regra consciente
de sua tarefa. Sem conhecer o seu ruma, o herdi, que segue por diversos caminhos,
se importa substancialmente em descobrir aquele que o levard, de novo, aos bra-
¢os de Penélope. Ora o que chumamos de poemi €pico € justamente essa grande
nirrativa que nos permite constituir a figura de um personagem. A leitura do po-
ema épico de Homero, a grande viagem de retormno de Ulisses, se deixa assim muar-
car por essa funglio maior, que seria a de indicar as virias instincias em que Ulisses
poderia se desviar do seu destino. A narragio dessas possibilidades ¢ que chega s
formar, em um determinado momento, a figura complexa do protagonista central
cla Olisscia,

Nio € sem razio que o fildsofo Gilles Deleuze se refere com freqiliéneia i dia-
[Gtica platdnica como uma espécie de odissGia filosofica®. O termo odisséia surge
come uma espécic de “caminho” ou “processo” de retorno; retorno wo principio,
retorno 4 Fdéia, ao motivo inicial, mas ndo se trata de uma simples repeticio temid-
tica de um motive inicial, como o retorno de Ulisses 2 Ttaca, mas da qualificacio de
toda a sua viagem o partir desse critério bisico, ou seju, estar proximo ou distante
do caminho correto. Segundo Deleuze, ndo se trata em Platio de uma dialértica da
contradiciio ou da antilogia ¢ sim de uma dialética capaz de produzir uma modali-
dade de selecao ¢ de hicrarquia, Assim o platonismo, tomado como odisséia filo-
sofica, s¢ ocuparia simultancamente de uma dialética da amphibetesis, isto ¢, da
rivalidude entre aqueles que pleiteiam um lugar, e di constituiclo do principio gue
legitima esse pracesso “narrativa”. Como dird o proprio Delewze: "Umia participa-
¢io eletiva responde ao problema do método seletivo”. O que ¢ preciso em Platdo
¢ designar os pretendentes que sdo, 1o longo do processe dialético, legitimados
em fungio da sua maior ou menor proximidade do fundamento ou da idéia. A
respeito da Odisséia sahemos, por exemplo, que Penélope aguarda o retorno de
Ulisses e que 4o seu redor viio se agrupando todos os possiveis pretendentes a
ocupar o lugar de Ulisses. Penélope consegue unicamente adiar a sua escolha. Ela
decidird apos o término do seu tecido, da sua teia, pois Penélope se diz incapaz de
decidir antes do término do seu trabalho. Com isso 0s pretendentes vio se acumu-
lando, levando a saudosa Ttaca praticamente 2 faléncia.

Orit, quem sio esses pretendentes? Sabemos que eles veém de todas as regioes
¢ que Penélope deve receber a todos. A falta de Ulisses determina a imediata pre-
senga dessa série disforme ou polimorfa de pretendentes, pseudo-pretendentes,
coma nos faz crer a narrativa homérica. Penélope pode muito bem transitar entre
um ¢ outro. Nic pode no entanto decidir. Por isso a rede, o tecido que ela deve
continuamente tecer enquanto aguardia o pretendente legitimo, isto €, Ulisses, o
pdi ¢ nao os pretensos padrastos de Telémaco. O fato € que a Odisséia nio nos
remete tanto 4o encontro de Penélope e Ulisses quanto 4s erriincias desse perso-
nagem central em seu caminho de volta. E preciso lembrar que Ulisses se incluird
entre 0s pretendentes. Ele também € um pretendente, o pretendente escolhido,
quem sabe? Ele também pertence 2 rede sem centro que Penélope tece enquanto
espera. Os critérios de legitimacio sio de fato indmeros: o nuscimento, 4 posicao

5 Giles Deleuze. “Platon of e Simulaere” ing Logigue i Sens. Paris: Les Edition dle Minuit, 1969,
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social, a ancestralidade divina, o renome. Platio, se nos mantemos {iel 2 feitura
deleuziana, terin assim apresentacdo v eritério de legitimagio capaz de regular a
pretensio dos pretendentes (em Platiio se mrat com efeito da escolha daquele
que deve governar a Repiblicy; do filésofo come julgamos saber). O que corre o
risco de se perder nesse processo ¢ a propria rede, o trabalho minucioso de Pe-
nélope, o seu proprio texto ou o seu cantico gue advém do proprio tecido - da
trama - ¢ ndo da certeza do retorno de Ulisses. Em cutros termos, o gue corre o
risco de se obnubilar ¢ a audibilidade do canto das sereias que, como tdo
indica, nos envolve sobretudo com a polifonia dos pretendentes; focus onde
Penclope pode se dar & audicae, aos anincios dos pretendentes sent que el
mesma possi optar. Penclope parece optar por cada um em particular. O que
de fato nos remete a uma forma de legitimacio paradoxal ¢ simultinea, pois a
escolha de um ndo poder ser experimentado com a climinacio dos outros, O
que ocorre ¢ a co-presenga de todos os pretendentes (ou dugueles gue podem
ser nomeados) na rede tecida por Pendlope. De qualquer Torma, o canto das
sereias ¢ vivido como a extremi calmaria acompanhada de um canto que leva
o navegante comum 4 perda de si; 3 morte ou i espuma formada pelas ossacas
humanas que se decompdem ao redor das sereias (¢ nesse contexto que
embuarcacio de Ulisses se aproxini da lha das sereias). Apos a audicio das
sereias, o que admite uma nomeacio ¢ tlo sé a composicio possivel dos ossos
disforme que, de longe, nos remete 2 imagem unificada da espuma que se
forma entre os rochedos.

Ulisses ¢ aquele que se manteve fixo dinnre do canto das sereias. Aquele
cue pode ouvi-las sent se perder na vasta espuma de restos humanos, Oy arntifi-
clos empregados por Ulisses -1 cera no ouvido dos companheiros ¢ os nds que
o lixam ao mastro di sua nau - se apresentam como os meios forjados que per-
mitem manter Ulisses em seu caminho, Ele se mantém em si mesmo, detido
el st mesmo, ou, para usar uma imgegem parmenidica, retido no centro da eir-
cunferdncta, em sua verdade ¢ incapaz de seguir o séquito das aparéncias gue
nido legitimam um dnico centro, ou seji, incapaz de dar ouvido @ erriincia gue
as sereias parecemt e impor. Assim, 4 saga de Ulisses nio nos remete apenas
adualética da rvalidade que G. Deleuze vislumbra no platonismo, sorte de odis-
sCia filosofica, mus tambdém ao Poenu de Parménides, sorte de epopéia filosofica,
que traz o cena esse Tser de excecdo” divinamente guindo que se desloca para
além da aparéneia ou da ilusio das coisas que nos surgem submetidas ao devir
ou I ransfornacio continua. Essa pertinéneia entre o canto das sercias ¢ o
pocema de Parménides ¢ suscitada, entre outros, pela helenista Barbara Cassin
no artigo Le Chanlt des Sireites dans le Pocie de Parmienide®. Se trata portanto
de admitir o superposicio entre a imobilidade de Ulisses, preso ao mastro por
seus companheiros no episodio das sereias, ¢ wimobilidade da Verdade ou do que
responde em seu nome, tal come aestera retids por uma forte necessidade nos
lames dos seus limites. Emambos os casos o gue o autorn observit ¢ gue somos
refertdos @ idéia de algo que “permancee solidamente fixado”. Para ser nuis
Plu‘is(), wrelagio entre Parménides ¢ Homero € proposta i partir do fragmento

I, 20 do Pocmu de Parménides:

U Bavlu Cassin in Biaedos savr ParSnide (Preblenes o Teiterprétation, Tome 1 pp 103-9 < Lo Chanig s
Streres efeenis e Facine dv v aienides Queligees Remarguees Seede e VI 20233000 Vi, Pards, TOST
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“Mas umi vez imohilizado nos limites de cadetas potentes, 6 sem principio ou fim, umi vez
gue i geragiio e a destraiciio foram afastachs, repelidas pela convicglo verdadeira, F o mesmo
que prrimnece e mesmo e em si repousa, ficando assim linne no sew lugar. Pois o forte
necessidade o retém nos Hames dos limites, que de cada kdo o encerram, porque nite ¢icito
a0 que ¢ serilimitade; pois de nada necessita - se assim nio [osse, de tudo careceria.”

Ao que devemos acrescentar o Canto XI1, 158 da Odisséia, onde Circe aconse-
lha a Ulisses 1 manter 0s seus u)mpdnhuros longe do som que provém do canto
das sereias:

- Bl [Circel convidienos antes de mais o aciutelimo-nos com as sereins encanidors, com i
s vor, ¢ o seu prido florido; 5o a mim ela aconsella que as ouca. Mis atai-me com nos
apertados, pant gue eu permianegt imovel no meu logr, de pé contra o niastre, ¢ gue cordas
aele me fixem. Se vos pedir e vos ordenir que me soltem, entlio aperti-me ainda mais.”

E dificit ndo notar a semelhanca de intengllo que mobiliza essas duas passagens.
A trajetoria seguida por Parménicles deve conduzi-lo pela vii dua Verdade, a mesma
que ao ser seguida lhe propde a relucio entre ser, pensur e dizer, pois, como
podemas ler no Poemu, o que se p()dc dizer ¢ pensar ¢ forcoso que sejia. A
segunda Via que se clhltj a Purménides ¢ a da Aparénciz, que deve ser evituda
pois s¢ opde 1os objetos da razlo nos colacando fuce wos objetos dos sentidos. 8
ondle termina o discurso parmenidico, digno de fé e a reflexiio, como considera o
proprio Parménicles, a respeito du verdade: “Sobre o opinido dos mortais aprende,
a partir de agora, escutando a ordem iluséria das minhas pukivras”. A via da Aparéncia
ou da Opiniio exclui os objetos da razio, uma vez que todos os objetos dos
sentidos siio para Parménides “meros nomes” sem existéncia substancial. Assim, a
Via da Aparéncia se investe desses nomes sem substincia ou dessas palavras sem
referéncias e em refagdes s quais podemos unicamente sonhar com a viabilidade
de um consenso. O fato é que se persistirmos nessa hipotese de comparagdo
entre Homero e Parménides terminaremos por tomar o canto das sereias como
uma espécic de Via da Aparéneia parmenidica, lugar comum onde os homens se
perdem da Verdade, se afustum do centro onde « triade Ser-Pensar-Dizer da lugar
aquela outra em que se expde a poténcia do Fulso, do Enguno e da Sedugiio,
Como vimos anteriormente, o falso, o engano ¢ a sedugiio sio caructeristicus
que freqientam o canto das sereins. Ulisses, no entanto, soube resistir ao canto
das sereius, tal como o personagem do Poema de Parménides deve evitar 3 Via da
Aparéncia que se abre aos sentidos ¢ 2 opinilo. Ulisses pode tio sO retornar 2
saudosa ftaca, caso resista 1o canto das sereias, da mesma forma que o Poema
pode apenas identificar ser- pensar-dizer. fronia da epopeia homérica, o fato ¢ que
a0 chegar 4 ftaca Ulisses € digno de uma identidade minima. Apds dez anos de
auséncia, ele é reconhecido apenas por seu cachorro. Quanto ao personagem do
Poema € bem possivel que ele tenha se tornado digno de uma razio que opera
sob o signo do principio de nio-contradi¢io, mas em detrimento das aparéncias
miiltiplas que volta e meia nos remetem aos aforismos de Herdclito, o pensd(ior
obscuro de Efeso: “No mesmo rio entramos € nio entramos, somos € nio somos”
ou “A rotd para cima ¢ pard baixo, € uma e a mesma”. Herdclito parece nos
ensinar que o principio das coisas ndo pode ser expresso a partir de uma identidade
que nos permita distinguir uma coisa de outra. Dessa forma, Ulisses nido pode ser
descrito em fun¢io da sua idéia do retormno, mas em cada uma das etapas do
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espuma deixado ou simplesmente o fio de cabelo que se arrasta na superficie da
dgua.

Podemos dizer que o limite, ou a construgio de uma imagem de referéneia, €
constituido por cada um em particular, nu medida em que se refere a este “inomindvel”,
que ¢ justamente o que se nomeia continuamente pois admite uma infinidade de
nomeagoes. Na forclusio se elimina uma parcela dessa “alteridade extrema” que
freqiienta o ato de nomear. Com isso se fixa uma imagem, ou um nome (som ¢
imagem) que, no entanto, nao elimina a diversidade do “acontecimento”, se supomos
que 0 acontecimento primeiro seji, como no poenta de Mallarmé, a espumi do mar.
O que se fixa cone @ imagem relativa a cada um ndo ¢ de futo um objeto, pois o que
se coloca ¢ apenas o imagem constituida de uma verdade também relativi, Essa
“fulta de objeto” remete o sujeito @ solidio da “sua verdade” abrindo como pos-
sibilidade doestar junto” - do jogo social - uma reuniio do dissenso; movimento de
diferencas que se enunciam, que enuncia a multiplicidacle polifonica em que se pas-
sit tanto as odes da Odisséia, quanto os cinticos das serefas. Nesse jogo ¢ justo pen-
sar que ndo ¢ bem o sujeito que se afirma em sua “relatividade”, antes se trata de um
sujeito que se subtrai: ele sé & constituido pela série a-céntrice, formada por todos os
cantos que estio em questio quando se trata da viagem de Ulisses. Sio os cantos
que o formam e nio a sua condicio de sujeito.

Nesse caso, 0 aparecimento di espuma como o Ho de cabelo de uma serein que
acaba de merguthar” - ou como o conjunto distorme das ossadas - nio € tanto o re-
conhecimento de uni [déia subsistente que permite o reconhecimento da “espuma”
(enquanio fio de cabelo), mas a reselugdo momentinea que nos propoe uma
“imagem-idéin”, essa mesma que procduz uma possibilidade diante da qual os ho-
mens ©m sempre “muito o que dizer”. Se trata do momento da construcilo (Poésis)
de uma imagem gue no seu proprio gesto de se dar nio encerra nada além de uma
iddéia; ou melhor, de uma idéin capaz de nos remeter 1 condiclio peculiar em que
somos chamados i adesiio, ¢ que certamente ndo encerra i totalidade das expressoes
da «espuma. Mallarmé nos fala do processo de construgio de uma imagem ¢ do
processo pelo qual uma wexperiéneias (como a da espuma do mar) ¢ remetica &
multiplicidade das idéias que a constitui como imagem. Nio se trata, portanto, do
desvelamento da multiplicidade das idéias subsistentes, mas antes da descricao do
processo complexo que leva 4 construgao de uma imagem-idéia. E assim que Mallarmé
pode chegar 1o seu mundo de Idéias ou a sua maneira peculiar de ser platdnico ¢ si-
multaneamente poeta,

Que toda a “espuma” seju vista como um “um fio de cabelo” nio implic, de
modo algum, que a multiplicidide dessas outras imagens negadas purem de operar
em diferentes “personagens” ¢ de formas diversas. Serd preciso, enfim, nos tormarmos
capazes de pensar em um personagem-sujeito que nio vé de um ¥inico mado; nio
mais um wsujeitos referido @ um objeto, mas a um lugar de fala ¢ de musicalidade
onde uma fala constitui sobretudo uma possibilickice entre outras de nomeagio ou
de expressio. Um pseudo-sujeito suposto que de futo observa a multiplicidade, em-
hora se refugie no abrigo que uma anica imagem deseja operar. E 1850 ndo pari (ue
se transforme num sujeito da representagio, mas simplesmente para que se estabeleca
esse “eixo” de percepcao, ficticio ¢ certamente temporirio - em todo caso
absolutamente dependente da fala e do coro das sereias - do qual parece partis, jus-
tamente, o seu canto ¢ o seu discurso. Eixo enfim tio fixo quanto o mastro no qual
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Ulisses se encontra annurrado. Fixo que se constitul como o centro fixo de uma
embarcacdo que, nio obstante, flutua sobre um oceano de formas ¢ possibitidades
diversas. Eixo que The permite 2 audicio do canto das sereias; o que equivale
construcao de toda a1 Odisséia de Ulisses, O risco estd langado. Homero estd bem
alerta quanto aos perigos que envolvem a audicio do canto das sereias: a morte,
sem divida algoma, mas tamhém toda uma fala de errdncas e de sedueoes gue nos
aproxima duas odes dactilicas que compoem a Odisscia,
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