FUNDAMENTOS TEORICOS DO SISTEMA-T

Ricardo Tacuchian

RESUMO: O Sisteni-T € uma nova propostit metodologica do tratamento das alturas, anto
do ponto de vista horizontal como vertical da mdsica. Ele oferece um instrumento de trabalho
que permite a obtencio de diferentes atmosferas de acordo com a necessidade expressiva do
compaositor, O seu micleo € um conjunto de nove notas que poden ser organizadas escalarmente
G escala nonamtdnica), serialmente (a0 série nonatdnica) ou do qual pode ser extraida uma
céfula que se desenvolve segundo as relacoes intervadares entre suas classes de altura, duas
a duas torganizacio celular do sistema-T).

O sistema-T € uma téenica de controle de alturas no processo de estruturacio
musical. E baseado num conjunto de nove classes de altura que podem se organi-
zar escalarmente ou seriulmente. As vezes, as duas formas de organizagio podem
coexistir simultancamente. A organizacio celular também ¢ factivel no sistema-T.

Procuraremos codificar este conceito a partir de uma retlexio tedrica e de uma
andlise dos resultados ji obtidos em nossa pritica composicional mais recente. Na
verdade, o corpusdo artigo € o Capitulo [V da Tese por nds defendidu na Univer-
sidade do Rio de Janeiro, como requisito do Concurso Pablico para Professor Tini-
lur daguela instituicio ao qual nos submetemos em 19931

A rigor, o presente texte deveria ser precedido por uma contextualizagio esté-
tica da masica do final do séeulo na qual se insere ¢ se justifica o Sistema-T. Além
disso, as diferentes formas de controle de altura usadas no século XX (Debussy,
Stravinsky, Hindemith, Schoenberg, Bartok, Strauss, Britten, Messizen, Seriabin,
Webern, Perle, Babbit ¢ Forte, para citar apenas alguns que contribuiram para a
teoria do controle das alturas na musica do séeulo XX) deveriam ser revistas para
a melhor compreensio do momento histérico onde surgiu o Sistema-T.? Esta tarefa
serd o tema de nova abordagem em futuro trabalho a ser publicade por nés. Por
fim, uma rics ¢ recente bibliografia que versa sobre diferentes formas de controle
de alturas poderia ser selecionadla ¢ comentada.

Os 1rls itens referidos acima ji foram razoavelmente apresentados na Tese
Sistema-T: Novo Método de Controle das Alturas, citada anteriormente, nio ha-
vendo espago para serem repetidos aqui. Portanto, entraremos dirctamente no
objeto de estudo, sem outras preocupagoes contextuais. Antes, porém, faremos
um breve comentirio sobre a trajetdria de nossas idéias até chegar ao ponto atual
em que se encontra 1 Teoria do Sistema-T.

Em 1988 escrevemos uma suite para violdo, Profiles, onde, no 12 movimento, usi-
vamos uma escala nonatdnica (com 3* e 6 maiores e menores ¢ sem a dominante

' Ricardo Tacuchian, Sistema-T Novo Método de Controle das Altiras. Tese de Professor
Titular (Rio e Janeiro: UNI-RIO, 1995}

¢ Cf. Ricardo Tacuchian, "Musica Pos-Moderna no Final do Sécule™, Pesquisa e Misica, v. 1
nt 2, dez/19935: 25-40.
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dos modos correntes), na qual qualquer altura pudesse ser eledta como “eentro
tonal”. Tra uma tentativa de superar as polaridades maior/menor, tonal/modal ¢,
mesmo, tenal/atonal, Esta escala de nove sons foi chamada de escala-T. Prossegui-
mos i experiénein com o noneto Rio/f.A. (1989) onde 1 superposicio acordal
quie servia de elemento unificador da obra derivava da escala-T ¢ que foi chamado
de acorde-T. Em 1990 escrevemos o ballet Hayasian, para orquestra sinfonica,
todo ele estruturado sobre a escala-1 ¢ o acorde-T.

A partir dos resultados estéticos obtidos, apos a premicre de cada uma daguelas
pegas, verificaumos que estas pesquisas deveriam ser aprofundadas uma vez que o
material se mostrava extremamente flexivel ¢ polimorfo, podendo atender a dife-
rentes necessidade expressivas do compositor, no campao do controle das alturas,
A esta sistematizagio tearica foi dada o nome de Sistema-T sendo ampliada suces-
sivamente, a medida que compinhamos novis pecas, usando aguele arsenal teo-
rico. Assin, surgiram Conzo Sir (1992) para xilofone, Giga Byde (1994) para T
sopros ¢ plane obblivato, Alcaparra (1993 para auta, Phnente elo Reino (1993)
para clarineta ¢ Omaggio a Mignone (1997), pura quinteto de sopros ¢ piano.
Todas essas obras ji toram estreackis, algumas reapresentadas viirias vezes ou
mesmo gravada no exterior, em cidades como New York, Los Angeles, Rio de
Junedro, Sio Paulo ¢ Buenos Aires.

Este artigo sintetiza algumis idéias sobre o temi. As ués formas possivels de
organizacio do Sistema-T Cescalar, serial e celular) serdo estudadas sepuradamen-
te, apenits com objetivo de maior claridade sobre o assunto. Porém, nu priticy,
estas formies de organizacdo estdo presentes simultneamente ou recorrentenien-
te N mesmi peca.

ORGANIZACAO ESCALAR DO SISTEMA-T
Tratamento Tonal da Escala-T

Aescala-T ¢ uma escala nonaténicy, distinguindo-se dos tradicionads modos maior
¢ menor. ndo so pele fato de possuir nove clusses de altura o invés de sete, nas
tmbdém pela presenca simultidinea dis tercas niior ¢ menor ¢ das sextas maior ¢
menor em relicio ao T grau da escala. Além disso, 2 escalasT, no seu 12 modo (ou
modo padrio), nio possui a S* justa superior a partir do 19 grau da escala (domi-
nante), unia diferenca fundamental em relacio s iradicionais escalius nmuior ¢ me-
nor ¢ as escalas modais,
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Ex.1: Escala-T de D6 Ex.2: Escala-T de Fi#
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Como se depreende do exemplo, a escala-T pode sofrer um “tratamento tonal”
10 ser transportada para as 12 alturas contidus no dmbito de uma oitava. Assim,
podemos formar 12 escalas-T, diferentes entre si, mas com 4 mesma estrutura
internd, 4 partir de qualquer um dos 12 sons da escala cromdtica, uma vez que
esta escala nio € de transposicio limituda como ocorre com os Modos de Messiaen,

Ex.3: A escala-T em suas 12 transposicdes

A escala-T padrio possui as seguintes relagdes intervalares entre seus nove
graus: S--st-st-st-t-st-- (st=semiton; t=tom). As enarmonias sio usadas de acordo
com as conveniéncias da escritura musical.

Os primeiros sete compussos da pega Alcaparra, para flauta solo,

mostram as classes de altura (¢ s essas) da escala-T em D6, sobre a qual esta
1? secio estd estruturada,

Allegro Moderato Jca 76

Ex.4: Alcaparra para flauta (7 primeiros compassos na escala-T em D6)
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Eventualmente, num trecho musical, pode apareeer unia nota que nio faz parte
dacescula T em uso. Essa nota € chamada de alteracio. Cada escala=T pode ter, no
mixime, rés notas de alteracio. O cxemplo 5 mostra um recho de Profiles, para
viokio, escrito sobre aescalaT de DS mas que apresenta duas alteragoes: o Sol (32
compasso do exemplo) e o RE (59 ¢ 62 compassos). Aqui, o idioma do instrumento
teordas soltas de Sol ¢ RE) prevaleceu sobre o sistema de controle das alturas,
Quires critcrios de ordem musical poderdo subverter @ logica do sistema,
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Ex.5: Profiles, para violao (alteragoes dentro da escala-T de 10)

Relacdes Tonais entre Duas Escalas-T

Ui escala=T en relacio a outr qualquer sempre possuird duas ou trés classes
de altura que a outra escala ndo possul. Por exemplo, @ escala-T de DS possui as
classes de altura Miby, Lib ¢ 8t que nao se encontram na escala-T de Dé=. No
sentido oposto, a escala-T de Doé# possui as classes de altura RE, Sob ¢ La= que ndo
seencontram na escala-T de Do Esta relagiio orin o maior grau de diferenciacao
possivel entre duis escalas=T (no caso, as escalas=1 de Do ¢ Do=).

De outro lado, comparando @ escala-T de 16 cont o de Mib, o primeira possui
duas classes de altura (Reéb ¢ Fa) ndo encontriveis na segunda. Enguanto isso, a
escala-T de Mib possui duas classes de altura (Sol ¢ Ré) nde encontriveds na
escalaT de DO, Esta relagio eria o menor grau de diferenciagiio que pode existir
entre duas escalus-T. Nesta hipotese, sempre haverd uma classe de alrura dentro
da oitava que nie apareceri nem numa nem na outea escala. No exemplo citado
acima, esta classe de altura ¢ o Sib.

Essas relagoes entre duas quaisquer escalas-T revelam que;

4) Toda vez que uma escala-T x apresenta rés classes de aftura que nio
aparccemna escala-Ty, esta alima também apresentard teés classes de altura que
nio aparecerdo na escala-T x. Neste caso, as duds escalas-T apresentario, entre si,
0 classes de alura coincidentes e cada uma delas mais 3 classes de altura diferentes
nio encontraveds na outra escala, De qualquer forma, todas as classes de altur
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dentro da oitava, estario presentes, numia ou noutra escala pelo menos.

b) Toda vez que uma escala-T x apresenta duas classes de altura que nio
aparecem na escala-T y, esta Gltima também apresentard duas classes de altura
que nie aparecerdo na escaly X. Neste caso, as duas escalas-T apresentariio, entre
s, 7 classes de altura coincidentes e cada uma delas com mais 2 classes de altura
diferentes. Assim, dentro da oitava, haverd uma clusse de altura que ndo aparecerd
em nenhuma das duas escalas-T.

Nilo existe outro tipo possivel de relagiio entre duas escalas-T. No primeiro
cuso, chamamos de escalas-T afastadas ¢, no segundo, de escalas-T vizinhas. A
escala-T de DG ¢ afustada das escalus-T de Dé# (2m), Ré (2M), Fa# (44), Sib
(7m) ¢ 8 (7M). A mesma escala-T de DA é vizinha das escalas-T de Mib (3m), Mi
(3M), Fa (4]); Sol (5], Sol# (6m) e La (GM). Pademos concluir que duas escalas-T
sdo afastadas entre si quando os seus primeiros graus formarem um intervalo de
2m, 2M, 4A, Tmou 7M, isto €, intervalos considerados dissonantes  pelo sistema
tonai clissico. Ao contririo, serdo vizinhas quando os intervalos forem 3M, 45, ],
om ou OM, isto ¢, intervalos considerados dissonantes pelo sistema tonal clissico.
O exemplo & seguir mostra uma modulagdo da escala-T de Fi# pura a sua vizinha
de Do#, nu passagem do compasso 20 para 21 da pega Cono Sur, para xilofone
solo.
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Ex. 6: Cono Sur, para xilofone (Passagem modulatdria da escala-T de Fa# para a de Dé#:
Compasso 20 para 21)

Tratamento Modal da Escala-T

Qualquer um dos nove graus da escala-T pode ser tratado hierurquicamente
como um centro tonal, sem ransposiciio da escala. Assim, a escala-T padrio (12
modo) poderd apresentar mais oito modos diferentes conforme a nota inicial da
escala que passa u ser considerada o novo centro tonal (rotacio da escala). A
escala-T analisacla até agora estava no seu modo padrio ou 12 modo. A escala-T
de D6 apresenta os seguintes modos: 12 modo ou modo padrio, 2¢ modo em Réb,
3¢ modo em Mib, 42 modo em Mi, 5¢ modo em Ta, 62 modo em Fi#, 7° modo em
sol#, 82 modo em L4 ¢ 92 modo em Si.

RICARDO TACUCHIAN

49



1 2 3 4 5 & 7 8 8%
12 modo o modo padreo

PPy . T b 31 4
R d———— 3 ¥ & % 11— g
A N 4 31 ¢ F e —— i
; ¢ 5 6 1 8§ | 4 5 5 7 &8 9§
. 4% modo
¥ modo
A . o " ote
7 — oy — — o\ . L)
. m 2 o
; hid - P e O— ¢ 1
Fa ot L Jng© ]
¥ 'y s 4 s 8 708 8 | T 1 <5 6 7 & 9 1
5¢modo &' modo
A . olalo . atalo ©
Y o 0ot I P B Ao |
Sot#  STE— B b il Iz o ojup? *
o
3 'IV
€ ¢ 2 3 4 5 6§ 1 8 3 1 T 7 1 4 5 & 7 3§ 1
7 modo 0 #modo
A h ololo ©
'] A PN ¢ B A | T ]
. s AN R 1 1 {
Si :@ﬁe L I ‘
A i 1
¢ vz 03 4 5 8 7 3 @
9 meda

Ex.7: Os nove modos da Fscala-T de DS

Assim como uma mesma escala-T pode ter nove diferentes centros tonas (os
nove modos de cada escalu-T), um mesme centro tonal pode existir em diferentes
escalus-T. O exemplo que segue mostra nove diferentes escalas-T mus todas elas

cotm o centro tonal Do,
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Ex.8: Nove diferentes escalas-T com 0 mesmo centro tonal (D6)
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Mesmo trabathando dentro da organizagio escalar do sistema-T, nem sempre
o ¢entro tonal ¢ evidente, Ele poderd ser miltiplo, ambiguo ou ausente. Serd
multiplo quando existirem duas ou mais escalas-T soando simultaneamente ou
sempre que houver harmonias paralelas. Serd ambiguo quando nde se conseguir
definir com precisio um Gnico grau hierarguicamente mais importante que o$
demuis. Serd ausente quando o grau de ambiglidade for extremo. E o caso do
exemplo 9 (trecho de Giga Byte).
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Ex.9: Giga Byte, para 2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetas em Sib, 2 fagotes, 2 trompas em F4, 2 trompetes
em §ib, 2 trombones € piano obbligato. Apesar deste trecho estar escrito na escala-T de Mib, existe
uma completa indefini¢io do modo, niio permitindo caracterizar nenhum centro tonal
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O tratamento tonal da escala-T (12 ransposicoes) ¢ o tratamento modal (9
centros tenals para cada transposicio) geran um total de 108 escalas nonatdnics,

A Harmonia na Organizacao Escalar do Sistema-T

A texturn homotdnica nio € a predominiante nas obras que usam o sistema-T.
Entretanto, uni estrutura acordal aparece principalmente nos pontos culminantes
¢ nos pontos cadenciais, dai o necessidade de se detinir alguns parinmetros
harmdnicos no sitema-T. Em raras ocasioes, um treche muasical pode se apresentir
em estilo coral ¢, neste caso, a textura harmdnica ¢ bastante evidente, contorme
mostra o exemplo 10, onde todos os sons geradores da harmonida advém da escala-
Tde Ré, com ¢ centro tonal ambiguamente eny Sal (39 modes di escala-T e RE).
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Fx.10: Giga Byte. redugio de trecho para duas trompas, um trompete ¢ um trombone sebre uma leve
textura de acompanhamento por dois oboés e dois fagotes que repetem as notas do coral dos metais.
Toda a harmonia € gerada pelas alturas da escala-T

Qualguer combinagio com as classes de alturas da escala-T pode gerar acordes
de diferentes gracs de tensio ou estabdidade. O exemplo 11 mostra algumes
possibilidiades de estruturacio acordal, com alturas retiradas da escala-T de Do,
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Ex.11: Diferentes combinagdes acordais baseadas na escala- T de Do

O compaositor, entretanto, poderd cleger um acorde motivico dentro da escala-T
que servird de elemento de estruturacio de toda uma obra. O acorde de 5 sons
mails dissonante do sistemaeT (¢ por isso chamado de acorde-T) ¢ o de 7M, 9m 1]
(4]) ¢ 12d (5d). Esta tensio ¢ provocada pelos intervalos de 7M ¢ 9m em relacao
w0 haixo ¢ pelo chogue de 2m (entre a04] ¢ a0 5d), especiaimente gquando esta 2m
estd em posicio explivira, isto ¢, no limite superior do acorde (veja exemplo 12),
Mas qualquer outra combinagio harménica diferente do acorde-T, pede ser usada
desde que conhecidas as leis de tensiio ¢ relaxamento destes acordes. Nio se
triwta, aqui, de uma harmonia funcional, com toda uma gradacio hicrirguica de
diferentes fungoes. Mas, tambdém ndo se trata de um desprezo da possibilidade
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geradora de movimento que um acorde pode ter, independentemente de suas
qualiddades coloristicas particulares. Mais adiante voltaremos a comentar sobre o
acorde-T padrio e suas variantes.

Acorde-T

Ex.12: Oacorde-T padrio

O grau de tensiio de um acorde depende dos seguintes fatores:

) Intervalos dissonantes. Quanto maior o ndmero de intervalos dissonantes
mais dissonante serd o acorde. O exemplo 13 mostra dois acordes distribuidos
numa tessitere muito proxima (diferenca de apenas um semitom). Entretanto, o
segundo € muito mais tenso ou instivel que o primeiro devido i presenga de duas
2m (Sol#/Li e RE/Mib) e uma 9m (DG#/RE). O primeiro acorcde tamnbém apresenta
uma 9m (D6/Reb) mas duas 2M (Fi/Sol ¢ Réb/Mib), intervalo bem menos
dissonante gue a 2m. A prova do ouvido € insofismivel.

b 1 |
7 F i} ]
- b ¥ T 1
ﬁ\ s [, %] -
ALY [ & 'H|.| - ]
[ © Ee

Ex.13: O segundo acorde é mais tenso ou instivel que o primeiro devido 3 maior qualidade dissonante
de seus intervalos

) Regido. A regilio onde o acorde € executado também pode influir no seu
grau de tensio. Deste modo, o mesmo acorde executado numa regilio aguda terd
suat tensio diminuida, aumentando & medida que € trunsportado para regioes mais
graves.

) Espacamento. Espagamento de um acorde € a posiciio mais afastada ou
djuntads que suas notas adquirem entre si. Quanto mais afastada for a posicio das
notas do acorde menos tenso ele serd. No exemplo 14, o mesmo acorde em
posicio ajuntada é mais tenso que o segundo acorde em posi¢io mais afastada.

A posicio que o intervalo dissonante tem dentro do acorde também € um
fator que alters o grau de tensio do acorde. Assim, no exemplo 15, o acorde-T na
sua primeira disposicio ¢ mais tenso que na segunda, pelo fato de a 2m (Fi/Solb)
estar numa posiciio explicita do acorde (no extremo superior). O acorde-T (do 12
grau da escala-T de Do) perde toda a sua aspereza quando 4 2m € colocada no
meio do acorde, dando ao acorde, assim disposto, uma suave sonoridade. A aspereza
do acorde seria ainda maior se 4 dissonincia estivesse nas vozes extremas inferiores,
devido ao maior choque de dissoniincias entre os harmonicos dos respectivos
sons fundamentais,
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Ex.14: Dois espacamentos diferentes no Ex.15: 0 mesmo acorde-T apresenta maior tensio
mesmo acorde-T (1¢ grau da escala-T de DO): na 12 disposigio porque o intervalo 2d é mais
o segundo em posicao mais afastada é menos explicito que na 22
tenso

d¥ Vozes extremis, Quando as notas extremas (superior ¢ inferior) do acorde
formam um intervalo consonante, especialmente a 3], o acorde tende a ficar mais
estivel (como se fosse um acorde perfeito, com notas ajuntadas). Este fator ¢ o de
menor pregnincid, quando estd em jogo outro ou outros fatores de tensio
Barmdnica. Uma 3 nas partes extremas do acorde sugere uma certa estabilickde
cont ipoio wonal ne baixo mas ndo arenua seu grau de dissonincis, como nos
casos anteriores. No exemplo 16, o acorde do 19 grau da escala-T de Do, ¢
igualmente dissonante em ambias as disposicoes mas sugere mais estabilidade na
segunchi disposicio devido so intervalo de 9] que existe entre as vozes extrentas.
Neste caso, a nota Sipederia funciondar como um centro ol ou nota conclusiva,
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FEx.16: Acorde do 12 grau da escala-T de DS, Existe maior estabilidade na 22
disposicio que na primeira devido ao intervaloe de 5f entre as vorzes extremas

<) Numero de sons formadores de acorde, Embera 1 tendéneia seju o acorde ficar niais
enso com ¢ omaio ndmero de sons de que ¢ formado, essarelagio pade ser invertida
dependendon des intervalos emjogo. Assim. no exemplo 17, o primeiro acorde 1 € mais enso
que os acordes b e capesar de possuir apenas dois sons. Da mesma forma, o acorde b € mais
lenso (ue o ¢ Cas tereas Vo paulainamente abrandando a tensio do acorde, provocada pela
TM qque, no primeire caso, aparece isolach).

— -
g s ' ) =
Hy—=2—————— 58 b8

3 = B & 1
o = e Vo

Ex.17: Acordes progressivamente menos tensos apesar de aumentado o nimero de notas

B Thnbre ¢ Dindmica. Este tema extrapoli os limites deste estudo, entretanto, ¢
hom lembrar gque uma dissondneia fica abrandads quando ela ¢ executada por
instrumentos de timbres diferentes e, ao contrario, acentuada quando exeeutieda
pot instrumentos iguads. L mesma forow, o grau de tensio ¢ maior quando
dindmica ¢ mais forte ¢ vice-versa,
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Todos o0s fatores descritos anteriormente interagem harmonicamente entre si
¢, muitas vezes, um anula o outro, pois, na verdade, dificitmente eles existem
isoladumente. De qualquer form, 18-los em mente € um roteiro que pode servir
para os objetivos expressivos do compositor.

O Acorde-T

Como dissemos antes, o acorde de 5 sons mais dissonuntes do sistemu-1 é
aquele que denominamos de acorde-T. Analisando o acorde-T em sua forma escalar
(veja o exemplo 18), constatamos a presenca de 3 semitons, separados por um
intervalo de 4] ¢ 4A respectivamente.
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Ex.18: Disposicio escalar do acorde-T padrio

O acorde-T padrio apresenta variantes (com diferentes graus de tensio) de dois modos:
por mudangu de posicio (e de espagamento) e por mudianga do grau gerador do
acorde. No primeiro caso, além do estado fundamental, temos as diferentes mu-
dangas de posi¢io, tendo, cada ema delas, diferentes espacamentos entre os sons
(exemplo 19).
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Ex.19: Variantes do acorde-T padrio, por mudanca de posicio ¢ espacamento

Os graus da escala-T, formadores do acorde-T padrio sio 1-9-2-5-0. Mantendo esta
mesma refaciio numeérica mas formando o acorde a partir de graus diferentes da
escala-T (por exemplo, 2-1-3-6-7, 3-2-4-7-8 ¢ assim por diante), teremos as variantes
do acorde-T por mudanga de seu grau gerador. Os novos acordes formados terdo
suas relagoes intervalares internas modificadas como se vé no exemplo 20.
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Ex.20: Acordes-T variantes, formados em cada grau da escala-T de D6 e, por isso, apresentando
relacdes intervalares internas diferentes entre si
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As novas relacoes intervalares internas dos acordes-T varfantes de cada grau da
escala- T slo:

ACORDE-T PADRAO

12 grau (Dé): 7M-2m-4)-5d

Acordes-T Variantes

29 prau (Réb): 7M-2M-4)-5] 32 grau (Mib): 7m-2m-4)-5d
42 grau (Mik: 7m-2m-4]-5) 52 grau (Fay: 7M-2m-4A-5]
62 grau (Solb): 7M-2M-4A-5] 79 grau (Ldb): 7m-2m-4}-5]
89 grau (Ld): TM-2M-4A-5) 9¢ grau (Si): 7m-2m-4J-5d

Quadro I: Relagies intervalares dos acordes-T padrio e Variantes

Dos nove acordes-T dois pares apresentam estruturd intervalar idéntica: o 3¢
cont o 9 e o 0% gruu com o 82 Portanto, existem 7 estruturas intervalares diferentes
pari o acorde-T.

Eventualmente, pode-se acrescentar unit nota no acorde-T, aumentando para
seis 0 namero de notas {a nota ajuntadas. £ o caso da nota Lib no acorde-T de 136-
Si-Reb-Fi-solb.

b

[a) L P> 1P
L & b <%
- > 4 il s
[ fan bl 1218 Sd
AA\RW
© ©

Ex.21: Acon

f.‘...

e-T padrio e com a nota ajuntada Lab

Este tratamento harmonico ¢ o que ocorre no <49 da obra Giga Byte de
Ricardo Tacuchian.
Outre desvio doacorde-T ¢ asubstituiclio de uma das notas por outra contigu
(alteracio). E o caso da nota Mi, no lugar de Fi, no acorde-T alterado de Do-Si-
Reb-Mi-Solb.

(a1 l l?.—ﬂ ] l’(‘)
¥ | b 4 b X
F .1 {* V < L 4
[ fanY W) =7 ~
A\AY

> R4

Ex.22: Acorde-T padrio ¢ acorde-T alterado (Mi no lugar do ¥4)

Este tratamento harmdnico ocorre no ¢.65 da obra Glea Byte,

Mais adiante veremos que o acorde-T (e qualguer outra colecio de alturas da
escala-T) pode ser tratado como um conjunte independente da escala que The
deu origem (organizacio celular de sistema-1).
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Concluindo, 2 harmonia na organizagio escalar do sistema-T pode ser estruturada
por guzlguer tipo de combinacio intervalar a partir de um acorde padrio e suas
variantes chamado acorde-T. Como o sistema-T ¢ aberto, qualquer compositor
poderd propor outro acorde padrio, dentro do sistema, que sirva de base para
uma nova estruturacio hurménica. Portanto, este breve estudo do acorde-T nio
esgota as possibilidades harmonicas do sistema-T.

O acorde-T foi o acorde basico da estruturacio de parte das pegas Rio/L.A. ¢
[ayastan.

No primeiro compasso do exemplo 23, retirado do noneto Rio/L.A., vemos o
acorde-T padrio incompleto DA-Fi-Solb-Si (falta o Ré), distribuido entre os metais
¢ o piano. No compasso seguinte, o piano executa outro acorde-T, também
incompleto, Ré-MibScl#-La (falta a nota Sol).
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Ex.23: Rio/L.A. Trecho que emprega o acorde-T padriio (incompleto) da escala-T de D6

Ao contririo do exemplo anterior, no terceiro compasso do exemplo 24, um
trecho do balé Hayastan, o acorde-T aparece completo (72 grau da escala-T de
Fi#). O ucorde-T completo geralmente ¢ reservado pira pontos culminantes ou
pontos cadenciais.
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A polifoniz na organizacio escalar do sistema-T, ¢ inteiramente livre, dependendo
da densidade textural que se pretenda e do grau de tensao/instabilidade ou
relaxamento/estabilidade que se deseja numa determinada passagem. As linhas
melodicas usardo as classes de altura da escala-T que servem de base para o
trecho em questio.

ORGANIZACAO SERIAL DO SISTEMA-T

O Sistema-T, baseado em nove classes de altura, pode ser organizado serialmente,
Neste caso, tonamos de empréstimo 0s principos seriais estubelecidos por
Schoenberg a partir de 1921-23. A diferenga fundamental entre as duas propostas
¢ o fato du série do sistema-T conter upenas nove sons ao invés de doze. Por esta
razdo, o grau de reiteracio de cada classe de altura desta série nonatdnica ¢ maior,
criando uma estruturacio musical “menos atonal"do que aquela criada por uma
série dodecafdnica. Com este tipo de organizagio serial, o sistema-T oscilard nums
zona limitrofe entre o tonal e o atonal, numa tentativa de sintese daquelas
polaridades ou, em outras palavras, 2 superacio das antinomias, uma das
caracteristicas do comportamento pds-moderno.

Tomemos como exemplo a seguinte série nonatdnica, usada nu pegy Giga Byle:

Mib Sol Fa# Dé6# Sol# Fa Si Ré Sib

A scrie nonatdnica € sempre construida a partir das notas de uma escala nonatdnica.
Usando a mesma téenica do sistema dodecafonico, podemos construir wma matriz
nonatdnica (ver o quadro 8), criando uma série inversa, a partir da 1* classe de altura
(Mib) ¢ dispondo-a no sentido vertical. A partir de cada classe de alturz dla nova série,
serd construida uma série original como a primeira, porém com aturas diferentes.

Este comportamento gera 9 séries principais ou originais (séries P com transposicoes

diferentes) e 9 séries inversas (séries [, também com transposicoes diferentes). Ambos
os grupos de séries, lidas de tris para frente, gerardo, respectivamente, as séries
retrogradas (R) e as séries retrdgradas-inversas (RDD.
Habitualmente, na teoria dodecafonica, o indice usado para denominar as scries
corresponde ao nimero de semitons que uma séric transportada estd afastada daquela
que lhe deu origem (0 2 11). dentro desta norma, PO € a série principal propriamente
dita. PS € 4 série principal transportada uma 4] acima (5 semitons). No sistema- T
usaremos um critério de indexacio diferente uma vez que nem todas 4s ransposicoes
dentro da oitava ocorrem, mas apenas 8, além da série nonatdnica principal que <
origem 2 matriz. Nada impede que, no futuro, a4 scrie noratdnica tenha 12 transposicoes
diferentes a0 invés de 9. Os indices viio de 1 a 9 ¢ representam a ordem em que as
sérics aparecem na matriz. O exemplo de matriz nonatdnica usada em Giga Byfe
esclareceri melhor 4 questio.
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I1 12 13 I4 I5 16 17 18 19
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2] [Eh] Rex] [Bb] o] ko) GE] 2o
Gb] ke kB abd [uinl Do) Ou=] [Oa] [E]
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Gal 5] GE] (@ Mih
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soi o] i) (2] [Dod Bh] vl [Sod bl
RI1 Ri2 RI3 RI4 RI5 RIG RI7 RI8 RIY

Quadro 2: Matriz nonatinica usada em Giga Byte

As séries P e R sempre serdo superponiveds a uni escala-T. Entretanto,
como a escala-T nao ¢ simétrica (palindromica) as séries 1 e Rl gerario
cliasses da altura que nao se superpordo @ uma determinada escala-T,

A organizacao serial do sistema-T usa os mesmos recursos metodologicos
do dodecafonisme quanto ao manejo das classes de altura para a

estruturagao harmonica ¢/ou polifénica. Vejamos alguns exemplos de
organizacio serial do sistema-T, tirados da peca Giga Byte. O exemplo 25
mostria série P distribuida entre o flaut, a clarineta e o fagote.
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Ex.25: Giga Byte. A série P distribuida entre a flanta, clarineta e fagote
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No exemplo 20, sio apresentadas 3 séries simultaneamente: P, (na flauta), R,
(na clurineta) ¢ RI {nos dois fagotes).
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Fig.206: Giga Byte. Apresentacio simultinea de 3 séries: P (na flauta}, R, (na clarineta) e RI,
(nos dois fagotes)

Como o grau de reiteracio dus classes de altura da série nonatdnica ¢ re-
lativamente grande, podemos sair da organizacio serial para a escalar de modo
brando sem nenhum choque. No exemplo que segue, @ organizagio serfal com
apresentagdo das séries RS (na flauta e terminando no oboé) e 11 (nas clarinetas e
no fagote), muda para uma organizagao escalar (escalz-T de 12), a partir do compaso
142. Como a escala-T de L4 € usada sem uma definiciio cabal de centro tonal, a
passagem da organizagio serial para a escalar ¢ mais natural. Somente o cinone
oitava entre o fagote ¢ a clurineta I ¢ o ostinato no obod, ¢ depois na clarineta I,
poderiam sugerir um ambiente nio serial, Este € um exemplo radical da oscilagio
tonal/atonal do sistema-1,
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Ex.27: Giga Byte. Trasicio da organizacito serial para a organizaciio escalar no $istema-T

Existe, ainda, no sistema-T, 1 possibilidade de uso simultaneo das duas for-nus
de organizagie, o escalar ¢ seral. Pelas caracteristicas internas do sistema-T, esta
combinagio € absolutimente orginicy, podendo ser usada, inclusive, em passagens
de bastante suavidade. Vejamos o exemplo 28, onde a série P1, distribuida na flauta,
obod ¢ darineta, se desenvolve sobre o piano em arpejos da escala-T de Reé.
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Ex.28: : Giga Byte. As madeiras sio trabalhadas sobre a série P1, enquanto o piano cria uma
textura em arpejos da escala-T de Ré (simultaneidade entre organizagio serial e escalar)

ORGANIZACAO CELULAR DO SISTEMA-T

Quando nos referimes 4 harmonia, na organizaciio escalar do sistema-T, mostranios
que ela poderia ser concebida pela combinagio de quaisquer classes de alturas da
escala-T, tendo por critério os objetivos de maior ou menor tensio do recho. A
outra forma de estruturacio seria através do acorde-T padrilo ¢ suas variantes. Na
realidade, o acorde-T pode ser abordado sob a tica du teoria dos conjuntos € nio
mais como pertencente a determinada escala-T.

Assim, o acorde-T poderia ser transformado num conjunto [0,1,6,7 8F que serviria
de base para a estruturacio melodica ¢ harmdnicy, agora nilo mais ligada a uma
determinada escala-T.

RICARDO TACUCHIAN

A forma prima deste conjunto ¢ [0,1,2,0,7,].
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Ex.29: O conjunto [0,1,6,7,8] em duas transposicdes
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Na peca Pimenta do Reino (para clarineta solo), o 19 compasse do exemplo
estd estruturado sobre um conjunto tirado do acorde-T padrio. O 34 compasso estil
estruturado com o mesmo conjunto, mas transportado wm tom acini.

Allegro vivace
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Ex.30: Ricardo Tacuchian, Pimenta do Reino{para clarineta solo). Os trés compassos estio
estruturados sebre o conjunto [0,1,6,7.8]

Obviamente, outros conjuntos diferentes do acorde-T poderio ser usados, a
partir da escala-T. Tomemos, como exemplo, o conjunto MiF 81 1D6 [0,1.7,8] ou
[0,1,3,6] em sua forma prima. Este conjunto, inicialmente retirado da escala-T de
DG, pode ser usado em 4 aliuras diferentes, como mostra o exemplo 31, como
ocotre em Pimenta do Keino.
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Ex.31: Conjunto usado em 4 diferentes transposicdes de trecho de Pirrenta do Reine

A pactit do controle desta celuly, foi crindo o trecho citado no exemplo 32,
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Ex.32: Organizacio celular do sistema-T (R. Tacuchian, Pimenta do Reinn)

Uma vantagem do sistema-T ¢ o fato de ser possivel uma estruturacio
extrenimente dinfimica, passando da organizacio escalar, para i celulir ou serial,
numa metimortose, mas dentro de um sistema organicamente organizado.
Eventualmente essas formas de organizacio poden se superpor, num verdadeiro
mosaico onde a fragmentacio do todo e a mutacio das partes ndo excluem uma
forma subjucente @ superticie da obra,

CONSIDERACOES FINAIS

Resta ainda tecer algumas consideragoes sobre o uso do contraponto no sistemii-
T. A combinacio de duas ou mais linhas melodicas superpostas segue o principio
di muior ou menort tensdo dos intervalos harmonicos (dissondncias fortes: 2m ou
7m; dissonincias leves: 2M ou 7m; consoniancias: 3M ¢ m e 4] ou 3]; ¢ intervalo
neutro: 4A ou Sd). Os principios das relagoes motivicas Lambém sio tomados em
consideragiio,

FUNDAMENTOS TEORICQS DO SISTEMA-T
64



Porém, quaisquer destes principios podem ser subvertidos, dependendo das
intengoes expressivas do compositor. Em outras palavras, o contraponto, na
organizacio escalar do sistema-T € livre. Na organizagio serial, o contraponto estd
sujeito A série ou s séries nonaténicas derivadas que controfam as alturas das
diferentes vozes. Na organizagio celular, o contraponto é controlzdo pelo motivo
ou conjunto de alturas que estio sendo trabalhados num determinado trecho musical.

Concluindo, a teoria clo sistema-T aborda, apenas, formas de controle das alturas.
Outros elementos expressivos, entretanto, devem continuar merecendo o mesmo
cuidado e atengiio, por parte do compaositor. Principios concernentes 2 articulacio,
métrica e ritmo, dinfimica, equilibrio, contraste, textura e timbre continuario como
recursos de linguagem e expressio da maior importincia. O sistema-T, quando
usido no processo criativo, deve servir apenas como um instrumento de trabalho ¢
nunca como um elemento inibidor da criatividade. Por isso, da mesma forma que
outros processos propostos no passado, este deve, sempre que necessdrio, ser
ultrapussado por aguele que o domina mas nito ¢ dominado por ele.

No exemplo 33 (Alcaparra, para flauta solo), a flauta estd na escala-T de Do,
entretanto, nos compissos 95 ¢ 96 aparecem duas escalas cromiticas descendentes,
uma necessidade mais expressiva do que um respeito ao sistema.
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Ex.33: Alcaparra. A flauta esta na escata-T de D6, mas executa duas escalas cromdticas
descendentes que ndo fazem parte do sistema-T

O mesmo afastamento da norma se verifica em Giga Byle, nos compassos
164-7 (exemplo 62), quando 1 frase apresentada pela clarineta, na escala-T de Ré,
€ repetida, mas em movimento contririo (inverso), o que gerou alturas estranhas
4 escala-T de Ré (D6 e Mi). A segunda frase inversa da primeira é encontrivel nas
escalas-T de DG#, Fi, Li e Sib.
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Ex.34: Giga Byte. A clarineta estd na escala-T de Ré mas executa duas notas que nio existem nesta
escala para realizar uma estrutura em movimento inverso & anterior e, com isso, atender
prioritariamente as intengdes expressivas do autor
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Como vimos, no processo criativo, 4 norma ¢ freqglientemente subvertida ¢ a
expressio deve sempre merecer prioridade. Nenhum método ou sistema
composicional deverd inibir @ natureza do artista nem impossibilitar que diferentes
oersonalidades possam trilhar diferentes caminhos. Cada obra de arte € dnica,
mesmo que concebida dentro de uma mesma téenica. Se esta enica nio oferece
muiltiplus possibilidades de estruturagio ¢ estilo ela nilo terd fazao de ser.

O sistema-T ¢ uma proposta nova que instrumentalizi o compositor na
organizacio ¢ controle das alturas, anto horizontal quanto verticalmente. Na
realidade o sistema-T retoma diferentes conceitos jd apresentados antericrmente
¢ os integra num nove formato que multiplica as possibilidades de seus
antecessores tomados isoladamente, O sistenu-T apresenta duas caracteristicas
principais. A primeira ¢ que ele oferece um sem ndmero de possibilidades de
estruturacio musical, atendendo s diferentes necessidades expressivas do
compaositor. A segunda caracterfstica ¢ que o sistema- T apresenta uma arguitetury
aberta, isto ¢, ndo se trat de uma proposta fechada, mas com ampias possibilidides
de expansio.

A proposta do sistema-T ¢ o resultado de uma reflexao teorica sobre as
diferentes enicas composicionais de nosso séeulo ¢ um estforgo de sistematiza-
la num todo orginico, seguido de experiéneias no mundo real da masica
profissional. O crivo do coneerto publico foi um teste diante dos intérpretes e dos
ouvintes. Além disso, a andlise posterior das gravacoes ¢ das partituras permitiv a
PrOposicio de novos congeitos.

O sistema-T surgiu num momento histérico determinado. Nio poderia ter
surgido hd 20 anos, quando as posicoes estéticas eram muito compromissadas ¢
rigiclas com polarizacio cristalizada das respectivas posturas, Politicamente, talvez,
2 queda do muro de Berlim simbolize este novo momento de superagio de uma
conduta maniqueista que foi tho comum no mundo das artes. A teenologia digital,
criando uma era de informagio automatica contribuiu para as mudangas da
sociedude contemporinea ¢ suas formas de vida, expressio e poder. Esta sociedade
vemn sendo chamada de pos-imdustrial ¢ sua face cultural de pos-moderna. O pos-
moderno ¢, antes de tudo, caracterizado por uma atitugle de sintese, de superaciio
chas polaridades, de abolicio de compromissos estéticos rigidos e de transformagdes
de antigas estéticas em novas 1éenicas ou instrumentos de agio. Enfim, uma
husca do novo sem rejeitar a tradigio.

Verificamos que o séeulo XX foi muito rico no ndmere de opeoes estCticas,
s cada umia delus se fechava numa cidadela da verdade dnica, Os movimentos
se sucederam numa velocidade nunca vista antes. Foi um séeulo que se carie-
terizou principalmente pelo radicalismo de uma atitude de ruptura com @ tradi-
cilo. A arte deste séeulo € genericamente chamada de moderna ou modernismo.
Nu realidade, o modernisma abraga diferentes movimentos radicais, muitos até
opostos entre si, ¢ que sio considerados as diferentes vanguardas do século.

No caso da masica, o ruptura ¢ as vanguardis comegam no inicio do séeulo,
auando Schoenberg propoe a superacio das dissondincias Gr passagem da tonalica-
de para a atonalidade) e, mais tarde, uma nova forma de organizagio dos sons -
serialismo. A organizagio serial dos sons pussou a competir com a milenar organi-

FUNDAMENTOS TEQRICOS DO SISTEMA-T
66



zacao escalar. Entretanto, nao foi s6 u forma de organizaciio das alturas que sofreu
profundas modificagdes. Outros parimetros du estruturacio musical, tais como o
timbre, 4 textura, a dindmica, a articulagio, o grau de determinacio prévia da
forma musical (determinismo X aleatoriedade), o sistema de afinacio dos sons,
tiveram um considerdve] desenvolvimento neste século.

A tecnologia eletronico-digital também trouxe consequéncias antes nao
suspeitactas para a linguagem musical,

Considerando apenas o ponto de vista do parimentro altura este texto mostra
que ainda € possivel trabathar com novas téenicas composicionais que estruturem
o som acustico afinado dentro do temperamento. E o sistema-T € justamente a
proposta que atende aquele objetivo. A proposta do sistema-T sintetiza os principios
tonal/modal, maior/menor, tonal/atonal ¢ escalar/serial, Como i foi referido antes,
¢ uma proposta aberta, pois possibilita intimeras formas de abordagem.

A escala nonatdnica apresenta ambiglidade tonal porgue possui, a partir do 12
grau da escala-T, as duas ter¢as (M e m) e as duas sextas (M ¢ m) que seriam os
graus diferenciadores dos modos maior e menor do sistema tonal clissico. Além
disso, a escala-T padriio niio possui a dominante ou 5f do 1° grau, porgue a oitava
€ dividida ac meio pelo tritono. A conseqiiéncia disse ¢ a criagio de possibilidades
melodicas e harmonicas diferentes dos tradlicionais sistemas tonais ou modais. En-
tretanto, de dentro da escala nonatonica podemos extrair as escalas maior (a partir
do 4 grau du escala-T) € menor (22 grau), a escala pentatonica padrio (42 grau) ¢
outras atipicas, as escalas modais, como por exemplo a dorica (62 grau), escala
hibridy lidio-mixolidiz ou “natural”de Bartok (92 grau), escala de seciio durca (12
grau), além de inimeras outras escalas artificiais. Nenhum dos sete modos de
transposicao limitada de Messiaen € encontrado no sistema-T.

As nove notas da escala-T podem sofrer um tipo de organizagio diferente da
escalar - 4 organizagdo serial. Neste caso a série 86 terd nove sons €, por isso, o
grau de reiteracao serd maior do que no dodecafonismo. Este fato gera uma atmosfera
que mescla a dimensiio tonal e atonal. Além desses dois tipos de organizacio do
sistema-T, uma céhula tirada da escala-T ou da série nonatdnica pode ser trabathada
segundo os principios da teoria dos conjuntos. E o que denominamos de organizacio
celular do sistema-T. O acorde-T, por exemplo, pode ter dois tipos de abordagem:
como uma expressio harmonica de determinada escala-T ou como uma célula
independente de qualquer escala-T. Uma forma de abordagem poderd oscilur para
a outra, criando uma grande riqueza de possibilidades expressivas e de ambigiiidades
de grande for¢a musical, da mesma forma que um tipo de organizagio do sistema-
T pode passar para o outro. Este ¢ um dos pontos capitais na manipulagio do
sistemna-T - a articulagiio orginica que existe nas rés formas de organizacio do
sisterna-T, o escalar, o serial e o celular. Esta articulagio, além de permitir a passagem
de uma forma de organizagiio para outra, pesmite também o seu use simultineo,
sem contudo provocar qualquer incoeréncia estrutural,

Pelo scu cariter de superago das tradicionais polaridades da misica de pratica
corrente neste século, podemos concluir que o sistema-T atende a muitos postulados
du assim chamada madsica pés-modemna, embiora outras opeoes ainda sejam possiveis.
O sistema-T enquanto supera as formas tradicionais de controle das alturas, ao
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40 MESMo tempo retomil os seus principios.

Este artigo conclui pela proposta de um novo sistema de controle de
alturas, a partir de uma reflexio estética, historica e analitica. Sua legitimagio,
entretanto, ndo ¢ alcancada pelo seu metadiscurso mas pelo resultado musical
dus obras que foram compostas, baseuadas no sistema-T.

RICARDO TACUCHIAN ¢ regente ¢ compositor, Professor Titular da UNI-RIO Doutor em
Composicao pela University of Southern California e membro da Academia  Brasiteir de
Musica,
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