A ANTROPOLOGIA MUSICAL DE ANTHONY SEEGER:
UMA PROPOSTA PARA OS ESTUDOS
ETNOMUSICOLOGICOS

Elizabeth Travassos

RESUMO: O artigo comenta a proposta de uma "antropologia musical” desenvolvida por Anthuny Seeger a partir
de seus trabalhos etnogrificos sobre os indios Suya. Destaca-se o interesse metodelogico das estratégias
comparativiis e dos conceitos associados de estrutura ¢ performance tal como operacienalizados pelo autor. Trata-
se de uma proposta nascida das preocupagoes centrais < etnomusicologia, entendida nio como estuclo das
misicas de grupos “primitivos” e comunidades tradicionais, mas como uma perspectiva original sobre as musicas e
as culturas.

Quase duas décadas se passaram desde a publicagio, no Brasil, de dois textos
de Anthony Seeger sobre as cangdes dos indios Suya (habitantes do Parque Indi-
gena do Xingu), que tém sido lidos por alunos de graduacio e pés-graduacio em
musica. O primeiro encontra-se numa coletinea de sociologia da arte; o segundo,
capitulo de um livro reunindo varios estudos do autor sobre a sociedade Suyi, faz-
se acompanhar de uma descricio introdutéria da pesquisa de campo e de anilises
de t6picos diversos, porém interrelacionados, tais como o sistema de lideranga, os
ornamentos corporais, o lugar dos velhos na sociedade. Entretanto, as duas
monografias mais extensas do autor, que tratam respectivamente da sociedade e
da arte vocal Suyd - Nature and Society in Central Brazil ¢ Why Suyd Sing -,
ainda nio foram traduzidas para o portugués.! O mesmo ocotre com outros artigos
de interesse etnomusicolégico ¢ por essa razio, provavelmente, eles sio menos
referidos nos cursos de misica. Este comentdrio da “antropologia musical” de
Anthony Seeger tem por objetivo trazer esses outros textos para o corpus biblio-
grafico corrente das escolas de musica e chamar 2 atenglo para o interesse da
metodologia proposta pelo autor, Nascida da experiéncia etnogrifica e reflexio
tedrica do autor, a antropologia musical pode interessar a pesquisadores cuja drea
de especializagio nio é a etnomusicologia nem a etnologia dos grupos indigenas
sul-americanos.

Um aspecto a destacar € 4 forma direta e clara com que o autor expde o
desafio central da etnomusicologia: evidenciar as relagdes entre a misica de gru-
pos humanos especificos, sua organiziagio social e sua cultura. Identificar tais rela-
¢des e compreender sua natureza constituem os pringcipais objetivos da teoria
etnomusicolégica, tal como se desenvolveu desde a segunda metade do século
20, sobretudo nos Estados Unidos. A formulacio do desafio contribuiu para cons-
truir a identidade de um campo de conhecimento relativamente novo, mais jo-
vem que as tradicoes ji estabelecidas da antropologia, por um lado, ¢ da musicologia,
por outro. Uma divisao interna sugerida pelo nome da disciplina - “etno” evoca o

1 V. SEEGER, Anthony (1977) “Por que os Indios Suyd cantam pari suas irmds?” In: Velho, Gil-
berto (org) Arie e Sociedade. Rio de Janeiro: Zahuar, (1980) Os Trdios ¢ Nos. Rio de Janei-ro:
Campus. (1981} Natire and Society in Central Brazil: The Suyd fndians of Malo Grasse.
Cambwidge: Harvard University Press. (1987) Why Suyd Sing: a Musical Antbropology of an
Amazonian People. Cambridge. Cambridge University Press.
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saber sobre 0s povos ¢ as culturas; “musicologia” o discurso cientifico sobre a
musicy - tornou-se quase simbolica na medida em que se constatava a dificuldacde
de responder adequadamente o desafio. Em outras palavras, a dificuldade de
realizar, em trabalhos etnogrificos concretos, o proposito de descrever e compre-
ender a diversidade das musicas paralelamente 2 das culturas. A simples justaposi-
¢o de emografia ¢ anilise musicoldgica foi considerada insatisfatoria, assim como
a tendéncia a trabalhar exclusivamente numa das duas diregoes. A frustrante “pola-
rizacao entre & efio ¢ A musicologia no interior da disciplina” (Seeger 1977:40)
nio abalou a premissa fundamental dos etnomusicélogos sobre a natureza cultural
das musicas, presentes em todos os grupos humanos de que se tem noticia, porém
tio diversus entre si quanto as Iinguas e culturas. O desejo de integraciio foi expres-
serem algumas definicoes da disciplina, caracterizada como estudo da musica “em
seu contexto cultural”, estudo da "masics na cultura” ¢ ainda estudo da “madsica
coma culrura” -

A metodologia desenvolvida por Anthony Sceger desde o artigo sobre as “can-
¢aes gritadas” (tradugdo para ¢ termo nativo ai) dos indios Suyd apareceu no
contexto de discussio das possibilidades de resposta ao desafio etnomusicologico,
Desenvolvida posteriormente na monografia sobre a arte vocal do mesmo grupo,
desembocou nma idéia de uma “antropologia musical”, definida como “estudo da
sociedade na perspectiva da performance musical” (1987:xiii). A frase pode suge-
rir, i primeira vista, que o autor abandona a preocupacio de definir objeto ¢ méto-
do de uma disciplina autdnoma, capaz de lidar com as misicas de uma forma
original. Nu verdade, @ antropologia musical leva adiante ¢ amplia o alcance da
ctromusicologia ao afirmar que temas como midsica ¢ danga podem deslocar-se da
posicio periférica que tém ocupado nas ciéneias sociais. As teorias sociologicas ¢
antropalogicas desenvolveram-se o partir de outros temas, como PArCntesco, siste-
mas politicos ¢ eccondinicos, mito e religido. As formas de expressao verbal ¢ cor-
poral, segundo o autor, poderiam ocupar outro lugar nas ciéneias da cultura, que se
Beneficiariam da experiéneia de lingtistas, ctnomusiclogos ¢ etnocoredgrafos (es-
pecialidade praticamente desconbecida no Brasil). Dessa forma, seria alcangado
um outro patamar de interagilo entre essas dreas de investigaciio, a sociclogia ¢ a
antropologia.® A proposta bascia-se nos conceitos de estrutura e performance,
claborados a partir do material empirico produzido durante a pesquisa de campo
entre os indios Suyd,

Os trabalhos sobre os Suyi estio ligados ao conjunto de pesquisas realizadas
entre 0s unos 1970 e 1980 sobre organizagio sociul ¢ cosmologia de grupos indige-
nas da familia lingiiistica G€. As razdes da escolha dos Suyd ¢ a experiéncia de
campo numa aldeia do Brasil central foram relatadas na monografia geral e no livro

2 V. Neutl, Bruno (1983) The Study of Ethnomusicology: Twenty-Nine fssues and Concepts. Urbana: Univer-
sity of Hhnois Press.

3 V. Seeger (1994, Music and Dance. Tn: Tngold, Tim (org,) Companion Bncyclopedia of Anthopology. Hrmanity,
Cultine and Societ Life. London: Routledge,
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publicado no Brasil. Dentre os estudiosos que se especializaram nas sociedades
Gé nessa €poca, Seeger era o Unico que combinava o treinamento académico em
antropologia com a vivéncia de musico, além da familiaridade com os estudos de
etnomusicologia e folclore desenvolvidos nos Estados Unidos, onde se formou.
Conforme conta o autor, as primeiras relagdes com indios e funciondrios da Funai
no Parque do Xingu, logo de sua chegada, foram travadas em meio 2 musica: ele
€ sua esposa cantaram a0 som do banjo e do violio, a pedido do entdo diretor do
Parque, enquanto um indio alto-xinguano registrava os cantos com seu gravador
portdtil. Sua disposicio para aprender e executar as cangdes nativas permitiu o
acesso progressivo 4 virias experiéncias da vida social dos Suyd, especialmente
no que tange 40s rituais.”

A natureza etnogrifica da pesquisa e a4 vinculagilo com um grupo étnico espe-
cifico ndo restringem o interesse tedrico dos resultados. Umu vez que tanto a
etnomusicologia quanto a antropologia nio demarcam suas fronteiras pelo tipo de
sociedade que estudam, o problema da natureza das relagdes entre misica e cul-
tura niio diz respeito apenas aos estudiosos de grupos “primitivos” e comunidacdes
“foll”. Por essa razdo, o desafio da etnomusicologia emerge também no estudo
das musicas em sociedades complexas do mundo urbano industrial.

Afirmar 4 natureza cuitural da musica implica, necessariamente, entender a
coeréncia entre dominios diversos di cultura. O caso Suyi € particularmente claro.
O estudo da musica ou, mais exatamente, das cancdes do grupo, conduz o autor
105 principios bisicos que ordenam u sociedade Suyd. Como os mitos, os orna-
mentos Corporais ¢ tantos outros temas, 4 musica € uma das rotas de acesso
estrutura da sociedade, como lembrava hd alguns anos o antropologo Lévi-Strauss:

Ldlyaune quantité drangles dataque et [ tous ces angles nous conduisent i ln connaissance de fa socigée, On
peut étre anthropologue social ¢t commencer par les systémes de parenté, on peut étre linguiste et commencer
peair b langue, en peut étre betaniste et commencer par les plantes, musicologue et commencer par la musique. Bt
je dirais gue tous ces cheming ménent i Rome.®
Relacionar, comparar

Tema de amplos debates que vém sendo travados hi muito tempo entre
pensadores da masica, fildsofos e musicdlogos, o problema da significa¢io na
musica foi retomado na etnomusicologia com o concurso de descobertas da lin-
guistica e da antropologia. Na abordagem dos géneros de cangilo dos indios Suya,
Seeger afasta-se das andlises musicais que desvelam a ordem interna do discurso
sem aventurar-se no terreno da significaciio - entendida como uma relagio cultu-
ralmente estabelecida entre signos sonotos e significado. Da mesma maneira como
os signos linglisticos mantém relagio arbitraria com as coisas As quais se referem,

4 A pesquissd de campo inicial estendeu-se por dois anos, entre 1973 ¢ 1973, complementados por wma série
de viagens posteriores. Entre 1973 ¢ 1982, o autor lecionou no Programs de Pés-Graduagie em Antropologia So-
cial da Universidade Federal do Rio de faneiro e em seguida na Universidade de Incdiana, nos Estaclos Unidos. A-
walmente, € disetor do Center for Folbdife Programas and Cultural Studies da Smithsondan Institution.

S V. Lévi-Strauss, Claude (1987:12). “Musique et Identité Culturelle”, In fmbarmonigues, 2. Pa-
ris: TRCAM; Centre Georges Pompidou.
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os sons sio percebidos como “musicais” e fazem sentido para aqueles que os
criam ¢ ouvem quando agenciados dentro de estruturacoes particulares, A nature-
zat cultural do significado em musica, lembra Seeger, foi percebida hd muito por
Jean-Jacques Roussean. Ao constatar que os soldadaos das tropas suigas desertavam
ou choravam quando ouviam os cantos entoados por vaqueiros conduzindo o re-
banho, concluiu que o poderoso efeito dos sons se devia a sua condigao de "signos
rememoradores” (citado por Seeger 1994). A tristeza ¢ saudades eram provocadas
por associagoes ¢ lembrangas especificas desencadeadas pelos sons nos soldados
da regido, totalmente estranhas aqueles que ndo partilhavam suas experiéncias.

A observacio de Rousseau, em 1779, vale como uma observacio de método
ctnemusicoldgico, para Anthony Seeger. A sensibilizagio pelos sons musicais e o
compreensiio de seu sentido dependem do pertencimento a um grupo cultural e,
por conseguinte, do dominio de seus cadigos. Coerentemente, 4 resposta para i
pergunta “por que os Suyd cantam?” - que nilo ¢ uma pergunta sobre g génese
ultima da masica, mas sobre suas formas particulares criadas por um grupo huma-
no especifico - ¢ buscada “nas idéias nativas sobre o som e a canglo e na relacio
entre Cantir ¢ outros processos sociais”. De acordo com a premissa aceita pelo
autor, o significado das formas culturais nfio reside nelas mesmas, mas nas relacdes
que guarcam entre si ¢ com a ordem cultural mais ampla de onde s3o extraidus
pelas operagoes analiticas do observador.

Qualguer estuclo etnomusicolGgico deveria comegar pelo exame da misica em su refacio com
outras formas artisticas, porque mdi existe simplesmente em si mesimo. Tude ¢ sempre
definide, e parte, por aquilo que nao € - pelos outros membros de um conjunto, os Quais estio
sistemidtica e correntemente relacionados em si, Definir por interrelagio & um principio fundi-
mental do estruturalisnio e da semiotica {1987:23)

A forma dual das “cancoes gritadas” - duas secoes reconhecidas e nomeadas
pelos Suyd - ¢ relacionada com os dualismos da cosmologia ¢ da organizacio
social, As virias formas verbais, entre as quas estio as cangoes - oratdrid, namiclo
de mitos, fula cotidiana ete. -, sio comparadas entre si ¢ suas caracteristicas distin-
tivas relacionadas com a identidadle social dos grupos sociais que as praticam: s
cangcoes gritadas sdo uma forma de expressdo individualizada masculing; a oratdria,
isto €, os discursos piblicos proferidos no centro da aldeia, ¢ praticada exclusiva-
mente por homens aduitos que ocupam posicoes de lideranga; as cangdes em
unissono sao entoadas por grupos cerimoniais masculinos constituidos com base
no nome dos individuos. Os homens cujos nomes pertencem a um mesmo con-
junto cantam ¢ dangam juntos nas cerimonias. Assim, sistemas de classificaciio
etiria e de status, grupos de nomes, ciclo de produgio econdmica ¢ reprodugio
simbolica da sociedude sio estabelecidos no mesme movimento que estabelece
quem canty, onde canta ¢ em quais ocasioes. Vale a pena lembrar o relevincia de
uma outra varidvel, freqiientemente negligenciada: para quem se canta. A inter-
pretagio do significado das akia, que leva em conta a relagiio de comunicagio
enlre o cantor masculino e seu ouvinte preferencial - o irmd -, demonstra a impor-
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tancia do dado. Sem que o autor considerasse para quem os Suyd cantam e as
distincias sociais relativas entre categorias de parentes, a analise das akia poderia
ter sido reduzida a uma descricio da forma,

A etnografia das artes verbais dos Suyi também demonstra o rendimento das
estratégias comparativas, que 4 maioria dos antropologos pratica, de forma implici-
ta ou explicita. A comparagio estd, de fato, na origem da etnomusicologia. Basta
lembrar que a “musicologia comparada”, surgida na Alemanha no século passado, €
reconhecida como uma das linhagens da disciplina. Entretanto, a comparacio foi
muitas vezes empregada com o objetivo de descobrir elementos universais da
musica ou o8 marcos principais numa grande evolugio das formas, das mais “primi-
tivas” e simples as mais avancadas e complexas. As comparagdes realizadas pelo
autor tém, a0 contririo, o propdsito de evidenciar as particularidades da cultura
Suyi. Isso torna inevitdvel a reflexiio sobre o aparato de observacgio do antropdlo-
go ou etnomusicologo, revelando, eventualmente, quio inadequada pode ser a
projecio das nogdes, crencas ¢ valores musicais da tradigio ocidental da era mo-
derna sobre outras culturas. No caso em pauta, o autor nio tem qualquer expecta-
tiva de comparabilidade das estruturas sonoras, nem dos sistemas de classificacio
dos produtos musicais em géneros e estilos. Trata-se, diferentemente, de estabele-
cer outras bases de comparagio.

No interior da cultura Suyd, os géneros verbais da fala, oratéria pablica, narracio
de mitos, canglo ¢ “invocacio” (uma espécie de recitagiio destinada a curar ou
fortalecer o corpo de um individuo) s30 cotejados entre si quanto a virios aspectos
(1987:25-51). Embora alguns soem como “canto” para o observador estrangeiro,
cada um deles tem fronteiras precisas e caracteristicas préprias que poderiam esca-
par caso o pesquisador trabalhasse com uma definicio ingénua de “musica”. Pois
em lugar de isolar o que soa como musica para si mesmo, ignorando o sistema de
categorias do grupo, o autor investiga como 0s Suya organizam suas formas de
expressio vocal, Na verdade, tanto a narragio de mitos como a “invocagio” parecem
MUSICAIS para o autor, por seu uso intenso de sons de alturas diferentes, paralelismos
POELICOS € Qulros recursos que, entre nds, costumam estar restritos as cangoes,

Analogamente, ¢ autor nio tenta comparar produtos musicais oriundos de di-
versas culturas e elege outros niveis de aproximagio e contraste, como 08 proces-
s0s de produzir musica € as crengas sobre a origem da musica. O estado de euforia
coletiva caracteristico dos ciclos rituais dos Suyi € comparado a outros estados de
intensificacio emocional nas sociedades nativas da América do Sul (1987:7). O
contexto da performance das cangdes gritadas é comparado ao do festival de
Woodstock e a0 dos concertos de musica de cimara (1977:44-45). As idéias dos
Suyd sobre a origem das cangdes € a relagio entre masica e mundo natural s3o
comparadas s dos Kaluli da Nova Guiné, s das teorias pitagéricas € as-crengas
modernas no talento natural para a musica vigentes entre norte-americanos. Todas
as comparagdes iluminam aspectos especificos da cultura Suya e t2m como pano
de fundo a comparacio mais ampla entre idéias, valores e priticas do observador
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¢ do grupo “ohservado™ Os frdios e nds, alids, ¢ o titulo de um de seus livros
(1980). A propria cleicio dos Suyd ocorreu num momento em que cresciam as
possibilidades de um projeto compurativo dus sociedades de lingua G&, com o
aparecimento de monografias substanciais sobre virias dentre elas: Apinayé, Krahd,
Bororo, Xavante, Kayapd. Conforme conta o autor, seu projeto de pesquisa preten-
dia: “investigar comparativamente a natureza da relaciio do mito ¢ do ritual com
aspectos da organizacio social, e 4 coeréncia geral dos sistemas simbélicos™ Gid.
ibid., p.28). No intermédio entre 4 primeira formulagao das inte¢oes de pesquisa ¢
dapresentaciio de seus resultudos, o conhecimento direto da vida ritual do grupo
revelou a importinga da cangiio. Este dade, somade s competéneias especificas do
pesquisador, permitizam o desenvolvimento do que ele veio a chamar uma “antropolo-
@i musical”,

Portanto, ¢ a base etnogrifica sobre a qual repousa o trabalho que previne o
ragado de paralelismos simples ¢ garante a comparabilidade dos dados. Seja entre
grupos indigenas pertencentes 1 mesma familia lingGistica, seja entre grupos rela-
cionadaos histdrica ¢ geograficamente - 08 Suyd e seus vizinhos alto-=xXinguianos - ou
entre sociedades radicalmente distintas, a comparagio ndo incide sobre fendmenos
que o observador escolhe aletoriamente. Seeger indaga, de inicio, como os Suyi
dividem o espectro de manifestacoes vocais. Em seguida, examina em que medida
as categorias de sua lingua podem traduzi-las, ainda que aproximadamente. Por
iS50, i investigagio comega com 4 pergunta "o que ¢ isso que eles fazem”™. Contor-
me o autor sugeriu diversas vezes, perguntas aparentemente simpldrias, da praxe
jornulistica - o que? quem? quando? onde? por que? - podem sintetizar os cuidados
exigidos por uma etnografia que deseja compreender as diferencas entre sistemas
culturais. A mais complexa, naturalmente, ¢ a dltima delas, que di tulo ao liveo
sobre @ musica Suyil.

Gragas 4 busca de relagdes e s comparacdes, Seeger chama a atengio do leitor
para um aspecto caracteristico das idéias corriqueiras sobre misica, danca ¢ outras
artes nus sociedades ocidentais modernas: o discurso destas sociedades produz i
separacdo das artes entre si ¢ isola todas elas dos processos da vida social em que
estio imersas (1994), Toda enografin da *musica” ou da “danga”, pelo menos fora
do raio de agiio dessas sociedades comeca, por conseguinte, por wentir uma “corre-
¢io” da visio que isola as formas entre si ¢ as abstrai dos processos sociais. A ne-
cessicdade pode ser sentida mais tortemente quando @ distancia cultural entre o ¢o-
grato ¢ o grupo com o qual trabalha € grande, como no caso da etnografia de sociedi-
des tribais. Mas cla aparece ambém quando a distincia ¢ supostamente: pequena.
Estudiosos de musicas populares da sociedade moderna, como Richard Middleton, @m
ohservado que sua marca e @ heteronomia: destinam-se i danga, a0 cinerma, o teatro ¢
outras formas de apropriacio coletiva, em contraste com a masica chamacda erudita,
destinada i sala de concerto ¢ & apropriacao contemplaiiva individualizada”

oA Middieton Hichard €199 Stucving Popiaetr Music. Millon Keynes: Open Liniversity Proess.
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Se a etnografia da musica requer uma corregiio de perspectiva da parte do
observador, a tradicional divisio do trabalho entre varias ciéncias humanas e sociais
também é posta em questdo, A andlise comparativa dos virios géneros vocais dos
Suyi recorre a saberes que estio dispersos em disciplinas separadas, como a lin-
gliistica e a anilise literdria. A conclusio do autor € quase um protesto contra o €s-
facelamento conceptual que isola a musica tanto de outras formas verbais quanto
dos contextos que regem sua pratica. Estudiosos formados na drea dos estudos
literdrios tendem a tratar a canglo como texto literdrio; musicologos ¢ etno-
musicélogos nio dio a devida atengiio aos textos; antropologos subestimam a
dimensio da performance na narragio de mitos, ¢ assim por diante. A tendéncia
a0 esfacelamento, como lembru o autor, vem sendo contrabalangada em todas
essus dreas por tentativas de producio de um conhecimento integrado da cultura
(1987:51). Poucos estudiosos tém a desenvoltura do autor no trato com diferentes
disciplinas, mas suas observacdes podem ser lembradas quando da adogio de
estratégias especificas de andlise.

As comparagoes contribuem para relativizar a categoria “musica”, que deixa de
ser tomada como designacio universal de uma realidade passivel de reconheci-
mento imediato, uniformemente distribuida no tempo € no espago. Algumas for-
mas tradicionais de pensar a diversidade de misicas sdo abandonadas. Ao tratar de
musica e danga num plano mais genérico, distante da realidade Suyd, Seeger abre
miio das oposi¢des entre “popular” e “culto”, oral e escrito, que tiveram for¢a na
classificaciio de tipos de cultura - e masica - durante muito tempo. Argumentando
em favor dos estudos etnomusicolégicos e etnocoreogrificos em toda e qualquer
sociedade, parte da premissa segundo a qual “musica e danca estio inextricavelmente
envolvidas nos processos sociais humanos” (1994:686). Segundo o autor, a contribui-
¢io distintiva desses estudos ao conhecimento da cultura reside na observagio dos
processos de performance, isto &, processos de geracdo e recriagio das estruturas
hésicas da cultura. Mesmo misicas que tém a escrita como modo de composicio,
registro e difusiio tem, em algum momento, realiza¢iio sonora ¢ podem ser encaracas
pelo prisma da performance. De um lado, o reconhecimento da imersio social dos
fendmenos musicais e coreogrificos implica abandonar o pressuposto da autonomia
das formas artisticas; de outro, o reconhecimento de seu cardter de performance poe
em questao o primado da estruturacio escrita, Ambas as crengas sustentam ur ver-
tente importante do pensamento sobre a musica no Ocidente moderno.

O autor nio conclui, contudo, pela insuficiéncia absoluta de categorias ge-
néricas como “misica”, “canto” e “dang¢a” num discurso cientifico sobre as culturas.
No caso das formas de expressio vocal, propoe um continuo que vai das
vocalizagdes menos estruturadas e ndo-intencionais a estruturacio rigorosa o maior
mimero de parAmetros do som vocal (timbre, altura, duracio, etc.). Fendmenos
como fala, recitagio, canto e outros estariam distribuidos diferencialmente a0 lon-
go do continuo, de tal sorte que algumas distingdes seriam significativas em certas
culturas e irrelevantes em outras, algumas regides privilegiadas em algumas cultu-
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ras ¢ desprezadas por outras. Outros gradientes poderiam ser sugeridos para uas
formas de movimentagao corporal ¢ para a produgio de sons por intermédio de
instrumentos. A oposigao entre 0s palos extremos do continuo guarda semelhan-
i com a distingio entre contracio automitica das palpebras e piscadela significa-
tiva, que Clifford Geertz usou para ilustrar sua conceituzgiio de cultura.”

Estutura e performance *

Os conceitos complementares de estrutura ¢ performance, que podem ser
aproximados do par langue e parofeda linglistica, sio elaborados por Seeger
partir cla etnografia Suyd. O primeiro revela a preocupagiio com a descoberta dos
principios bilsicos de organizacio da sociedade ¢ da cultura, inscritos em um cddli-
o inconsciente por meio do qual a mente humana ordena o mundo, que se re-
produz simultancamente nos dominios da linguagem, do parentesco, cosmologia,
ar-te, e que pode ser abstraido em sistemas de oposicaes bindrias, mediagoes e trans-
tormugoes, A abordagem estruturalista foi frutifera na andlise das sociedades G&,
cuj cosmologia ¢ organizagio social estio nitidumente ordenadas conforme opo-
sicoes e mediagoes entre principios que se poden resumir com os termos “natu-
reza” e cultura”™. A etnografia Suyd mostra como as estruturas duis das socieda-
des Gé se manifestam especificamente no dominio da cangiio. O segundo concel-
to, petformance, desenvolveu-se a partir da necessidude de levar em conta a acio
criativi por meio da qual os principios s1o postos em operagilo nos processos da
vida social. Assim, a procura de estruturas fundamentais subjacentes ¢ com-
plementadi pela observacio de sua continui geracio na pritica social. Trata-se,
como lembra o autor, de uma visio tributdria tanto da lingiistica quanto da antro-
pologia de autores como Erwin Goffman ¢ outros atentos i vida social como acio.

Os conceitos de estrutura ¢ performance sdo aplicados na andlise das akia,
glnero de cangdo masculina gue os Suyid prezam como um dos mais importantes
clementos definidores de sua identidade étnica. A andlise revela o paralelismo
entre a forma dual das cangdes ¢ os principios de oposicao hindrid presentes na
concepedo Suyid do mundo. As akia possuem duas sceoes reconhecidus pelos
Suyd. A mesma ordem dual estabelece o local em que canta cada grupo cerimoni-
al”. A anilise dus cangoes integra dadlos tais como o local onde se canta, o tipo de
CMissao vocdl, 45 Pessoas com quem sem cantd, 1s pUssods Pdid grem se cantd
¢ por guanto tempo, ao lado de outros muis comumente levados em contit nas
musicologius.

O par de conceitos “estrutura” ¢ “performunce” foi desenvolvido mais extensa-

7OV Geente, Cliltord (1978). A fnterpretegéo des coftiras, Rio de Janedre: Zakar,

8 A pulavra pedformance consta do Diciondrio da Lingua Brasileivade Aurélio Buargque de Holandi como voci-
bulo estrangeiro incorporado i lingua portuguesa. No artigo sobre as adia publicado em portugués (eeger 1977),
perfor-nance foi traduzido por “desempenho™. Por tritar-se, neste caso, de um conceito mavite usido na etnonnsi-
cologin, ¢ preferivel manté-la e inglés.

9 Os grupes constituem-se com hase no nome dos individuos ¢ organizam hoa parte do com-
portamente por ovistio das coriménias. definindo padioes de pintusa corporal ¢ paramentagio, o loeal em que se
Cantl et
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mente no livio Why Suyd Sing, embora ji se encontre presente em artigos anteri-
ores, Construido a partir da descricio da cerimoénia do Rato realizada em 1972,
portanio de um acontecimento dnico e datado, o trabalho explora o leque de for-
mas e performances vocais dos Suya. A cerimdnia ocorre na época da colheita do
milho e rememora o mito de origem desse item da dieta alimentar. Foi o rato,
contam os Suyi, quem ensinou a uma mulher ¢ seu filho pequeno a reconhecer 4
planta, num tempo em que s6 comiam madeira podre que encontravam no rio.
Trata-se também de uma cerimonia de iniciagdo na qual um menino recebe seu
nome de um tio materno, o que define o grupo cerimonial a que estard ligado ¢ o
habilita a participar da vida masculina adulta. A cerimbnia de 1972 desenrolou-se
durante cerca de cinco semanas durante as quais, como de costume, foram altera-
das as atividades, o titmo e o tom da vida na aldeia. Um estado peculiar de euforia,
que os Suyi reconhecem coma caracteristico dos periodos cerimoniais, toma con-
ta de todos. Homens e meninos dancam e cantam por horas a fio e as cacadas
provém a aldeia de comida mais farta que o habitual.

No tltimo dia da festa, os homens usam capas de folhas de buriti com as quais
se transformam parcialmente em ratos. Em seguida a realizagio de uma série de
ritos que envolvem deslocamentos entre a aldeia e a floresta, os *homens-ratos”
540 “mortos” simbolicamente por flechas empunhadas por suas irmas, Despidos
das capas e banhados ritualmente, voltam a ser homens. “O poder desta transfor-
magio dard 2 cerimdnia e A iniciagio do menino em seu grupo de idade muito de
sua eficdcia” (1987:5), explica o autor. A afirmagio é demonstrada ao longo do
texto 4 luz da oposiciio entre os principios de “natureza” e “cultura” no pensamen-
10 Suyd e sua ativacio nos processos de performance.

A metamorfose por que passam os homens nessa cerimdnia ¢ parte de uma
série mais ampla de transformacdes que constituem a propria sociedade e a cultu-
ra. A producio de misica ¢ um dos dominios onde se manifestam as transforma-
¢0es, de tal sorte que “onde houver metamorfose, hi cangio” (id. ibid,, p.52). Um
mito conta que seres metamorficos, simultaneamente homens e animais, introdu-
ziram cangoes especificas que até hoje sio cantadas pelos Suya. A expansio do
repertério nos tempos histéricos segue o modelo mitico, o mesmo que governa a
aquisi¢do de bens valiosos - como as plantas cultivadas - oriundos de dominios
externos a sociedade Suyd. Quem apresenta novas cantigas nas ceriménias sio
individuos que, por forca da aciio de um feiticeiro, perderam sua alma que vagueia
entre as plantas e os animais. E no mundo natural que se aprendem os novos
cantos. O enfeiticamento faz com que se tornem seres duais cujo corpo € humano
e alma animal ou vegetal. Quando a transformagio € definitiva, aquele que perdeu
sua alma torna-se especialista em certa cerimOnia ¢ passa a fornecer rotineiramen-
te novas cangoes aprendidas do mundo natural. A vitima do feiti¢o transforma-se,
pela mediagio da natureza, em provedora de cangdes, num movimento gue traz o
natural para o centro do social: “Natureza e sociedade operam uma sobre a outra
constantemente, transformando-se uma 2 outra” (id. ibid., p. 60).

ELIZABETH TRAVASSOS

77



De maneira semelhante, adquirem-se cangoes das tribos vizinhas, ensinadas
sobretudo por mulheres estrangeiras com quem os Suyi freqiientemente se cisa-
ram, numa ¢poca de reducio da populagio que se seguiu i pacificacio, nos anos
1950, Em outras palavras, a masica tem origem, sempre, em regioes externas
sociedade Suyd. Portanto, « “composicio musical” é aniloga i producio de alimen-
tos que toma itens da natureza ¢ os transforma parit garantir a subsisténcia dos
homens. Como na agricultura, na caga ¢ na pesca, 4 musica ¢ trazida da naturez: ¢
incorporada a reprodugiio simbolica da sociedade. As cangoes sio ouvidas sempre
durante cerimonias que, como a do Rato, estabelecem a identidade social dos
individuos ¢ grupos ou reafirmam a existéncia desses grupos:

Aistedria Suyit conge aguisicio contiia e simultnen dos meios de producio e reproducio, de
inicio dos aninutis, depois de grupos indigenas hisiorcanente existentes, e agora de niao-indios
[T A adocio contemporines de cancoes de estrangeiros € uni naneira de incorporar o poder
© a8 Feeursos iateriais de estrangeiros i reprodugio social de sua praprinsociedade. so mesmao

empo em que estabelece-se aalteridade dos outros teolocados no mesmo plano com os
animais} e sua identidade mutante, criativie e em crescimento e, i, p.s9).

Todus as cerimdnias exigem alguns tipos de performance verbal, musical ¢
coreogritica que tornam efetivas as identidades de que fala o wutor. Assim sendo,
as formas de masica e danga ndo sao 1 omamentagio festiva das relagoes sociais
existentes, mas o processo mesmo por meio do qual sio criados os grupos sociais
e efetivadas as relacoes entre eles. Nio hi, na visio do autor, uma estrutura social
da qual a musica scja o subproduto. As performances sio parte da criagiio ¢ recria-
¢ao da vida social.

Proposicoes como essas podem surpreender o leitor que nio conhece direta-
mente da argumentacdo que is sustenta, Cantar ¢ dangar, como cutras atividades de
performance. podem ser elementos institutivos da sociedade ¢ da cultura, 1sso
altera a perspectiva corriquedra i respeito das relagdes entre misica, sociedade ¢
culturz, assim como desloci a visdo segundo a qual os processos sociais hisicos, na
esfera da produciio material, so coroados par uma superestrutura que os confirma
ou legitima. Nesse deslocamento reside o potencial interpretativo da antropologia
musical propoesta pelo autor:

Ui cntropaloghn musical & wmaantrapologi dlenta aos processos soviis como perfornianees
mtencionais, estruturmtes, ¢ s solugoes eriativas dentro de uma gama de padraes ¢ dentro de
cerlas situagoes histéricas poereehics Ged, ibid . p.140).

Nesse programa de investigaco, musica ¢ danca podem ocupar, potencial-
mente, um outro lugdar nos estudos antropoldgicos. Lidando tradicionalmente com
formas de expressio verbal, com o olhar como canal perceptivo central, com a
descendéncia como relagio social fundamental € a produeio material como base
do edificio sacial, 2 antropologia pode ter sido marcada por terdéncias caracteristi-
cas da cultura ocidental (Seeger 1994). Nas Gltimas décadas surgiram vertentes
mais inclinacas & observacio dos processos de constituicio do significado ¢ das
relagoes nido-estruturadas, indicando um possivel horizonte de convergéneia com a
ctnomusicologia ¢ o estudo das performances:
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Se, como sugeri, 08 processas de performance estio no coragiio da constituigho da sociedade,
musica e <angi devem mover-se da periferia pari o centro da preecupagio antropoldgics. e
fato, mais do que quatquer outra especialidade nas ciéncias humanas, os estucliosos de misica
¢ danca estio aparelhados para lidar com as estruturas e suas variagdes (1994:689).

A previsio €, no minimo, bem-vinda para os que se dedicam aos estudos musi-
cais, quer se identifiquem como etnomusicélogos, musicélogos ou cientistas soci-
ais. De qualquer forma, uma antropologia musical, da maneira como a entende o
autor, teria como objeto a cultura e 4 sociedade; e como estratégia metodoldgica a
identificacio das estruturas e a descricio dos processos de performance, entre eles
os musicais, coreogrificos ¢ verbais. A antropologia musical seria o “estudo da
sociedade da perspectiva da performance musical” (1987:xiii), capaz de um didlogo
produtivo com as ciéncias humanas e de uma contribuigiio significativa 2 antropologia.

ELISABETH TRAVASSOS ¢ doutora em Antropologia pelo Programa de Pos-Graduagio em Antropologia
Social da Universidade Federal do Rio de Janciro. Em 1956 defendeu tese compitrando os ideditios estéticos ¢ as
emogritios de Mino de Andrade ¢ Béla Bartdk. Trabalhou na Coordenagiio de Folelore ¢ Cultura Populir da Funarte
entre 1982 ¢ 1990, organizando o arquivo sonoro e editando a série fonografica "Necumentirio Sonore do Folclore
Brasileiro™. Publicou artigos sobre o grupo indigena Kayabi e sobre musicas populares no Brasil. Atualmente €
professora do Instituto Villa-Lohos ¢ do Mestrado em Masica Brasileira da UNI-RIO.
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