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A educacao musical em Portugal - uma
historia plena de contradicoes

Gra¢a Mota

Centro de Investigacdo em Psicologia da Musica e Educac¢do Musical (CIPEM), Portugal

Resumo: Neste artigo procuro oferecer uma visao integrada da Educacao Musical em Portugal, a partir de aspetos
histéricos e legislativos e de uma visdo critica e fundamentada sobre a sua evolucao. Assim, apds um enquadramento
historico inicial, debrucar-me-ei sobre o enquadramento da musica nos curriculos portugueses nomeadamente
nos dois ramos do ensino da musica, a Educacdao Musical no Ensino Basico (EB) e Secundario (ES) e a Educacao
Musical no Ensino Especializado da Musica (EEM). Apos uma breve incursao nos diferentes cursos que sao hoje parte
do portfolio formativo das Universidades e Politécnicos no dominio da musica, passarei a descrever o processo de
formacao de professores nos diferentes ramos, o qual se revela uma “pedra de toque” na transformacao qualitativa
do ensino da musica em Portugal. Nos diferentes momentos deste artigo procurarei integrar uma perspetiva critica
no sentido da compreensao de aquilo que apelido de ‘uma histéria plena de contradicdes.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Politicas educativas. Inovacao.

Music education in Portugal - full story of contradictions

Abstract: In this article | try to offer an integrated view of music education in Portugal, from historical and legislative
aspects and a critical view based on its evolution. Thus, after an initial historical background, | will look on the
framework of music in Portuguese curricula particularly in the two branches of music education, music education
in basic education (EB) and secondary (ES) and Music Education in Teaching specialized Music (EEM). After a brief
foray into the different courses that are now part of the training portfolio of Universities and Polytechnics in music,
| shall describe the teacher training process in different branches, which reveals a “touchstone” in the qualitative
transformation of teaching music in Portugal. At different times of this article will try to integrate a critical perspective
towards understanding, what | call “full story of contradictions”.
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Educacidon Musical en Portugal - una historia llena de contradicciones'

Resumen: En este articulo procuro ofrecer una visién integrada de la Educacién Musical en Portugal, a partir de
aspectos historicos y legislativos y de una vision critica, fundamentada sobre su evolucion. Asi después de un
encuadramiento histérico inicial, voy a mirar en el encuadramiento de la musica en los curriculos portugueses,
nombradamente en dos ramas de la educacion de la musica, la Educacién Musical en la Ensefanza Basica (EB) y
Secundaria (ES) y la Educaciéon Musical en la Ensefanza Especializada de la Musica (EEM). Después de una breve
incursion en los diferentes cursos que hacen parte hoy del portfolio formativo de las Universidades y Politécnicos en
el dominio de la musica, describiré el proceso de formacién de profesores en diferentes ramas, donde se revela una
“piedra de toque” en la transformacién cualitativa de la educacién musical en Portugal. En los diferentes momentos
de este articulo buscaré integrar una perspectiva critica en sentido de una comprension de aquel que llamo ‘una
historia llena de contradicciones.

Palabras clave: Educacion Musical. Politicas Educativas. Innovacion.
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Perspetiva historica

A Educagao Musical em Portugal é o resultado de
um caminho sinuoso em que prevalece uma permanente
ambiguidade, a qual pode comegar a ser entendida a partir
de uma breve perspetiva histdrica.

O primeiro Conservatério Real (mais tarde o
Conservatorio Nacional) foi criado em Lisboa em 1835
pelo escritor portugués Almeida Garrett. Pelo menos
durante 80 anos foi o unico lugar em que o ensino da
musica teve lugar de modo sistematico, tendo efetivamente
produzido os musicos, intérpretes e compositores mais
relevantes da época.

A partir de 1878 foi introduzido o Canto Coral no entdo
ensino primario e num documento escrito em 1909 podemos
ler que “a musica pode servir para marcar a unidade de
um povo nos actos da vida publica; e, se o povo é uma
democracia assente no principio da igualdade, a forma mais
adaptada a exprimir os seus sentimentos sera a do Canto
coral” (Arroyo, 1909, p. 17). Estas palavras, escritas um ano
antes do fim da monarquia e do inicio da Primeira Republica
Portuguesa e cerca de 20 anos antes da implantacao de uma
ditadura que iria durar 48 anos, ainda tém o sabor do espirito
da Revolugdo Francesa e da sua Marselhesa. Na verdade,
a educa¢do musical imediatamente antes da ditadura de
Salazar era descrita por Real Costa (1923) como existindo
apenas ‘no papel’ sendo-lhe atribuida pouca ou nenhuma
importancia quer por parte dos responsaveis ministeriais
quer dos proprios alunos.

Mais tarde, a funcdo do Canto Coral no sistema
educativo portugués, enquanto mantinha a sua
debilidade enquanto matéria curricular, passou a ser
essencialmente a da veiculagdo da ideologia nacional.
Com um papel menor no conjunto das disciplinas do
curriculo, era ensinado por professores sem formagao
adequada e que se sentiam incapazes de motivar os seus
alunos. O seu significado cingiu-se as intervengdes da
Mocidade Portuguesa, organiza¢do juvenil do Estado
Novo?, em que o canto de hinos heroicos era parte
integrante de atividades publicas (Mota, 2001).

Embora a grande mudanga tenha ocorrido com a
implanta¢do da democracia em 1974, ja em 1973 e na
sequéncia de uma reforma educativa de grande alcance
(Portugal, 1973) a Educagao Musical surgiu com contornos

2 Quando em 1932 Antonio de Oliveira Salazar se tornou Presidente do
Conselho, instaurou-se um regime a que a propaganda oficial chamou
Estado Novo. Apesar de possuir algumas caracteristicas semelhantes
ao fascismo italiano de Benito Mussolini, o Estado Novo nunca
oficialmente se assumiu como sendo fascista.

de modernidade a partir, por um lado, do movimento
internacional de educagdo pela arte e, por outro, no
contexto de varias visitas a Portugal de educadores
musicais proeminentes e filosoficamente proximos de
Orff, Willems, Dalcroze e outros. O Canto Coral, até
entdo a unica atividade musical realizada nas escolas, foi
substituido por um sistema de Educac¢dao Musical baseado
em conceitos mais abrangentes de ensino e aprendizagem,
os quais defendiam que a pratica musical deveria sempre
preceder a sua teoria. Para esta modernizagao contribuiram
de forma significativa a Fundagao Calouste Gulbenkian
e a APEM (Associagao Portuguesa de Educagao Musical
afiliada da ISME, International Society of Music Education)
ao organizar semindrios, conferéncias e cursos breves
de musica que contaram com a participa¢ao de musicos
como John Paynter e Murray Schaefer e das suas ideias
inovadores sobre educagdo musical (Mota, 2001, 2003).

No entanto, foi efetivamente em 1974, com a queda da
ditadura, que uma sociedade em efervescéncia e em busca
da sua identidade em todos os dominios da cidadania
comegou a discutir o papel da educa¢ao no contexto do
quadro politico democratico. Se nesses tempos a musica
ndo constituia uma prioridade educativa num pais com
elevados niveis de analfabetismo, o seu papel mobilizador
em termos sociais e politicos possibilitou que muitos
jovens se viessem a identificar com a chamada musica
politicamente empenhada, a ‘cangdo de protesto, a qual se
socorria de textos que refletiam as questdes essenciais do
dia-a-dia dos portugueses e era tocada um pouco por todaa
parte como elemento fundamental da revolugao em curso.
Curiosamente, nas condi¢des econdmicas e sociais que se
vivem hoje em Portugal, muitos destes temas estao a ser
recuperados e reinterpretados, tendo em conta as questoes
mais candentes que estdo no centro das preocupagdes da
sociedade portuguesa.

Como resultado da descolonizagdo portuguesa em
Africa em 1975 e a chegada de muitos nativos de Angola,
Mogambique, Guiné e Cabo Verde em fuga de guerras
civis e a procura de trabalho, a sociedade portuguesa foi
permeada pela riqueza dos estilos musicais africanos que
passaram a fazer parte do seu dia-a-dia (morna, coladeira,
funand, entre outros). Embora sejam parte integrante
dos consumos musicais da popula¢ao Africana, vieram
a tornar-se igualmente favoritas junto das camadas mais
jovens. O mesmo tem vindo a suceder com o Fado, uma
das formas musicais cantadas mais populares da cultura
portuguesa, a qual era vista como conservadora e proxima
dos mais idosos e que hoje atrai uma vasta gama de
jovens intérpretes extremamente capazes e com renome
internacional.
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Em suma, parece legitimo inferir que o que nao foi
alcancado em 500 anos de colonizagdo em termos da
aproximagdo das duas culturas (europeia e africana), os
tempos pds-revolucio assistiram a sua emergéncia dentro
de um outro contexto.

O contexto curricular da musica no
Ensino Basico e Secundario

Atualmente o sistema educativo portugués compreende
trés ciclos de Educacio Basica (EB): o 1° ciclo dos 6 a0s 9 anos
deidade; 0 2° ciclo, dos 10 aos 11 anos de idade; e 0 3° ciclo dos
12 aos 14 anos de idade. Aos nove anos de escolaridade basica
segue-se 0 Ensino Secundario (ES) de trés anos, perfazendo
doze anos de escolaridade obrigatéria que precedem os
estudos superiores nas Universidades ou nos Politécnicos, os
dois subsistemas de ensino superior em Portugal.

Ao apresentar o atual enquadramento curricular da
musica em Portugal, considera-se a Educagdo Musical
no quadro dos seus dois ramos: A Educacdo Musical
entendida para todos e no quadro do Ensino Bésico e
Secundério e a Educagdo Musical no ensino especializado
de musica. Serd ainda apresentado o ensino integrado e o
ensino articulado que constituem uma interligagdo entre
os dois sistemas com caracteristicas proprias e vantagens
evidentes que adiante se desenvolverao. Por fim, aborda-se
em o ensino superior de musica com particular destaque
para a formacao de professores para todos estes niveis e
categorias de ensino. Como uma questdo prévia, comego
por referir um marco importante e enquadrador da
evolugao do ensino da musica em Portugal.

Até a publica¢do da lei 310/83 (Portugal, 1983), e como ja
foi referido anteriormente, todos os profissionais da musica
eram formados nos conservatdrios e nas academias de musica
recebendo um diploma final (considerado de nivel superior)
em instrumento, canto ou composi¢ao, o qual nao incluia
quaisquertipo deestudos pedagdgicos ou didaticos. Estdvamos
entdo perante um sistema de estrutura vertical que incluia o
ensino basico, secundario e superior de musica. Este formato
terminou em 1983 colocando a formagao de nivel superior
nos Institutos Politécnicos (Escolas Superiores de Educacdo
e Escolas Superiores de Musica) e nas Universidades e a
formagao de nivel secundério nos conservatdrios e academias
de musica. As Escolas Superiores de Musica e Universidades
foi cometida a formac¢do dos instrumentistas, compositores
e professores para os conservatorios e academias. As Escolas
Superiores de Educacdo, a formacio dos professores de
Educag¢do Musical.

O aspeto inovador da lei de 1983 residiu na noc¢io de
que a formagdo de um musico de qualquer tipo deveria
fazer-se através de um curriculo que nao sé integrasse
uma formagdo musical de elevada qualidade mas também
as ciéncias da educacdo e questdes de ordem cultural,
socioldgica, filosofica e estética em musica (Mota, 2003a).

A Educacao Musical no EB e ES

Com a publicagaio da Lei de Bases do Sistema
Educativo, lei 46/86 (Portugal, 1986), a Educa¢ao Musical
para todos sofreu mudangas significativas, nomeadamente
com a criagdo dos cursos de formacdo de professores de
Educagdo Musical nas Escolas Superiores de Educagao
dos Institutos Politécnicos. Assim, nas dltimas décadas do
séc. XX assistiu-se ao advento de discussoes aprofundadas
que contribuiram para clarificar as perspetivas sobre o que
se entende por uma Educa¢ao Musical contemporanea
e suas implicacdes ao nivel da formacdo de professores.
O pensamento de varios autores fez parte integrante das
polémicas desenvolvidas nesse periodo, com alguma
incidéncia em educadores musicais anglo-americanos
(Swanwick, 1979; Thomas, 1979; Reimer, 1989).
Essencialmente, no nucleo central dos debates colocou-se
a ideia de que a Educag¢do Musical, por um lado, tinha que
ter em conta as experiéncias musicais dos alunos e, por
outro, que o seu curriculo deveria ser construido em torno
das dreas da audigdo, interpretacdo e composicao.

O Ministério da Educagdo, embora tenha legislado no
sentido de a musica estar presente no curriculo nacional
para todas as criangas até ao final da escolaridade basica
(9 anos), reverteu na pratica para uma posi¢do ambigua
em que decisoes fundamentais foram e vém sendo adiadas
sistematicamente até aos dias de hoje.

Importanoentantoreferir quea publicagdo em Setembro
de 2001 das Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional
do Ensino Bdsico (Portugal, 2001) contribuiu para uma
clarificagao quanto ao lugar que a Musica deveria assumir
no curriculo, em paridade com as outras disciplinas,
conferindo-lhe um estatuto epistemoldgico inequivoco
quanto a sua estruturagao e desenvolvimento, no conjunto
de todas as outras aprendizagens. Este instrumento
constitui ainda hoje uma referéncia para todos os que se
vém envolvendo com a Educacio Musical no EB, tendo
sido revogado recentemente por uma reforma curricular
de que terei ocasido de falar mais adiante neste artigo.

A presenga da Educagao Musical nos trés niveis do
EB acontece do seguinte modo. No 1° ciclo, ou seja,
nos quatro primeiros anos de escolaridade, a musica
nao ¢ trabalhada de modo sistematico. Os professores
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generalistas tém todas as matérias curriculares a seu cargo,
incluindo a musica. Contudo, a sua préopria formacao
inicial em Educagdo Musical é demasiado precaria para
que possam adequadamente preencher também a fungao
de abordar a musica em paridade com as outras matérias
curriculares. Assim, o desenvolvimento musical das
criangas neste nivel é praticamente deixado ao acaso ou
ao interesse particular dos encarregados de educagio,
de professores empenhados ou da prépria comunidade
(Mota, 2003, 2003a).

Em 2006, o Ministério da Educa¢ido publicou o
despacho12591/2006° que oferece a Educagao Musical
no 1° ciclo como atividade extracurricular, dispositivo
legal esse que implicou, na pratica, o reconhecimento
tacito de que a musica no curriculo do 1° ciclo nao era
implementada de acordo com o esperado (Mota, 2007;
Boal-Palheiros & Encarnacdo, 2008). Embora se tenha
obviamente aberto um novo mercado de trabalho para
os jovens educadores musicais, todo o processo foi
implementado com enormes contradigdes ao nivel da
contratacdo de professores e do seu programa. Apds
alguns anos de corre¢des sucessivas e de algum trabalho
interessante a registar em escolas que reconheceram
aqui a possibilidade de preencher uma lacuna ha muito
existente, a atividade curricular de musica entrou em
declinio e constitui hoje uma oferta irregular e residual.

Como aspeto peculiar ha que referir que na Regido
AuténomadaMadeira(RAM) existeum programacommais
de 30 anos que oferece Musica Expressao Dramatica no 1°
ciclo do EB com professores especializados especialmente
contratados para o efeito e um espago curricular semanal
em regime de coadjuva¢ao com o professor generalista. Se
bem que apresente alguns problemas precisamente no que
toca ao aspeto da coadjuvagao, o seu carater sistematico é
de louvar, tendo em conta o panorama geral no continente.
Mais ainda porque o despacho que criou as atividades
de enriquecimento curricular de musica foi desde logo
aproveitado na RAM para criar as chamadas modalidades
artisticas que decorrem em torno de agrupamentos
de instrumental Orff e flauta de bisel, cordofones
madeirenses, coro, danga e teatro. Um trabalho que ja foi
objeto de investigagdo sistematica e que merece continuar
a ser seguido (Mota & Abreu, 2014).

O 2° ciclo é o espago curricular com uma maior
implantacao da Educagdo Musical: até trés horas por
semana e ensinada por um professor especialista. Com uma
presenca na escola bem definida e em paridade com todas

3 http://www.confap.pt/docs/Despacho 12591 2006.pdf. Acesso em 8
de Outubro de 2014.

as outras areas do curriculo, os alunos tém acesso a dois
anos de forma¢do numa perspetiva digna e consequente
a qual infelizmente ndo tem a continuidade necessaria no
ciclo seguinte.

Na verdade, no 3° ciclo do EB a musica surge apenas
em algumas escolas como oferta muito irregular e sempre
sujeita a existéncia de um professor de Educa¢ao Musical
com capacidade e horario disponivel para levar a cabo
essa tarefa. Apds ter tido uma visibilidade razoavel com
um hordrio semestral nos 7° e 8° anos de escolaridade
e anual no 9° ano, embora aqui apenas como opcao, foi
simplesmente erradicada do sistema através da tdltima
reforma curricular (Portugal, 2012). Sem qualquer
avaliagdio que o fundamente, uma reforma de cariz
profundamente neoliberal volta a colocar na agenda
da educagdo em Portugal uma politica centrada no que
afirma serem os nucleos centrais da aprendizagem:
Portugués e Matemdtica. A musica apenas resiste neste
nivel de ensino em escolas que ja tinham docentes com
horario disponivel e em que se aposta numa colaboracao
interdisciplinar no campo das artes.

Nos trés anos do ES a musica tem uma presenga
absolutamente residual e é apenas oferecida como opgéo
em muito poucos estabelecimentos de ensino.

Educacao Musical no ensino especializado
de musica

Noensino especializado damusica coexistem em Portugal
duas modalidades: os cursos Artisticos Especializados no
dominio da Musica de nivel basico e secundario os quais sao
oferecidos em escolas publicas (conservatdrios de musica)
e particulares e cooperativas (academias de musica com
apoio do estado) e os cursos profissionais a decorrerem
tanto nas institui¢des referidas como nas chamadas escolas
profissionais de musica. A aprendizagem realizada nestes
cursos valoriza o desenvolvimento de competéncias para
o exercicio de uma profissao, um ensino mais pratico e
voltado para o mundo do trabalho, ndo excluindo a hipétese
de, mais tarde, prosseguir estudos em institui¢des de ensino
superior de musica.

Os conservatdrios e academias de musica foram objeto de
regulamentagao governamental em 1983, terminando assim
um sistema em que, como ja foi referido, a preparacdo dos
musicos profissionais se processava dentro de um quadro
vertical que incluia o ensino secundario e superior. O ensino
profissional de musica surgiu em 1989. Inicialmente teve
como objetivo alargar o espectro de ensino ao providenciar
(a) incentivos para os agentes privados no sistema e (b)
promover uma autonomia curricular e pedagdgica nas
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escolas. Estas metas refletiam claramente o zeitgeist politico
da época, nomeadamente ao serem propostas no contexto de
uma “mudanca e modernizagdo do tecido social que [estava]
presente ndo s6 em Portugal mas também na comunidade
europeia e nos paises da OCDE” (Alves & Porfirio, 1996,
p- 8). Estas escolas pretendiam criar uma clara rutura com
as outras escolas de ensino especializado da musica, numa
tentativa de preparar instrumentistas capazes de integrar as
orquestras portuguesas as quais na época sobreviviam quase
exclusivamente através do recrutamento de um grande
numero de musicos estrangeiros.

A criagdo das escolas profissionais de musica
representou, sem duvida, uma clara mais-valia no conjunto
da Educagdo Musical em Portugal. Contudo, os seus planos
de estudos, bem como, até certo ponto, os das outras escolas
do ensino especializado, seguem uma estrutura estritamente
tradicional. Existem poucas convergéncias interdisciplinares
e pouco espago para a experimentacdo e promocgio da
criatividade e inovagao comegando, no entanto, a surgir a
inclusdo de disciplinas como ‘jazz, ‘improvisagdo’ ‘musica
popular’ enquanto timidas opgoes que felizmente também
ja encontram uma sequéncia ao nivel do ensino superior.

Ainda no campo do ensino especializado da musica,
refira-seoensinoarticulado,oqualpossibilitaacoordenagio
entre as escolas especializadas de musica e o ensino basico
e secundario e que ¢ objeto de regulamentagdo especifica
(Portugal, 2002). Determina-se, assim, que os alunos que
estdo a iniciar o 2° ciclo do EB no sistema regular de ensino
e que, a0 mesmo tempo, frequentam um conservatdrio ou
academia de musica, podem retirar as vantagens de um
plano de estudos articulado que engloba parte do curriculo
regular e parte do curriculo da escola de musica num
processo que tem lugar em uma ou nas duas institui¢oes
significando, num primeiro nivel, um gestao mais racional
do horério dos alunos. Num segundo nivel, revela-se uma
fonte ideal de colaboragio e cooperagio entre os dois tipos
de instituicdo com vista a realiza¢do de projetos comuns.
No entanto, e embora haja muito poucos estudos a abordar
sistematicamente este tema, tais colaboracdes tendem a ser
raras e apenas quando diretores e professores de ambos
os lados reconhecem as vantagens de uma interagdo tao
interessante quanto proficua (Madeira, 2012).

O contexto atual do ensino superior
de musica

Tal como enunciado anteriormente, a formagdo dos
musicos profissionais a nivel superior faz-se nas Escolas

Superiores de Musica e nas Universidades (instrumentistas,
cantores e compositores). Quanto a formacdo de professores
para as diferentes institui¢cdes e niveis de ensino nomeados
na sec¢do anterior, esta tem lugar nas Escolas Superiores
de Musica (professores para o ensino especializado de
musica) e nas Escolas Superiores de Educagéo (professores
para o ensino da Educacio Musical no EB).

Podemos encontrar trés marcos fundamentais quanto as
mudangas operadas a nivel do sistema de ensino superior
de musica, em Portugal: 1. a criagdo, a partir de finais dos
anos oitenta, das Escolas Superiores de Educagdo e das
Escolas Superiores de Musica nos Institutos Politécnicos;
2. A criagdo de cursos de formacdo de professores de
instrumento, canto e composi¢do nas Universidades e 3.
A integracdo de Portugal no espago de ensino superior
europeu com o advento do processo de Bolonha (Mota &
Figueiredo, 2012).

As Escolas Superiores de Musica iniciaram os seus
cursos de licenciatura exclusivamente orientados para a
formagao de instrumentistas, cantores e compositores e
sO a partir do processo de Bolonha passaram a oferecer
cursos de formagdo de professores nestas dreas para o
ensino especializado. Seguiram-se-lhe as Universidades
(Aveiro, 1989 e Evora, 1996) com a formagio de
professores para todos os niveis do ensino da musica nos
conservatdrios, academias e escolas profissionais tendo
igualmente procedido, a partir de 2006, aos necessarios
ajustes decorrentes da adesao de Portugal ao tratado de
Bolonha. E também desta época que data a criagio de uma
licenciatura em Jazz na Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo do Politécnico do Porto.

Tendo em conta a questdo anteriormente mencionada
quanto a inexistente formagao de professores de
Educa¢do Musical para o EB e ES, um dos marcos mais
inovadores do sistema portugués de ensino da musica
estd relacionado com a criagdo, em 1986, das primeiras
licenciaturas destinadas a formar os referidos docentes.
Este movimento trouxe uma significativa renovagao da
Educa¢ao Musical para todos os cidadaos, pelo menos no
ambito do 2° e 3° ciclo do EB. Embora ndo haja ainda
estudos sistematicos acerca da rela¢do entre a Educagio
Musical no ensino genérico e o facto de tantas criangas
frequentarem hoje o ensino especializado da musica,
deve ser considerada a hipdtese de tal acontecer devido
a uma Educa¢do Musical de cariz contempordneo e
essencialmente mais motivador.

Pela sua importancia, apresenta-se em seguida com
mais detalhe as consequéncias para o sistema de ensino
portugués do processo de Bolonha.
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O advento do processo de Bolonha
em Portugal

A Declaragao de Bolonha (ou declaragdo conjunta dos
ministros europeus da educagao pertencentes ao Espago
EuropeudeEnsino Superior) foiassinadaem Bolonha, Italia,
em 19 de junho de 1999 (Declaragao de Bolonha, 1999). Ai
se define o ano de 2010 como data uniformizadora para a
construgdo de uma area competitiva, a concretizar através
da promogao da mobilidade da empregabilidade no espago
europeu. Para atingir esta meta, foram definidos objetivos
especificos conducentes a necessaria comparabilidade de
graus académicos, nomeadamente através da introdu¢ao
de trés ciclos de estudos no Ensino Superior (licenciatura,
mestrado e doutoramento), a promogdo da mobilidade
de estudantes e professores, tendo em vista a cooperagdo
para o estabelecimento de padroes de qualidade e o
desenvolvimento de uma dimensdo europeia em termos
institucionais.

No que diz respeito a formagao de professores, a grande
mudanga ficou consignada na obrigatoriedade da obten¢ao
do grau de mestre para a docéncia em todos os graus do
ensino nao superior, incluindo a Educagdo de Infancia.
Os dois subsistemas do ensino superior (universidades
e politécnicos) passaram, assim, a oferecer dois perfis de
formacao: a licenciatura de trés anos numa area especifica
do saber, e 0 mestrado profissionalizante de dois anos para
o exercicio da docéncia. Deste modo, o acesso a profissdo
docente esta hoje vinculado a obtengao de uma licenciatura
acrescida do mestrado profissionalizante.

1° Ciclo de estudos superiores — a
licenciatura

Atualmente, a estrutura das novas licenciaturas
em musica, quer sejam nas areas da performance ou
composi¢do ou da educagdo sio pensadas no sentido de
conjugar uma formacao cientifica de elevada qualidade
no ambito da drea especifica, nao perdendo de vista a
criagao de um perfil profissional que possa dar resposta ao
trabalho em contextos em que a musica se constitui como
eixo estruturante do desenvolvimento humano numa
perspetiva de possivel prosseguimento de estudos. Por
exemplo, no que toca a educagdo, trata-se de um perfil de
técnico de educagdo musical com capacidade para intervir
em contextos formais e ndo formais, nomeadamente
no ambito das atividades de enriquecimento curricular
de musica no 1° ciclo do EB. Privilegia-se igualmente
a construg¢do de projetos que promovam uma pratica

artistica integrada, atribuindo uma relevancia formativa
e educativa as praticas socioculturais e artisticas da
comunidade envolvida, desenvolvendo-as e enquadrando-
as de forma social, cientifica, cultural e ética.

O ingresso nas licenciaturas processa-se, de um modo
geral, através de uma prova de pré-requisitos obrigatdria
que pressupoe que todos os candidatos tenham adquirido
previamente a sua entrada no Ensino Superior uma formacéo
musical abrangente, incluindo o dominio, a um nivel
razoavel, de um instrumento ou canto. A obrigatoriedade
de realizagdo desta prova tem sido objeto, por parte dos
responsaveis por estes cursos, de um debate extensivo. Por
um lado, admite-se que esta obrigatoriedade reafirma a
necessidade de uma formagao musical prévia ao ingresso
no Ensino Superior (e muitas vezes a expensas dos proprios
alunos) e que tal pode ser considerado em Portugal como
um elemento de exclusio dada a precaria formacédo musical
que é oferecida na escola publica. Por outro lado, parece
ser do dominio do impossivel formar um musico capaz de
intervir em varios contextos educativos, mesmo que nao
formais, sem que uma base musical tenha sido obtida antes
do ingresso no Ensino Superior. Estamos perante um debate
alargado que nao podera ainda ser dado como concluido,
sobretudo atendendo aos condicionalismos gerais do ensino
da musica em Portugal, agravados atualmente com uma
crise economica a escala global.

2° Ciclo de estudos superiores — o
mestrado profissionalizante

No quadro da formacdo de acordo com o modelo de
Bolonha, a estruturacdo de um 2° ciclo de estudos de carater
profissionalizante partiu do pressuposto da existéncia de
uma formagcio cientifica de elevada qualidade no 4mbito da
musica, anteriormente adquirida ao nivel da licenciatura.

Nesse sentido, o curriculo do 2° ciclo de estudos,
mestrados em ensino de instrumento, canto, composi¢ao,
jazz e educagdo musical, contemplam as seguintes areas
cientificas estruturantes ao longo de quatro semestres:
ciéncias da educagdo, metodologia e didactila da musica,
musica e praticas educativas supervisionadas.

A titulo de exemplo, ao nivel da Educacdo Musical,
este 2° ciclo de estudos visa formar um professor com as
seguintes competéncias: — no 1° ciclo do EB - promover a
integragao da musica no modelo de monodocéncia, dando
apoioao professordo 1°ciclo; — no 2°ciclo do EB - promover
a gestao do curriculo a partir dos dominios da audigao,
da interpretagdo e da composi¢do enquadrando-os nas
diferentes épocas e estilos ao longo da histéria da musica,



48 DEBATES | UNIRIO, n. 13, p. 41-50, nov. 2014.

numa perspetiva integradora e no respeito pela diversidade
cultural que caracteriza a escola de hoje; - no 3° ciclo do
EB - desenvolver e alargar as competéncias anteriormente
expressas para o 2° ciclo do EB, aprofundando conceitos
da histéria da musica, da acustica e da organologia e
dinamizando e dirigindo grupos instrumentais e vocais no
ambito do curriculo e da comunidade escolar.

3° Ciclo de estudos superiores — o
doutoramento

De acordo com a atual legislacio portuguesa,
consignada na Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986
e nas suas duas subsequentes revisoes, o grau de doutor
apenas pode ser outorgado pelas universidades, estando
vedado aos politécnicos que apenas formam até ao grau de
mestre (Portugal, 1986, 1997, 2005). Esta é uma situagdo
contraditéria que vem sendo contestada a varios niveis,
quer académico quer sindical. Por um lado, exige-se aos
politécnicos que tenham centros de investigagdo com
uma abrangéncia de atuagdo nas suas areas de saber e
que os seus docentes apresentem uma regular produgao
cientifica, incluindo publica¢des em revistas de referéncia.
Por outro lado, impede-se o acesso ao 3° ciclo de estudos,
garante fundamental da implantagdo da investigagdo nas
institui¢cdes de ensino superior. No entanto, é por via do
efetivo trabalho de pesquisa, desenvolvido pelos docentes
dos politécnicos, que se vem contornando o problema,
através de colabora¢des entre politécnicos e universidades
quer na criagdo de centros mistos quer em projetos
financiados que envolvem estes dois subsistemas do ensino
superior. Um exemplo muito significativo deste trabalho
conjunto ¢é a recente integragio do CIPEM (Centro de
Investigagdo em Psicologia da Musica e Educag¢ao Musical
da Escola Superior de Educagdo do Politécnico do Porto)
no INET-MD (Instituto de Etnomusicologia — Estudos em
Musica e Danga sediado na Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade Nova de Lisboa). Este novo
polo do INET-MD ja deu origem a criagdo de um grupo
de investigagdo sobre Educagao e Musica na Comunidade
que se prepara para desenvolver trabalho transdisciplinar
a partir de um patriménio adquirido e buscando outros
olhares capazes de cruzar diferentes epistemologias.

Consideragoes Finais

Neste artigo procurei oferecer um quadro geral acerca
da Educagao Musical em Portugal e sobre os paradigmas

atuais de ensino e aprendizagem no novo contexto europeu,
tendo como pano de fundo uma realidade objetivamente
plena de contradi¢des. Tendo em conta uma perspetiva da
musica no mundo contemporaneo, irei concluir levantando
um conjunto de questdes que considero essenciais para que
possamos enfrentar desafios capazes de nos guiarem nos
caminhos da inovagdo mas também de configurar maiores
responsabilidades para a nossa profissao docente.

O presente contexto socioeconémico é sem duvida
responsavel por uma boa parte dos nossos receios e os seus
efeitos fazem-se sentir de modo catastréfico no sistema
educativo em geral e no campo das artes em articular. No
entanto, a existéncia de um nimero ainda significativo de
praticas musicais deficientes bem como a fraca presenca da
musica nas escolas para todas as criangas portuguesas, nao
podem ser assacadas exclusivamente a esse contexto dificil
que efetivamente se vive. Apesar de todos os progressos
interessantes que tiveram lugar nas ultimas décadas, um
conjunto de questdes ameaca o desenvolvimento natural
do que pensamos ser uma progressao regular e firme em
dire¢do a uma melhor e mais inclusiva educa¢do musical.

Hoje, a inovagao na Educagdo Musical em Portugal
tera que envolver todos os agentes do ensino da musica no
ensino superior num processo de questionamento acerca
do modo como estamos a fazer o nosso trabalho. Pontos
de reflexao possivel:

- Podemos considerar que apetrechamos os jovens
portugueses com as linhas essenciais para serem capazes
de fazer escolhas musicais nas suas vidas?

- Sera que o sistema estd a produzir de modo ativo e
consciente ouvintes, intérpretes e compositores?

- Até que ponto seguimos as carreiras dos educadores
musicais a quem atribuimos diplomas das nossas
instituicoes e como fazem eles a diferen¢a no sistema
educativo?

Eis algumas sugestoes de abordagem dos problemas
anteriormente anunciados.

Em primeiro lugar, se queremos tornar o ensino da
musica numa carreira atrativa é importante que nao so a
imagem e estatuto dos professores de educagao musical
sejam melhorados mas também que os responsaveis
educativos reconhecam a importancia da musica tanto no
curriculo para todos os cidaddos como para os que querem
ser musicos profissionais. Tornar isto uma evidéncia é
tarefa iniludivel que nos assiste e que ndo podemos deixar
apenas nas maos dos legisladores e ao sabor de politicas
educativas neoliberais desastrosas.
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Em segundo lugar, é necessario que tenhamosaconsciéncia
da necessidade de criar diferentes perfis de professores
de musica assim como de integrar o desenvolvimento
profissional num continuo ao longo da vida.

Em terceiro lugar, o processo de recrutamento, selegdo e
emprego de professores de musica significa dotar as escolas
em geral, e as escolas de musica em particular, com maior
responsabilidade ao nivel da gestao dos seus docentes e
com a possibilidade de estabelecer obrigatoriamente um
periodo probatorio em que os docentes sao acompanhados
e assistidos nas suas dificuldades.

Em quarto lugar, se queremos ter professores de
musica empenhados e atualizados nas escolas, é necessario
oferecer-lhes oportunidades de formagdo que lhes permita
assumirem-se sempre como musicos.

Por ultimo, o desenvolvimento e a implementacao de
politicas na formagdo de professores ndo podem estar
separados de um processo que os envolva nas tomadas
de decisdo e que promova a emergéncia de comunidades
profissionais de aprendizagem musical. As escolas nao
podem nem devem estar desconectadas das comunidades
depertencadascriangasejovenseaspoliticas culturalmente
inclusivas devem fazer parte integrante da programacao
dos curricula de Educagdo Musical.

Em termos das politicas educativas, e tal como ja referi
anteriormente, uma das maiores criticas que ha a fazer
ao sistema educativo portugués, e por implicacdo direta a
propria Educagao Musical em Portugal, é a auséncia de uma
avaliagdo sistematica de todos os seus agentes institucionais,
curricula e planos de estudos. Efetivamente, no nosso pais
fazem-se reformas sucessivas desde 1930 sem que a cada uma
corresponda a necessaria avaliagio da que lhe precedeu. Um
passo logico seria, assim, estabelecer areas chave em que estas
reformas deveriam ser avaliadas: 1. A relagdo entre metas,
metodologias e resultados com uma atengao particular a
discussdo acerca da relevincia do processo versus produto;
2. Os modos como os professores de musica enfrentam a
tensdo entre estilos musicais estabelecidos e emergentes na
perspetiva do que pode em vez do que deveria ser ensinado;
3. A relagdo entre metodologias de ensino e os diferentes
contextos sociais e culturais em que tém lugar. Finalmente,
uma melhor compreensio acerca do desenvolvimento
musical em Portugal ndo pode deixar de ter em conta os
imenso contrastes culturais dentro do pais. Seria desejavel
chegar a uma politica para a Educa¢do Musical que rejeitasse
claramente a ideia de um tnico modelo tendo em conta a
existéncia de tao diversos valores culturais.

Nesta perspetiva, terminarei afirmando que é desejavel
que busquemos a diversidade e nao a uniformizagdo no que

concerne 0s nossos esforcos no dominio geral da Educagao
Musical. Fagamos com que as perspetivas internacionais,
nacionais e regionais informem as nossas metas como
forma de reforcar as nossas diferencas e a0 mesmo tempo
permitir que nos aproximemos através do que nos une.
Enquanto europeus, o aprofundamento das ligagdes com
outros paises é o que pode proporcionar uma interface rica
em que uma Educag¢do Musical inclusiva possa ter lugar, na
busca de um mundo melhor e mais justo.
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