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Resumo: O acorde de dominante e o tritono foram recursos intensamente
utilizados nas pecgas do pianista e compositor russo Alexander Nikolaievich Scriabin
(1871-1915). Ao examinar a escrita do compositor verifica-se que o papel atribuido
a esses recursos sofreu uma espécie de transmutacao ao longo de sua producao
musical. Os trés Estudos, op. 65 (1911-12) para piano, producdo da sua ultima
fase, tém como harmonia exclusiva o acorde de dominante ou a sua redugao ao
intervalo caracteristico do tritono. A presenca constante dessa harmonia pode ser
verificada também em pecas de opus anteriores, de modo que a analise de seu uso
no op. 65 deve estar sincronizada com obras criadas em periodos relativamente
distantes no tempo. Examinada a luz da temporalidade, foram as tendéncias
estéticas em diferentes épocas que diluiram e fizeram sofrer desgaste a tensdo
atribuida as sonoridades da dominante e do tritono. Scriabin, porém pleiteou para
suas obras uma fungdo esotérica que colocou em segundo plano razées puramente
estéticas ou técnicas. Entretanto, a revalorizacdo recente de suas obras tem
focalizado mais os aspectos estéticos do que os esotéricos.
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The dominant chord and the tritone in the work of Alexander
Scriabin, particularly in the three studies, op. 65 for piano

Abstract: The dominant chord and the tritone resources were heavily used by the
pianist and composer Alexander Nicolaievich Scriabin (1871-1915) in his
compositions. By examining the composer's writing it appears that the role assigned
to them suffered a kind of transmutation throughout his musical production. The
three studies, op. 65 (1911-12) for piano, production of his final phase, used
exclusively the harmony of the dominant chord or his reduction to its characteristic
range, the tritone. This harmony also shows up in works created before, so that the
analysis of its use in op. 65 must be synchronized with works composed in relatively
distant periods in time. The tension attributed to the sounds of the dominant and
the tritone diluted and eroded at certain times, in a phenomenon become evident
when examining the op. 65 in the light of temporality. Esoteric function pled by
Scriabin for his works put in the background purely aesthetic or technical reasons.
However, the recent appreciation of his music has focused more on the aesthetic
aspects than on the esoteric.

Keywords: Scriabin; piano music; dominant chord; tritone.
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Os trés Estudos, op. 65 para piano
de Scriabin e o acorde de
Prometeu

Os trés Estudos, op. 65 para
piano de Scriabin foram compostos
nos seus ultimos anos de vida, com
técnicas bastante consolidadas no uso
do acorde de dominante, estrutura
harmonica formada por 7@ menor e 32
maior, a qual corresponde o intervalo
de tritono composto de 3 tons inteiros,
formado por 4@ aumentada ou 52
diminuta.

Para uma andlise em que a
apreciagao recai quase que
exclusivamente sobre as estruturas
harmonicas e deixa de lado outros
aspectos relevantes, a atengao se
volta para a caracteristica particular
do op. 65 que é a exclusividade do
uso, em toda a duragao das pecgas, do
acorde de dominante e do tritono
como sua Unica harmonia, atribuida
sobretudo a@ mdo esquerda, no
tradicional estilo homofonico de
melodia acompanhada. As formas dos
acordes mais usadas nos Estudos
podem ser verificadas mais adiante
nas ilustracdoes dos exemplos 3 e 4,
apresentados para o op. 65 n°1, no
exemplo 6 para o op. 65 n%2 e no
exemplo 8 para o op.65 n°3.

A harmonia exclusiva usada nos
Estudos relaciona-se com outras obras
do compositor e estd em sincronia
com a estrutura harmonica criada por
ele, denominada diversamente como
acorde do “pleroma” !, acorde de
Prometeu, acorde “mistico” e acorde
“sintético”. O acorde de Prometeu
sintetiza de forma autoral um novo
uso para as situagdes anteriores da
sonoridade da dominante e com ele a

1 0 termo liga Scriabin aos ensinamentos
gndsticos que chegaram a Rulssia na segunda
metade do século XIX.
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funcao dominante deixa literalmente
de existir na obra de Scriabin.
Relaciona-se também com a criagao
mais ou menos contemporanea de
outros compositores, o que admite
pensar em uma temporalidade ndo
linear, dissociada da nocao de
progresso continuo e evolutivo. A
critica a nocao de progresso continuo,
linear e evolutivo é muito comum em
areas correlatas, as quais a explicacdo
musicoldégica muitas vezes pede
auxilio.

A Musicologia inventou retodrica
ao nomear Scriabin criador do “acorde
mistico”, expressdao cunhada pelo
critico musical inglés A. Eaglefield Hull
na biografia Scriabin A Great Russian
Tone Poet, publicada pela primeira vez
em 1918. O T“acorde mistico”,
designacao de Hull para o acorde de
Prometeu, é sempre mencionado como
associado a sua obra orquestral
Prometeu - O Poema do Fogo, op. 60.
Ele pode, contudo, ser identificado em
outras obras, muitas vezes em versao
incompleta. Hull explicou o acorde
como uma invencdo baseada na série
harmonica (harmoénicos 2, 11, 7, 5,
13, 9), estruturada nos trés tipos de
intervalos de 42 - justa, aumentada
e diminuta. (1970, p.106). E relevante
a presenca de 2 tritonos no acorde
(ver Exemplo 1): La - Ré # e Sol - D6
#. Ouvido isoladamente, o acorde
evoca a sonoridade do acorde de
dominante, percebido através dos
intervalos Ld& - Sol - D6 #,
considerando-se a nota L& como a
fundamental.
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Exemplo 1. O acorde com a notagao
extraida do primeiro compasso do
obra Prometeu.

Manfred Kelkel, na sua tese
Alexandre Scriabine publicada em
1984, prefere designa-lo como “acorde
sintético”, (p.16, livro III) superpondo
a partir da nota fundamental
intervalos de 4@ aumentada, 7°
menor, 3@ maior, 62 maior e 22 maior.
Ele atribui ao musicélogo russo Leonid
Sabaneiev a primeira mencao a
expressao “sonoridade mistica”. (p.28,
livro III). E na verdade um “sistema
artificial”, responsavel pela elaboracao
harmonica de um grande numero de
obras do compositor, e nao uma
doutrina harmonica baseada
unicamente nas ressonancias da série
harmonica. A esse sistema
corresponde a escala ilustrada no
exemplo 2, a seguir:

A
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Exemplo 2. Escala derivada do acorde
de Prometeu.

A escala do exemplo 2 tem
analogia com a estrutura de
dominante porque contém a 32 maior
La-Dé # e a 72 menor La-Sol, que
identificam aquela sonoridade. Contém
ainda a alteracao de 42 aumentada e a
omissdao da 52 justa. O intervalo de 42
aumentada La-Ré # funciona como um
segundo tritono, considerando-se o
primeiro D& #-Sol, e possibilita
multiplicar posicdes sem mudar o
colorido do acorde. A pesquisadora e
pianista Lia Tomas, no artigo The
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mythical time in Scriabin, de 1994, ao
citar Kelkel, menciona a polarizagao do
acorde sintético, com suas inversoes e
encadeamentos. (p.4)

Kelkel traca uma linha do tempo
para a mudanca de sentido no modo
como Scriabin utilizou o acorde,
atribuindo a dominante o papel
principal antes representado pela
tonica, isto é, nao mais
obrigatoriamente associada a
resolucdo na tbénica. De acordo com o
itinerario tragado por Kelkel o “acorde
sintético” mudou de sentido e foi
ganhando complexidade, descolando-
se gradualmente da funcao de
dominante e perdendo a densidade.
(1984:28, livro III)

Contudo, estruturas diferentes
do acorde de Prometeu podem ser
encontradas em outras obras. Para a
Sonata n° 6, op. 62 foi criada a série
motivica La-Sib-Do#-Ré#-Fa#, como
tema unico responsavel pela
construcao formal, desenvolvido com
variantes de andamento e de
dinamica. O Poema-Noturno op. 61,
entre outras pecas, o aproxima muito
do atonalismo. Sao modelos de
composicao em que o intervalo de
tritono e a estrutura de dominante nao

formam o0s principais elementos
tematicos.
A criagao musical

frequentemente extrapola os limites
da pesquisa da estruturacao musical e
da gramatica especifica e aponta para
a necessidade de dar a atividade
criativa uma fungdao comprometida
com outras praticas sociais. Os dados
biograficos de Scriabin mostram o seu
engajamento com a Teosofia, a
Filosofia e os movimentos sociais, em
um esforgo reconhecidamente
holistico, simbolizado pela designagao
do “acorde mistico”.

Com a perda de forga da visao
holistica, houve em outras épocas e
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lugares distantes da Russia do inicio
do século XX uma mudanca na
valorizacao das obras do compositor,
com o retorno a andlise das técnicas
de invencdo harmoénica e com a
relativizagao dos comprometimentos
com a Teosofia e a Filosofia.

Os trés Estudos,
transmutacao do
acorde de dominante

op. 65 e a
sentido do

Os Estudos, op. 65 sao obras
que fazem parte do Uultimo periodo
criativo de Scriabin. Em carta a
Sabaneiev de 1912, mencionada por
Kelkel, Scriabin informa, através de
comentarios sarcasticos, a composicao
dos estudos de 5% (“que horror!”), de
9% (“como é degenerado!”) e de 7%
maiores (“a desolacao da
abominacdo!”). 2 (1984:80, livro I).
Neles, como em um grande numero de
obras do compositor, percebem-se as
tendéncias estéticas de flutuacao
permanente das frases, de volatilidade
das ideias musicais e de suspensao do
movimento. As ideias de flutuacao,
volatilidade e suspensao do
movimento sdao maneiras de sentir e
perceber sistemas musicais como o
que deriva do acorde de Prometeu, no
qual foram abandonadas as sintaxes
de tensdo e repouso antes em parte
associadas ao intervalo de tritono.

MUsica criada em um novo
sistema, quando muito diferente do
praticado antes de sua invencdo, exige
também novos meios técnicos de
realizagao das performances.
Entretanto, Kelkel comenta que os
problemas técnicos do op. 65 ficam
em “segundo plano”, pois “trata-se
sobretudo de uma experiéncia que

2 As expressdes de sarcasmo em francés sdo:
“quelle horreur”, “comme c’est dégénéré!” e
“|“abomination de la désolation”.
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procura resolver o problema de como
reforcar a melodia por meio de outros
intervalos que nao o da habitual
oitava.”? (1984:128, livro III). Ele se
refere a concepcdao dos Estudos em
gue as notas da melodia sao dobradas
de modo nao habitual,
respectivamente por intervalos de 92
maior, 7@ maior e 52 justa.

A sonoridade de dominante nas
obras de Scriabin surge muitas vezes
incompleta mas deixando evidente
seus intervalos mais significativos, a
32 maior e a 72 menor em relagdo a

voz do baixo. Esses intervalos,
formadores do tritono, aparecem
notados de forma supostamente

aleatoria, como 42 aumentada ou 52
diminuta, sem conexdo grafica com a
tradicional nogao de notas atrativas
associadas a resolugao do tritono. A
opgao da escrita musical dos
intervalos pela 42 aumentada ou 52
diminuta ndo respeitam o sistema
funcional e comprova que a prioridade
é manter o colorido, ndo importando
se ha vinculagdo ou ndao com a fungao
original da dominante ou com o0 seu
papel no interior da progressao
harmonica. Significa que a estrutura
harmonica contendo intervalos de 7°
menor e 3% maior, este Ultimo as
vezes escrito na forma enarmonizada
de 4% diminuta, divorciou-se do seu
papel de promover a tensao que exige
resolugdo em harmonia estavel.

No sistema tonal funcional, cuja
sintaxe se baseia nas harmonias de
tonica, subdominante e dominante, o
recurso da cromatizagcdao tem por
objetivo criar tensdao através da
alteracdo ascendente ou descendente
de notas da diat6nica. A escrita que
despreza o cuidado com a ldgica

3 Tradugdo de: “II s’agit surtout d’une

expérience cherchant a résoudre le probleme
du renforcement mélodique par d autres
intervalles que | "octave habituelle.”
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funcional da cromatizagao deixa de
atender a estética de tensdao e
resolucao, base do sistema tonal.
Numa espécie de transmutacdo do
sentido, tais estruturas de tritonos
repetem-se indefinidamente e tornam
rarefeita a tensao pela qual a fungao
de dominante era antes reconhecida.
Por isso, soma-se aos requisitos mais
importantes para que se identifique

uma estética da flutuacdo, de
volatilidade e de suspensao do
movimento, sendo que a

transmutacao do sentido do acorde de
dominante é apenas um componente
dessa estética, que depende ainda da
diluicdo do centro de gravidade e do
desmoronamento intencional da
métrica,

E essencial chamar a atencao
para o fato de que a sonoridade do
tritono, associada a estrutura do
acorde de dominante e usada de modo
obstinado pelo compositor, é, a partir
do o0p.60, derivada do acorde de
Prometeu e aparece nos op. 65
principalmente na mao esquerda. A
técnica é analoga a que
tradicionalmente predominou no estilo
homofénico em que as funcgdes
harmonicas eram tratadas de diversas
formas em apoio a melodia principal.
Nos op. 65 o acorde de Prometeu é a
sonoridade exclusiva, a qual aparece
em forma de arpejos e mantém uma
tipica relagdo melodia-harmonia com
os intervalos harmoénicos de 92 maior,
72 maior e 52 justa da mao direita. O
formato é muito semelhante aos
usados por F. Chopin nos estudos para
piano de 3%, 6% e 8%. O estilo
homofonico, caracteristico da musica
romantica do séc. XIX, continuou
fortemente presente na pratica
composicional de Scriabin. Nos op. 65,
contudo, a intensidade expressiva nao
esta vinculada a expressao romantica,
mesmo que a exposicdao tematica
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venha reforgada por uma configuragao
ritmica, principalmente nos n®1 e 3.

O Estudo n°1, de 9* maiores, é
o mais longo. Nele a dificuldade de
execucdo € tdo especifica que sdé os
pianistas podem dimensiona-la com
exatidao, transparecendo pouco para
os ouvintes. Enquanto que na técnica
de 8% ha simetria na posicao das
maos em relacdo as teclas pretas e
brancas do teclado, na execucao de
uma escala de 9% maiores a simetria
nao € possivel, o que acarreta para o
instrumentista uma dificuldade a mais.
Suas escalas cromaticas ascendentes
de 9% (compasso 1 do Exemplo 3) em
andamento rapido e volatil produzem
efeito bem diferente das de 8%, tdo
exploradas no repertorio pianistico da
era romantica. As 9% maiores, na
qualidade de intervalos compostos de
2%, afastam qualquer possibilidade de
familiaridade com o jogo tonal de
tensao e repouso, estabelecido pelas
estruturas funcionais de superposicao
de 3%. Uma das principais qualidades
do estudo é o fato de que as 9%
maiores estdao presentes nos dois
motivos criados para a pega - um
rapido e um lento contrastante, sendo
que o contraste entre eles resulta
sobretudo da mudanca de andamento,
da mudanca de diregdao melddica e da
énfase maior ou menor nas figuras
ritmicas. As escalas que compdem o
primeiro material tematico voam em
movimento ascendente (ver compasso
1 do Exemplo 3) e deixam evidente a
métrica do compasso composto. O
acorde de Prometeu aparece
claramente na mao esquerda no
compasso 1 e os dois tritonos estdo
presentes no terceiro acorde La #-Mi-
Ré-Sol # e no que vem a seguir
fragmentado em Si-Fa-Si e Sol-Dé #.
Note-se ainda que ndo ha entre eles
nenhuma relagdo de resolugao do
tritono.
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Exemplo 3. op. 65 n° 1 (compassos 1 a 4)

No material tematico do
segundo tema - Meno vivo - a
melodia é construida com intervalos
mais amplos em que também
predomina o tritono (ver mao direita
do compasso 23 do Exemplo 4). A
configuragdo ritmica mais marcada do
tema anterior € nele suavizada através

da introducdo de quialteras de 4
colcheias que quebram a métrica do
compasso composto.

O acorde de Prometeu aparece
claramente no ultimo tempo da mao

esquerda La-Mi b-Ré b-Sol (ver
compasso 22 do Exemplo 4).
Meno vivo é=s0
&% e
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Exemplo 4. op. 65 n® 1 (compassos 22 a 24): segundo tema contrastante.

O principal responsavel pelo
efeito de suspensdao do movimento é o
elemento ritmico que contém notas
repetidas em forma de retardo em
direcdo aos tempos fortes (ver a nota
repetida Ré # na mao esquerda nos
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compassos 25 e 26 do Exemplo 5). E
um procedimento que caracteriza a
estética de Scriabin e que se multiplica
em outras obras para piano. Sua
presenca no segundo tema do estudo
de 9% |Ihe da consisténcia e carater.
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Exemplo 5. opr. 65 n° 1 (compassos 25 a 28): a suspensao do movimento esta
indicada pela seta.

O Estudo n°2 de 7*° maiores, de
concepcao expressionista, oferece ao
pianista um amplo grau de
flexibilidade de ritmo e de sensivel
perda dos acentos métricos atribuidos
aos tempos fortes. O uso de notas
longas no intervalo harmonico de 72
maior (ver a mao direita do compasso
6 do Exemplo 6) resulta
simultaneamente em um efeito de
expectativa, de suspensao do
movimento e de flutuagdo ritmica,

acentuados pela nao resolucao do
intervalo tenso de 728 maior. E
semelhante a caracteristica
mencionada em relagao aos retardos
do estudo anterior. O material tratado
na mao esquerda se baseia também
no acorde de Prometeu que pode ser
verificado na fragmentacao do arpejo
descendente Ré-La b-Si b, seguido do
acorde Si b-Mi-L4a b. Eles contém os
dois tritonos caracteristicos.

. .hﬁ T~
D) I’l_l e —— [l —1
pocy crese. b b d. b \E_ .d.
et s 44 B b 49 [k
<A T A | I # =

Exemplo 6. op. 65 n® 2 (compassos 5 a 9): os intervalos de 32 maior e 72
menor sao constantes nos arpejos da mao esquerda.

Apds o carater estatico da
exposicao do tema, um certo sentido
ritmico vai emergindo aos poucos a
partir do compasso 12 (ver Exemplo
7), mas se perde logo a seguir com o
molto accel. e com o presto volando,
seguidos de um rit. que faz a musica
retornar no compasso 19 ao clima de
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flutuacao inicial. A mudanca brusca
propiciada pelo molto accel. no
compasso 15 produz wuma forte
sensagao de volatilidade do sentido
musical e contrasta intensamente com
a instabilidade suspensiva provocada
pelas notas longas da exposicao
inicial.
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Exemplo 7. op. 65 n® 2 (compassos 10 a 19): mudanca brusca de andamento
e volatilidade a partir do compasso 15. A peca é curta o que acentua o carater
efémero da sua concepgao.

Ao contrario dos outros dois, o
estudo de 5% é o de maior bravura e
oferece ao pianista a possibilidade de
uma execucdo de efeito brilhante. Ha
nele uma expressao que pode ser
associada com a do Estudo, op. 8 n©
12, “Patético”, composto em outra era.
N3ao hd mudancas bruscas de
andamento e o tempo é bem marcado
desde os primeiros compassos. Na
primeira parte Molto Vivace os arpejos
da mao esquerda alternam a diregao e
a grafia enarmonizada dos tritonos e
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das 7% menores, invertendo-os em
varias posicdes combinadas com
mudancas de direcao ascendente e
descendente. Os dois tritonos do
acorde de Prometeu sao constantes
nos arpejos da mao esquerda. No
compasso 4 nota-se na mao esquerda
o intervalo Sol-D6 # enarmonizado a
seguir para Sol-Ré b. A combinagao
dos dois arpejos expde os dois
tritonos. No compasso 5, a seguir, o
procedimento se repete.
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Exemplo 8. op. 65 n° 3 (compassos 4 a 6): no compasso 5 a 42 aumentada foi
invertida e aparece como 52 diminuta La-Ré # e a 3@ maior foi substituida pela 42
diminuta Mi #-La.

Na segunda parte - Impérieux, intervalo de 42 diminuta D6 #-F4, que
a mesma sonoridade persiste em soa como a 32 maior D6 #-Mi#.
forma de acordes. Chama a atencao o

Impérieux 4 :100
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Exemplo 9. op. 65 n° 3 (compassos 20 a 23): A sonoridade de dominante persiste
nas grafias enarmonizadas.

O op. 65 n°3 é o Uultimo dos elementos em comum, identificados
estudos do compositor e pode ser nos op.11, op. 13, op. 42, op. 53 e op.
interpretado como um final brilhante 62, entre outros.
para toda a série que se iniciou no
op.2 n°1. A relagao sincronica entre No Estudo, op. 42 n° 6, datado
varias composicdes de Scriabin torna- de 1903, ha predominancia do acorde
se verossimil no longo processo em de dominante na harmonizagdao da
que ocorreu a diluigdo do centro tonal. mao direita em combinagdao com a
O itinerdrio descontinuo  dessas esquerda (ver compasso 1 do Exemplo
transformacdes pode ser tragado por 10).

uma linha de composicao com alguns
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Exemplo 10. Estudo, op. 42 n® 6 (compassos 1 e 2): a apresentacao do
material tematico dispensa a presenca da tonica, que aparece apenas na cadéncia

final do ultimo compasso da peca.

O mesmo ocorre na 52 Sonata, op. 53:
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Exemplo 11. 52 Sonata (compassos 96 a 101)

: A tOnica ndo aparece apds a

harmonia de dominante.

Ha ainda outras técnicas de
diluicio do centro de gravidade,
elaboradas em outras fases do
compositor e diversas da focalizada
através do acorde de Prometeu.

Nos 24 Preludios op. 11,
escritos para as 24 tonalidades entre
1888 e 1896, os de n® 21 e 22
apresentam um centro tonal velado,
no primeiro compasso do n° 21 com
apojatura da 32 ou no no° 22
postergado para o segundo compasso
com retardo da sensivel, evitando
explicitamente o estabelecimento da
tonica.
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Outras técnicas dizem respeito a
meétrica escolhida. Diversas pecas para
piano sao metricamente estruturadas,
caracteristicas observavel desde os
primeiros opus. Os Estudos op. 8 n°12
e op. 42 n®* 3, 5 e 6, por exemplo,
apresentam temas com clara
expressao ritmica, a qual sustenta as
pecas do principio ao fim e permite
associa-la ainda a uma forte expressao
romantica. No entanto, no Prelludio,
op. 13 n° 1 a situacdo das funcgoes
tonais ndao correspondem a métrica
ternaria. O II grau esta colocado no
primeiro tempo e o I grau no terceiro,
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uma quebra na
funcdbes e na
da métrica

0 que produz
estabilidade das
coeréncia harmonica
escolhida.

A flutuagao ritmica que
caracteriza o segundo tema do op. 65
n® 1 e a maior parte do op. 65 no 2
leva em alguns casos ao
aniquilamento completo das formulas
ritmicas convencionais. Um principio
semelhante fez produzir na Sonata,

DEBATES | UNIRIO, n. 16, p.142-162, jun.2016.

op. 62 n° 6, por exemplo, um
momento de paroxismo e de caos na
organizacao dos valores. Trata-se de
uma polirritmia de compassos com a
superposicao da fragao 2/8 sobre 3/8,
em que a mao esquerda toca em 3/8
enquanto a direita mantém a fracdo
anterior 2/8. O que se percebe nao é o
resultado sonoro da polirritmia e sim a
perda completa da unidade de tempo.

Tz 1 — T~

4 g@ P L potele®
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Exemplo 12. Coda da Sonata n° 6, op. 62 (compassos 360 a 366): a seta
indica a superposicao de compassos 2/8 sobre 3/8.

A transmutacao do sentido do
acorde de sétima da dominante

A temporalidade age sobre a
criagdo musical com a mesma
intensidade com que age sobre as
praticas sociais e culturais.

Refletir sobre a temporalidade
pode ter por consequéncia interrogar
as linhas evolutivas, as continuidades
progressivas e as conexodes racionais
de causa e efeito, as mesmas
guestionadas nas praticas sociais. As
transformacgoes, objeto dos estudos
histéricos, supdem um nexo que pode
ser descontinuo, sincrbnico, sem
sucessao imediata de causa e efeito.
Transformagoes nao significam
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necessariamente evolugao de um
estagio inferior de conhecimento para
um  superior. Surge na Histéria da
Musica e na Musicologia o que Paul
Ricoeur detectou como “confrontacao
entre uma aporética da temporalidade
e uma poética da narratividade”.
(1985:11)* A tarefa da andlise musical
se depara constantemente com os
equivocos provocados pela ideia de
continuidade progressiva do
conhecimento musical envolvendo a
sucessao de estilos e géneros. A
producao de sentido e a inteligibilidade
da criagdo musical escapa quando

* Tradugdo de: confrontation entre une

aporétique de la temporalité et une poétique
de la narrativité.
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explicada através de um sistema
totalizante de conceitos dentro de um
plano de evolugao constante com
itinerario pré-determinado,
teoricamente coerente e esteticamente
coeso.

A alterndncia de estilos e
géneros, a obsolescéncia dos
procedimentos formais e a renovagao

tedrica resvalam de linhas
presumidamente evolutivas e
demandam explicacoes de tal

complexidade que fazem abandonar a
possibilidade de existir uma coeréncia
intrinseca capaz de prover as praticas
musicais de um sentido completo,
totalizado em sucessao légica, mesmo
havendo um nexo de regras
amplamente aceitas pelos praticantes.

Acrescente-se a essas
dificuldades o fato de que as teorias
explicativas para as artes precisam
frequentemente recorrer a matrizes
teoricas instituidas em outras areas e
por isso alheias de certo modo as
obras que tém por objetivo explicar.
Durante a migracao entre as diversas
areas de conhecimento, a eficacia de
nocdes tedricas das Ciéncias Sociais
ou da Estética, por exemplo, pode

sofrer modificagcbes e passar por
processos de naturalizacao e
universalizacdo que acabam por

desvirtuar a natureza dos conceitos e
dissimular as determinagdes sociais de
gue eles proprios sao o produto.
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No caso especifico da musica, a
guestao envolve a existéncia
presumida de linhas evolutivas nas
obras dos compositores, como por
exemplo nas de Scriabin, para as
quais foram definidas trés fases, a
ultima delas refletindo a expectativa
de ruptura epistemoldgica condizente
com as transformagbes da virada do
século XIX para o XX. Faz parte da
tradicdo musicoldgica a organizacdo de

catdlogos de obras em fases,
organizadas a partir de recortes
temporais questionaveis, mas que

podem ser tao convincentes a ponto
de adquirirem carater biografico.

A criacao por Scriabin do acorde
do “pleroma” ou “acorde de Prometeu”
nao deve ser interpretada como uma
evolucao exclusiva do seu processo
subjetivo de criacao, embora fruto de
necessidades de mudangas na sua
expressdao musical. A estrutura de 72
da dominante alterada que o
caracteriza representa o]
desaparecimento da fungdo dominante
e a convergéncia de sentidos e
procedimentos longamente
incorporados, transportados para o
século XX, tornados rarefeitos e
transmudados por novos usos.

Na transmutacao do sentido do
acorde subsiste um plano de
temporalidade que reforca a
contestacao as nogdes de evolucdo, de
progresso e de causa e efeito.
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Sobre Scriabin

Nicolai ind" onts
Chernayev. Keneman, Pressman,
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Professor Zveref e sua classe de piano: Scriabin é o primeiro sentado a

esquerda. Moscou, 1882.

Figura 1.
Muitas pessoas tém se
perguntado para onde
estaria nos levando o

desenvolvimento puramente
fisico da musica nas linhas
adotadas por Debussy e
outros; Scriabin nos mostra
todas as possibilidades - e
limitagbes. Ele nos da um
novo sistema completo de
harmonia; ele abole o0s
modos maior e menor; ele
aniquila a modulacdo e as
inflexdes cromaticas; ele
abandona todas as
armaduras de claves; e
finalmente ele aplica suas
ideias a escala mais
moderna conseguida até o
momento, isto é, o
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‘Duodecuple’.
(HULL:,1970:vi)’

> No original: Many people have wondered
where the purely physical development of
music on the lines adopted by Debussy and
others was leading us; Scriabin shows us its
full possibilities — and its limitations. He gives
us a completely new system of harmony; he
abolishes the major and minor modes; he
annihilates modulation and chromatic
inflection; he abandons all key-signatures; and
finally applies his ideas to the most modern
scale we have reached so far, i.e. the
“Duodecuple.”
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A analise acima foi extraida do

livro de Hull e permite detectar o
sincronismo das contribuicdes dos
compositores em diferentes

coordenadas de espaco e tempo. O
sincronismo estimula o levantamento
de indicios que podem revelar
conex0es possiveis entre fendomenos
de ordem social ou cultural afastados.

Scriabin & tradicionalmente
descrito por suas obras iniciais como
fortemente identificado com a lirica
chopiniana. Contudo, decidiu
desenvolver uma escritura baseada
em sistema musical dissonante,
perceptivel em muitas das pecas para
piano e para orquestra, abandonando
a formacdo eclética que teve no
Conservatério  de Moscou onde
estudou na classe de piano com N.
Zverev, junto com S. Rachmaninoff
com quem mais tarde dividiria um
concerto, e nas classes de S. Taneiev
e A. Arensky. A Sonata, op. 53 n°® 5
em Fa # maior, escrita em 1908 em
Lausanne, Suica, ilustra bem o
ambiente dissonante que suas pecas
para piano alcancaram. Os primeiros
doze compassos podem figurar como
uma sonoridade tipica da estética
pianistica do inicio do século XX. E
importante mencionar que nessa
Sonata, como em outras pecas, a
funcao tonica foi abandonada.

Tal procedimento confere as
suas obras o estado de permanente
flutuagao capaz de suprimir alguns dos

requisitos essenciais ao
estabelecimento da forma musical
como foi fixada no inicio do século

XIX. A construcdao da forma dependeu
durante muito tempo do
estabelecimento de um centro de
gravidade representado pela tonica e o
afastamento dele representado pelos
cromatismos. Apesar de seu
incontestavel dominio da forma e das
técnicas aprendidas nas classe de
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Taneiev e Arensky, “Os contornos se
tornaram vagos, o conteldo passou a
ser criptico. Scriabin chamava seus
trabalhos de Etats d "édéme.”, escreveu
o jornalista e critico americano Harold
Schonberg no livro A vida dos grandes
compositores. (2010:594) O estado de
permanente flutuacao, o carater volatil
das ideias musicais e a suspensao do
movimento ocorrem no interior das
estruturas e ndo tém semelhanga com
as pontuacgdes cadenciais que
demarcam o final das ideias musicais
ou os limites das frases e periodos por
meio de fungdes tonais bem definidas.

As questodes técnicas
envolvendo a provavel criagdo por
Scriabin de um sistema harmoénico
proprio parecem ter se tornado para
ele, a certa altura, um objetivo
secundario na sua biografia. Seu
fascinio pela filosofia e pela teologia ja
estavam brotando por volta de 1900
quando se tornou membro da
Sociedade Filoséfica de Moscou, onde
assumiu a posicdo idealista-subjetiva,
inimagindvel na era do realismo
socialista. O ocultismo também o
seduziu e o atraiu para a Teosofia de
madame Blavatsky. Entretanto, nutriu
um sentimento de simpatia por G. V.
Plekanov, mestre do marxismo russo.
Segundo Kelkel o sentimento foi
mutuo e Scriabin “por mais de uma
vez teria clamado que seu coragao
estava com os revoluciondrios”. ’
1984:50, livro I)

Seu provavel prestigio como
pianista e compositor ndo sobreviveu a
revolucdao de 1917, depois da qual foi
sendo gradativamente colocado a
margem do prestigiado movimento
musical que ainda hoje confere a
Russia posicdo de destaque mundial.
Até recentemente suas obras eram

7 Traducdo de “Plus d une fois il aurait clamé
que son coeur était avec les révolucionaires.”
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consideradas “marasmaticas” por uma
parte de alguns musicistas do
Conservatorio de Moscou e em varios
meios musicais as criticas negativas se
repetem ha décadas. A que foi feita
pelo critico musical Ivan Lipaev (1865-
1942) a 22 Sinfonia apresentada em
1901 estd documentada por Kelkel e
fala da monotonia de sua obra. ®
(1984:31, livro I)

Em movimento contrario a
essas criticas, foi organizado em 1922
o Museu Scriabin localizado no ultimo
endereco em que viveu em Moscou.’

Suas obras chegaram ao
presente associadas a expressdes de
cunho impressionista e a modelos de
harmonizacao apreciados pelos
jazzistas, em uma forma inesperada
de sincronismo. O acorde de Prometeu
perdeu sua forca esotérica e ¢é
considerado como acorde alterado,
semelhante aos usados no sistema de
escalas de acordes do jazz.
Incorporado a linguagem do jazz e da
musica popular instrumental, o acorde
de Prometeu transmudou-se pelo uso
e perdeu sua poténcia como harmonia
de ruptura. Pecas musicais
consideradas em outra época como
contendo rupturas de linguagem e
harmonias destituidas de coeréncia
sao hoje absorvidas com facilidade e
percebidas como impressionistas ou
liricas. E o que se percebe das
performances improvisadas do
Prelude, op.11 n° 2 pelo pianista Chick
Corea'® e do Feuillet d "album, Op. 45
No. 1 em Mi b maior pelo guitarrista

8 ... l'oeuvre de Scriabine est un peu

monotone.”

° A informagdo
classic.chubrik.ru.

10 Concerto em Vancouver em 27/06/2010. Cf.
no site
https://www.youtube.com/watch?v=jsUtjIk0I1Z
C

foi colhida no sitio
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de jazz brasileiro Genil Castro.'’ O
presente transformou o modo como
apreciamos a obra de Scriabin e como
avaliamos o impacto de seu sistema
harmonico, impacto que sobrevive
hoje principalmente como uma data,
como um documento historiografico.

Scriabin em uma rede de criadores

A musicologia produziu crenga
no desgaste das fungdes tonais ao
associar a musica de Richard Wagner

ao cromatismo seguido de
afastamento permanente do centro
tonal sem retorno ao ponto de

gravitacao da tonica. Mais tarde, na
musica atonal o abandono do centro
de gravidade foi absoluto.

Scriabin teve seu nome por
vezes associado ao de Wagner. Kelkel
fala de uma “influéncia primordial no
Poema Divino” (titulo da 32 Sinfonia,
op. 43) manifestada sobretudo pelo
“cromatismo exacerbado e pela
importancia dada ao intervalo de
tritono.”*? (1984:13, livro III)

As fungbes de instabilidade
como produtoras de tensao nos pontos
culminantes das frases musicais tem
longa histéria. Em alguns momentos
nota-se a busca pela intensificagao da
instabilidade como, por exemplo, no
primeiro movimento da Sinfonia, op.
55 n® 3 em Mi b Maior de L.
Beethoven em que o pedal figurado de
dominante se prolonga por dezesseis
compassos para preparar a coda no
tom principal. Na sua Sonata, op. 109
em Mi maior para piano a dominante
se prolonga do compasso 35 ao 47,
excedendo talvez em muito o nimero
de compassos necessarios para a
reapresentagcao do primeiro material

1 ouvida em 30/03/2015 no site

https://www.youtube.com/watch?v=_02q2jYIL
8u

12 A afirmacdo é: “L’influence de Richard
Wagner est primordiale dans le Poéme Divin."”
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tematico. Na Sonata, op. 53
“Waldstein”, também de Beethoven, a
preparagao da reexposicao no primeiro
movimento é construida por um pedal
de dominante que se prolonga por
dezesseis compassos.

A teoria musical em geral situa
no tritono da harmonia de dominante
a mais forte instabilidade da estrutura
fraseoldgica, de modo que as
estruturas longamente sustentadas
por dominantes reforgariam a tensao
em diregdo a tonica ou as harmonias
de resolugao. O intenso uso desse
recurso supostamente desgastou o
sentido de tensao que ele
representava e provocou a sua
diluicdo nas pecas musicais produzidas
na Europa no final do século XIX e
inicio do XX.

No que diz respeito a
temporalidade, foi um fenémeno de
longa duracdo na cultura musical e é
de amplo conhecimento que a sua
obsolescéncia teve impacto evidente
sobre a construcdo das formas,
modificando as mais convencionais e
inspirando a criagao de novas.
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A dimensao das grandes formas
sofreu, na segunda metade do século
XIX, um impacto negativo, o qual
atingiu também Scriabin que se
dedicou a criar pecas curtas para
piano, muitas delas de um lirismo que
ainda seduz pianistas e publico.
Aponta-se como modelo bem sucedido
o Preludio, op. 11 n© 21. Os Estudos,
op. 42 n° 2 e 3 e o0 op. 65 n° 2 sao
também bons modelos de formas com
poucos minutos de duracao.

0] compositor russo
experimentou também maneiras mais
sintéticas de tratar as formas
tradicionais das sonatas e dos poemas
sinfénicos. Dois exemplos ilustrativos
de técnicas sintéticas sdo as Sonatas,
op. 64 n® 7 e op. 68 n° 9. Na Sonata,
op. 64 n° 7 ocorre logo no segundo
compasso da exposicdao tematica um
afastamento precipitado do ambiente
harmonico inicial, semelhante as
inclinagbes que na musica romantica
geralmente ocorriam apos o}
estabelecimento inequivoco da tonica.
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Exemplo 13. Sonata, op. 64 n® 7 (compassos 1 a 4): afastamento precipitado
do ambiente harmdnico no segundo compasso.
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Na Sonata, op. 68 n°® 9 a
exposicao do primeiro e do segundo
tema é feita de forma concisa, com o

DEBATES | UNIRIO, n. 16, p.142-162, jun.2016.

segundo tema surgindo logo no sétimo
compasso, imediatamente depois do
primeiro tema.
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Exemplo 14. Sonata, op. 68 n® 9 (compassos 5 a 10): forma concisa de
exposicao dos temas.

Quanto a funcao do acorde de

dominante, a perda do papel de
tensao pode ser encontrada na
produgao de outros compositores

como Claude Debussy. O paralelismo
geral ascendente ou descendente que
caracteriza o preludio Cathédrale
Engloutie, o n°® 10 do Primeiro
Caderno publicado em 1910, faz soar
acordes de diferentes qualidades,
inclusive de dominante, mantendo
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apenas o colorido de uma fungao cujo
sentido se perdeu. No compasso 62 e
seguintes a série de acordes
descendentes em escala de tons
inteiros subtrai a eles a qualidade de
instabilidade que antes 0s
caracterizava. Apesar de propositos
composicionais tao distantes entre os
dois compositores o fenOmeno é sem
duvida o mesmo.
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Exemplo 15. Cathédrale Engloutie de Debussy (compassos 60 a 68): A sucessao de
dominantes, a partir do compasso 63 até o 68, ndo conduz a resolucdo.

Lia Tomas menciona a
estranheza manifestada pelo
compositor Igor Stravinsky quando ele
se pergunta a que tradicdo a musica
de Scriabin pode ser associada:
“Where did he come from? Who are
his predecessors?”. (1994:1) A autora
descreve o compositor como polémico
e “intriguing” e deixa em aberto a
discussao. As interrogacdes de
Stravinsky levam a pensar que se
trata de uma producao sui generis
cuja génese apagou-se e que fortes
individualidades conseguem escapar
do juizo dos pares ou propor ruptura
epistemoldgica intencional capaz de
transportar a musica para territorios

distantes protegidos de padrdes
familiares de audigao.
A criagdo de um estilo

particular, pessoal, traz a marca do
desejo de destaque, de originalidade e
de aprovacdao pelos pares. Porém a
Musicologia mostra que ndo ha como
duvidar da conexdo de Scriabin com
seu tempo e com o passado proximo,
no qual pontificaram Liszt e Wagner

com criacdbes que entusiasmaram
muitos dos compositores
contemporaneos e posteriores. Os
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indicios sao muitos e a produgao
musical da época os evidencia.

Em qualquer tempo é possivel
detectar que o empenho de criadores

por uma marca individual pode
resultar tanto do temor da critica
quanto do desprezo pelo gosto
compartilhado. A ruptura

epistemoldgica é intencional apenas
quando precisa distinguir o artista do
senso comum e da exaustdao dos
clichés.

Ha relatos e indicios de varias
origens que comprovam que nao se
pode considerar Scriabin como um
génio “in-criado”. As noticias sobre
sua formacdao musical e académica
revelam que conviveu intensamente
com a tradicao russa de composicao e
com a musica russa tradicional. Estdo
presentes nas suas composicdes as

técnicas aprendidas com  Sergei
Taneev e Anton Arensky no
Conservatorio de Moscou. O seu

pianismo ¢é da familia de Sergei
Rachmaninoff.

Tomas observa que “como
Wagner, Scriabin ndao podia considerar
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a musica como musica puramente”.!?

A decisdo de dar uma funcao a musica
transportou-o para o terreno das
sensacbes e para além do prazer
proporcionado pelas formas musicais
autbnomas. O que na verdade é sui
generis evidencia-se no fato de que a
funcdo de que ele encarregou sua
musica nao foi organica ou comunal,
mas esotérica.

Outros polos para além do campo
da musica

Encarregar as praticas musicais
de fungdes religiosas corresponde a
uma antiga tradicdo. No entanto a
capacidade da musica de concerto de
estimular pensamentos elevados ou
celestes nem sempre é associada a
magia que envolve boa parte das
praticas religiosas. Scriabin acreditou
no poder magico da musica, sobretudo
de uma “mdusica perfeita” capaz de
transmutar a realidade através do
impacto de sonoridades inventadas
com esse proposito.

Tomas se refere as estranhas
indicagbes encontradas nas partituras,
todas em francés e inusitadas em
termos de edicao musical. De fato,
além de “contemplatif” e “voluptueux",
citadas no seu artigo, (1994:3) temos
outras bastante peculiares como
“impérieux”, “charmes”, “avec une
chaleur contenue”, “souffle
mistérieux”, “onde carressante”,
“|"épouvante surgit”, e assim por
diante. Nao sao evidentemente
indicacgbes de dindmica ou de
execugcao, mas de crenca no poder
magico da musica de nos transportar
para outras dimensodes. Tais indicagoes
representam certamente um
sobressalto para 0s pianistas,

13 No original: “Like Wagner, Scriabin could not
consider music as pure music.”
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ocupados com as
interpretativas e técnicas.

Schonberg cita frase de Scriabin
em carta a amigos: “Nao sei como
escrever apenas musica’ agora”.
(2010:597) A composicao teria
perdido para ele o sentido de atividade

questoes

artistica autébnoma, de “musica
puramente”, ou teria a estética
musical deixado de ser objeto de
desejo?

Ainda assim, na apreciacdao da
“ars gratia artis” na obra de Scriabin
continuam prevalecendo a forma sobre
a funcdo e o prazer desinteressado, a
sua funcao religiosa se perdeu. A

musica organica e funcional segue
sendo aquela ligada as tradicoes
populares.

A temporalidade

A uniformidade do tempo que
corre, submetida ao calendario, é o
conceito de fundo da ordem
cronoldgica segundo a qual a pesquisa
historica se expde. E a ordem
cronoldgica que organiza a
constituicdo das séries e do corpus de
dados. O historiador Michel de Certeau
explica que essa ordem foi flexibilizada

com a instauragdo de quadros
sincronicos que permitem que
momentos diferentes interajam.

(2002:96) E por meio dessa nogdo que
sdao feitas conexdes entre fendmenos
afastados no tempo e no espacgo e
reveladas semelhancas por meio de
teorias geradas nas proprias areas e
em areas correlatas ou proximas.

E também primordial que a
interacdo de momentos em situagao
de distancia ndo seja interpretada
dentro de uma logica evolucionista. A
diluicdo da tonalidade por meio da
transmutacao do acorde de dominante

e do uso intensivo do tritono nao
significam necessariamente uma
evolugao da técnica e do
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conhecimento musical
criativos de Scriabin.

As tendéncias estéticas de
flutuagcao permanente, de volatilidade
das ideias musicais e de suspensao do
movimento surgem como pontos de
contato detectados em um
empreendimento semelhante ao de
Scriabin embora relativamente
distante E o caso da novela-
monodlogo de 1924 Frdulein Else do
escritor austro-hungaro Arthur
Schnitzler. Obra da moderna literatura
vienense, o texto desenvolve uma
linguagem adequada a feicdao volatil e
fragmentada do fluxo psiquico e
descreve uma ampla variedade de
nuances que lembram os Etats d "ame
mencionados por Schonberg. As
semelhancas entre a obra de
Schnitzler e a musica de Scriabin sao
muitas e revelam um sincronismo
entre musica e literatura que ndao pode
ser considerado surpreendente.

Entretanto, sincronismos devem
ser explicados como decorrentes de
determinagbes sociais e nado de
coincidéncias holisticas. Semelhancas
e diferencas podem ser tragadas, com
as devidas precaugoes, entre
determinagdes sociais operando em
épocas afastadas.

Os estilos musicais tém muitas
vezes a aparéncia de sucederem em
transcursos uniformes do tempo,
continuos, evolutivos e progressivos. E
sobre os transcursos incide o jogo das
influéncias entre praticantes. Foi de
acordo com o transcurso uniforme do
tempo que foram construidas as
nocoes de fases estilisticas, como as
que subdividem a obra de Scriabin.
Kelkel estrutura o texto de seu livro I
em trés capitulos que correspondem
as trés fases composicionais. E
possivelmente heranca da divisao da
Historia em séculos, uma espécie de

NOS pProcessos
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“ditadura” da qual a Histéria Nova
reivindica a libertacao.

Sob a nocao de linha uniforme
do tempo o  historiador da arte
Heinrich WO6lIfflin cunhou uma frase
que, apesar de contestavel, diz bem
sobre a logica tradicional com que os
estilos sao pensados: “... assim como
a flor ndo pode viver eternamente, a
necessidade de mudar nao lhe vem de
fora, mas de dentro”. (1989:88) O
fildbsofo Paul Ricoeur explica que “nado
€ preciso fazer nada para que as
coisas se tornem ruinas; nos
atribuimos entdo com prazer a
destruicdio ao préprio tempo.”
(1985:34, vol.3) Sao materialidades
supostamente dotadas de forgas
autonomas.

Mais exatamente, em uma
dimensao estética as leis que definem
os estilos sdo as mesmas que definem
o gosto e sua aprovacao pela
sociedade. Portanto, se omitidas as
determinagdes sociais, as regras da
arte podem constituir apenas uma
abstracdo “desencarnada”, isto &, uma
mudanga exclusivamente internalista
operada nos estilos, como afirmou
Wolfflin, ou uma  materialidade
operada pela natureza, como
diagnosticou Ricoeur.

A acdo do tempo sobre as
praticas artisticas € evidente, mas
deixa muitas duvidas se ha de fato
conexao natural entre a acgdo do
tempo e os conceitos de evolugao ou
progresso da linguagem, entre a agao
do tempo e uma desejada coeréncia
que governaria a sucessao continua
das obras nos séculos, entre a acao do
tempo e o jogo das influéncias. Sob
esse ponto de vista, a classificacao das
obras dos compositores em fases

14 No original: “il suffit de ne rien faire pour
que les choses tombent en ruine; nous
attribuons alors volontiers la destruction au
temps lui-méme.”
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sucessivas deve ser questionada
quanto a prépria coeréncia temporal
das subdivisdes propostas.

Mesmo levando em conta a
possibilidade sincrénica de estilos
descontinuos e o equivoco da nogao
de evolugdo da mdusica, o material
musical esta submetido a certa ordem
cronoldégica como a que vincula a
fragilizacdo do sistema tonal a
pulverizacao da suas fungdes e vincula
também a fragmentacdao da forma as
mudancas nas nogdes de tensao e
resolugao.

Na pesquisa musicoldégica a
ordem cronoldgica e a temporalidade
devem estar sempre associadas a
dinamica da interacao social, que é o
ambito no qual se produzem efeitos
como os de transformar em arte pura
e desinteressada objetos de uso
cotidiano a exemplo do saleiro de
Benvenuto Cellini de 1543, e obras
musicais de fungdao liturgica, com
exemplos que vao desde a Messe de
Nostre Dame encomendada a
Guillaume de Machaut em 1365 até as
Cantatas encomendadas a Johann
Sebastian Bach no século XVIII.

Em todos os casos a atencao
deve focar a produgao de sentido, que
€ o substrato de todos os estudos e
que muda de direcao e se transforma
quando a pratica musical do presente
é sincronizada com a do passado.

Na perspectiva do presente, os
dados biograficos de Scriabin tem sido
remodelados por narrativas
musicoldgicas que dao nova dimensao
aos interesses filoséficos, estéticos,
religiosos e sociais. Contrariamente ao
que ele em algum momento parece ter
desejado, sua obra tem sido
revalorizada ndo pela fungao esotérica
de conjurar forcas misticas para
transmutar o mundo real, mas pela
singularidade estética e pelo uso
peculiar da harmonia.
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