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Resumo: O artigo faz uma analise tedrica de trés obras oriundas da
Sociologia da Musica. A énfase dada é sobre a maneira como a musica é
representada enquanto conhecimento em Theodor Adorno, Tia DeNora e
Norbert Elias. Para isso, sao apresentados sumariamente 0s pressupostos
da Sociologia da Mdusica, bem como da Sociologia do Conhecimento, esta
ultima utilizada como ferramenta tedrica que subsidiou a analise destes trés
autores. Através do entendimento sobre a abordagem sociolégica com a
musica empreendida por estes trés autores, espera-se contribuir com o
campo tedrico da Etnomusicologia, em especial com os estudos que sejam
interessados em objetos que demandam uma abordagem de Vviés
socioldgico.

Palavras-chave: Sociologia da Mdsica. Musica como conhecimento.
Abordagem socioldgica da Mdusica.

The representation of music as knowledge in the works of Adorno,
DeNora e Elias

Abstract: This work makes a theoretical analysis of three works from
Sociology of Music. He emphasized the way music is represented as
knowledge in Adorno, Tia DeNora and Norbert Elias. For this, the
assumptions of the Sociology of Music are presented briefly, as well as the
Sociology of Knowledge, the latter used as a theoretical tool that subsidized
the analysis of these three authors. Through the understanding of the
sociological approach to the music undertaken by these three authors, it is
hoped to contribute with the theoretical field of Ethnomusicology, especially
those studies that are interested in objects that demand a sociological
approach.
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to music.
Introducao convergéncia entre essas duas
disciplinas do conhecimento esta
Este artigo procura principalmente no entendimento
contribuir com o arcabouco que ambas tém da musica

tedrico-metodoldgico que integra a
Etnomusicologia, e o faz por meio
de uma andlise tedrica de trés
obras desenvolvidas no campo da
Sociologia da Mdusica. A

enquanto um objeto em relagao.
Essa aproximacdao metodoldgica
permite a Etnomusicologia, dentre
outras coisas, utilizar-se da
abordagem socioldgica da musica
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enquanto fendbmeno social e
cultural, tal como discute La Barre
(2012).

A Sociologia da Mdsica
possui uma localizagdo marginal
dentro da Teoria Social devido a
diversos fatores, inclusive a
propria  dificuldade de uma
definicdao de seu objeto. A arte
contemporanea trouxe
indeterminagdes que obrigaram a
uma dilatagao das antigas
definicOes sobre si, seja enquanto
atividade, seja na delimitacao do
que sdo seus materiais. Além
disso, em alguns casos, a
indeterminagao sobre o que a arte
€ recai também sobre quem a
realiza, no caso de obras onde
existe uma demanda da
participacdao ativa do publico
receptor dentro desse processo.
Quando fala-se especificamente
sobre a musica, vale lembrar que
seu carater abstrato, temporal e
incorpoéreo  exige, em muitas
vezes, seu registro em cdodigos
escritos, algo que nem todos
dominam com pericia. Isso faz
com que aqueles tipos de
questionamentos socioldgicos
aonde o recurso a escrita musical
€ algo indispensavel acabem
restringindo as abordagens
aqueles estudiosos que tém
dominio dos cddigos musicais. Isso
explicaria, em parte, algumas das
dificuldades da abordagem
socioldgica da musica, e da pouca
producdo em Sociologia da Mdusica
quando comparada com outras
disciplinas da Sociologia (CAMPOS,
2007:71; REIS, 2007:38). E para
além do carater hermético da
musica, também ha que se
considerar que, como argumenta
Carvalho (1991:13), a literatura
em Sociologia da Mdusica “sé nao é
mais abundante porque a mdusica
esta longe de ser considerada uma
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atividade prioritdria na pesquisa
socioldgica”.

Nao obstante, antes da
Sociologia da Mdusica figurar
enquanto uma disciplina
autbnoma, muitos tedricos das
ciéncias sociais de indiscutivel
contribuicdo em outros dominios
da Sociologia ja flertaram com a
musica, sem haver, contudo,
compromissos visando um
aprofundamento ou
sistematizacao. Como sumarizado
por Carvalho (CARVALHO,
1991:13), temos o0s nomes de
August Comte, Niklas Luhmann,
Franl Rotter, Marx, Spencer,
Tarde, Durkheim, Veblen, Simmel,
Max Weber, apenas para citar
alguns. Dentre estes nomes
destaca-se Weber, que dedicou-se
a escrever de forma um pouco
mais sistematizada sobre a musica
em seu trabalho “"Os Fundamentos
Racionais e Sociolégicos da
Musica”. Nesta obra, escrita por
volta de 1911 e publicada como
apéndice do livro “Economia e
Sociedade” (publicado em 1921),
Weber procurou demonstrar o
processo de racionalizacao da vida
social ocidental através da analise
do desenvolvimento do sistema
tedrico da musica tonal. HA quem
o considere por isso o fundador da
disciplina  (NOYA; DEL VAL;
MUNTANYOLA, 2014:545), algo
nao sem controvérsia (DeNORA,
2003:03).

O fato € que, mesmo que se
trate de um objeto complexo, e
mesmo que ndo faca parte das
preocupacgdoes centrais de uma
agenda mais tradicional de
guestionamentos socioldgicos, a
musica carrega determinadas
caracteristicas que favorecem
importantes insights sobre a vida
em sociedade. Ela encontra-se
presente nas mais diversas
sociedades, nas mais variadas
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circunstancias e fungoes,
evocando e suscitando emocgodes e
sensacles, predispondo a acao
e/ou reflexao, veiculando
significados e incorporando
sentidos (CAMPQOS, 2007:72). A
Sociologia poderia contribuir para
ultrapassar a compreensao
reificada da mdusica, algo tao
comum quando se trata de arte, e
situd-la como um objeto que
auxilia na compreensao de
diversos aspectos do social. Assim
- e divergindo em certo grau do
que apresentaremos a respeito do
pensamento de Adorno logo mais
adiante -, uma Sociologia da
Musica deve se despir de
preocupagdes a respeito do
sentido ou valor musical e "“sim
examinar o continuo processo de
construgao, conflito e negociagao
de sentidos” (CAMPOS, 2007:86).

Quando falamos que a
musica possui significados e
sentidos, adentramos no cerne da
reflexdao que propoe este trabalho.
Em torno da musica e suas
praticas, existem padronizagOes
sonoras e comportamentais
carregadas de significados que sao
resultados de processos culturais.
E se o conhecimento sera
concebido aqui enquanto cultura -
como veremos mais adiante -, e
sinaliza e comunica significados
sociais, entdo musica é também
conhecimento. E mais: na medida
em que gera novas praticas
significativas, a musica também é
promotora de geragao de
conhecimento. Portanto, abordarei
a musica ndo apenas como uma
forma de arte; é importante a sua
localizagdo entre os tipos de
conhecimentos que fazem parte do
processo de construcdao social da
realidade.

Portanto, este trabalho
propOe abordar a musica enquanto
conhecimento através de uma
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andlise introdutéria de obras de
trés autores importantes para a
Sociologia da Mdsica: T. W.
Adorno, Tia DeNora e Norbert
Elias. Cada um desses autores
procurou abordar o objeto musical
a sua maneira, com focos,
métodos e niveis de alcance
especificos, como teremos
oportunidade de verificar ao longo
do texto. O que interessa para
este texto sobre a abordagem
desses autores com a Mdusica é
evidenciar como ela figura tanto
como tipo de conhecimento quanto
como veiculo para construgao de
conhecimentos. Para isso, o texto
foi organizado em quatro secoes.
A primeira secao traz
sumariamente os postulados da
Sociologia do Conhecimento, suas
vertentes e interesses, visando
apresentar as ferramentas teéricas
que iluminaram a analise das trés
obras em questdo. A segunda e
principal segao busca evidenciar

como a musica pode ser
compreendida enquanto tipo
conhecimento e também

promotora deste, primeiramente
em Adorno, depois em DeNora e
finalmente em Elias. Por fim,
concluo buscando retomar quais
aspectos aqui tratados podem
contribuir para estudos em
Etnomusicologia interessados
numa abordagem socioldégica da
musica e suas praticas.

E importante esclarecer
ainda que me furtei a tarefa de
indicar possiveis inter-relagoes
entre a Sociologia da Mdusica e a
Etnomusicologia de modo mais
concreto, e por duas razdes. Em
primeiro lugar, porque tal tarefa
fugiria ao objeto central que me
propus a discutir - uma analise
tedrica sobre a figuracdo da
musica enquanto conhecimento
nas obras de Adorno, DeNora e
Elias. Em segundo lugar, por
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acreditar que as possiveis inter-
relacdes entre esses dois campos
do conhecimento serao sempre
contingenciais a cada objeto
singular de investigacao. Nesse
sentido, parafraseando Mills
(1972), o uso das obras oriundas
de uma Sociologia da Mdusica em
estudos da Etnomusicologia ficaria
a cargo da “imaginagao
etnomusicoldgica” individual de
cada pesquisador.

A Sociologia do Conhecimento

A Sociologia do
Conhecimento tem suas raizes em
pressupostos de alguns tedricos
das Ciéncias Sociais que ja se
interessavam pela relagao entre o
surgimento das ideias e a vida em
coletividade. Antes mesmo que ela
se tornasse uma disciplina
autbnoma dentro da Sociologia,
Karl Marx lancava sua conhecida
formula de que “nao é a
consciéncia dos homens que
determina o seu ser, mas o
contrario, sua existéncia social
determina  a sua consciéncia
(STARK, 1985:12), oferecendo
fundamentagao para toda uma
tradicdo de inquérito subsequente
que contribuiu para chegarmos ao
que hoje denomina-se Sociologia
do Conhecimento - ainda que
caracterizada por diferentes linhas
e desenvolvimentos. Mas seja qual
for a tradicio - Germanica,
Francesa ou Americana -, o fato é
que ha uma compreensdo comum
de que “a influéncia da sociedade
se estende para dentro de
estruturas da experiéncia humana
na forma de ideias, conceitos e
sistemas de pensamento”
(MACCARTHY, 2005:1).

De acordo com o argumento
de MacCarthy (2005), duas
correntes de pensamentos
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distintos subsidiaram os estudos
dessa area ao longo dos séculos
XX e XXI, divergindo quanto a
localizagao do conhecimento
dentro da ordem social. A primeira
delas afirma que o conhecimento é
socialmente determinado, e
dominou 0s primérdios da
Sociologia do Conhecimento.
Mannheim, a quem é atribuido o
titulo de fundador da disciplina,
estabeleceu como forma de
andlise para a Sociologia do
Conhecimento a identificagcdo e
delimitagago do que seria o
conteudo que forma 0
pensamento, e também a sua
metodologia, ou seja, a maneira
com que este opera (MANNHEIM,
1982:134). Ele se empenhou em
assegurar a validade das analises
nesse campo, propondo para isto
duas consideracgdes: primeiro, que
a Sociologia do Conhecimento
deveria considerar “o pensamento
dentro da moldura concreta de
uma situacdo histérico-social”,
pensamento este elaborado por
grupos de individuos, e neste caso
desconsiderando o0 pensamento
individualmente diferenciado
(MANNHEIM, 1982:98), e,
segundo, que o0s modos de
pensamento concretamente
existentes ndao sejam analisados
separadamente do contexto da
acao coletiva (MANNHEIM,
1982:99). Outra caracteristica
importante de Mannheim é que ele
diferenciou o conhecimento gerado
pela ciéncia dos demais tipos, pois
este estaria isento de influéncias
externas, dispensando, portanto,
uma avaliacdo socioldgica, ja que
nao haveria relagcdao entre suas
bases existenciais e seus
postulados formais,
diferentemente do que ocorreria
com o pensamento produzido nos
ambitos culturais e nas ciéncias
sociais.



ANA CAROLINA NUNES DO COUTO

A representacdo da musica como conhecimento nas obras de Adorno, DeNora e Elias

Segue-se a Mannheim
dentro dessa tradigao, o trabalho
de Merton (1968), que mesmo
tendo criticado as controvérsias
epistemoldgicas presentes no
pensamento de Mannheim, e de
ter incluido o conhecimento
cientifico dentro do rol dos
conhecimentos socialmente
determinados e, portanto,
passiveis de investigacao, também
partia do pressuposto da
importancia da determinagao
existencial como um pilar para o
estudo do conhecimento, criando
inclusive um paradigma para a
disciplina (MERTON, 1968, p.
558). De acordo com MacCarthy
(2005:12), essa tradicao
intelectual é vista ainda hoje como
portadora dos principais temas da
Sociologia do Conhecimento.

Poderiamos sumarizar que
essa primeira tradicao se
preocupou essencialmente por
questdes tedricas em  nivel
epistemoldgico, buscando a
validade tedérica da  propria
disciplina, e pelas questdoes da
histéria  intelectual em nivel
empirico (BERGER E LUCKMANN,
2014:26).

A segunda tradigao
intelectual da  Sociologia do
Conhecimento afirma que os
conhecimentos ndao s3ao mero
resultado de uma ordem social,
mas seriam eles proprios forcas
fundamentais na criagdo e
comunicagao de uma ordem social
(MACCARTHY, 2005:12-13). Essa
linha de pensamento é
fundamentada principalmente a
partir das proposicOes inovadoras
da teoria de Berger e Luckmann,
apresentada na década de 1960
(BERGER e LUCKMANN, 2014), a
qual propde uma abordagem
fenomenoldgica para o estudo do
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conhecimento. A inovagcao da
teoria destes dois autores para o
estudo socioldgico do
conhecimento reside
principalmente em dois aspectos:
primeiro, que a realidade e o
conhecimento estdo mutuamente
relacionados e sao gerados
enquanto um processo construido
socialmente; segundo, aquele que
isenta a disciplina da preocupagao
com questbes epistemoldgicas (ja
que isso pertenceria ao dominio
nao de uma sociologia mas sim da
filosofia), e a faz portadora de um
esquema analitico para o que
chamavam de guestodes
“empiricamente sociologicas”
(BERGER e LUCKMANN, 2014:27-
28). Dessa maneira, podemos
sumarizar a definicao de
conhecimento desta segunda
tradicao intelectual da seguinte
forma:

O conhecimento refere-
se a todo e qualquer
conjunto de ideias
aceitas por um ou outro
grupo social ou de
sociedade de pessoas,
ideias referentes ao que
eles aceitam como real.
(...) A realidade é tao
variavel guanto o
conhecimento que as
pessoas tém sobre ela.
(MACCARTHY, 2005:2)

Grosso modo, a teoria de
Berger e Luckmann (2014)
descreve que o conhecimento que
se forma e se solidifica enquanto
realidade para o individuo passa
por trés processos fundamentais:
a institucionalizacago de uma
determinada ideia/acao que foi
repetida até se transformar em
habito, sequida de sua objetivacdo
para que possa assim ser
transmitida para outras geracoes
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gue ndo participaram do momento
de sua criacao; e um terceiro
momento, chamado de
interiorizacdo, que é quando esse
mundo social objetivado é
introduzido na consciéncia do
individuo durante o curso de sua
socializacdo. As experiéncias pelas
quais todos os individuos passam,
sao, portanto, objetivadas,
conservadas, e acumuladas
seletivamente de acordo com os
interesses pragmaticos da vida
cotidiana. Essa acumulagcdo forma
um acervo social de
conhecimento, que é distribuido de
forma diferenciada e é transmitido
de geragcao em geracao.

Mais recentemente, a
Sociologia do Conhecimento tem
passado por desenvolvimentos
tedricos que situam 0
conhecimento enquanto cultura
(SWIDLER, 1994; MACCARTHY,
2005). Isso porque a \virada
intelectual ocorrida a partir da
década de 1980 em estudos sobre
teoria linguistica, bem como o
estruturalismo e o pos-
estruturalismo influenciaram o
pensamento sociolégico a respeito
da determinancia da cultura e da
linguagem para a produgao de
conhecimento dos grupos sociais.
O conhecimento passa entao a ser
compreendido como uma forma
cultural poderosa que constitui
significados e cria novos objetos e
praticas  sociais (MAcCARTHY,
2005:1). Metodologicamente
falando, passa a ser dada atengao
também a propriedade dos
conhecimentos, a simbolos
observaveis, a modos de
comunicagao e formas de
discursos relacionados com
quadros institucionais especificos
(MACCARTHY, 2005:25), ja que
essa abordagem defende que é
somente através da linguagem, de
categorias de pensamento,
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normas, e assim por diante que as
experiéncias assumem uma forma
consciente e transmissivel
(MACcCARTHY, 2005:2).

Uma Jltima caracteristica
dessa nova Sociologia do
Conhecimento que merece
destaque é o resgate do poder
como importante elemento de
analise na producao de
conhecimentos. Swidler (1994)
realiza uma anadlise que procura
demonstrar de que forma
determinados padroes de
autoridade incorporados pelas
instituicdes influenciam e modelam
o0 conhecimento produzido, criando
ou reforcando hierarquias sociais.
Além disso, a autoridade (ou
legitimidade) que se pretende para
um determinado conhecimento
produzido esta diretamente
relacionada com a autoridade seja
de uma instituicdo, pessoa ou
grupo em ‘“resolver disputas e
estabelecer verdades” (SWIDLER,
1994:311). Portanto, para essa
autora, se a autoridade social
estrutura o conhecimento, ¢é
importante perguntar
precisamente se a autoridade
influencia a forma ou o conteudo
desse conhecimento (SWIDLER,
1994:323).

MacCarthy (2005) também
nao dispensa o poder como
categoria fundamental em sua
proposta. Essa autora retoma a
dimensao politica em que os
saberes sdao gerados - algo que
era parte da agenda do proprio
Mannheim e também de Mills,
restabelecendo para a Sociologia
do Conhecimento a preocupagao
com as fungdes e consequéncias
do conhecimento dentro da
politica, bem como na vida publica
e privada das pessoas. Para
entender melhor sua proposta de
articulacao do poder, dentro de
uma sociologia que concebe
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producao de conhecimento
enquanto produgao de cultura,
cabe reproduzir suas palavras:

O aspecto politico da
construgao social do
significado torna-se
aparente quando a
cultura deixou de se
referir aos significados
compartilhados que
refletem um modo de
viver das pessoas. Em
vez disso, as préticas
culturais referem-se a
muitas instituicoes,
classes e grupos que
competem na articu-
lagdo do  significado
social das coisas, para
0s muitos locais e
posicoes a partir dos
quais ideias e
conhecimentos sao
desenvolvidos, e aos
conflitos decorrentes da
luta para encenar
performances e para
afetar o publico. (...) [O

estudo das praticas
culturais] levanta
perguntas sobre como
determinados signi-

ficados culturais vieram
a ser produzidos, por
que, e por quem.
Obriga-nos a perceber
que as mesmas ideias
culturais, palavras e
imagens, muitas vezes
significam coisas
diferentes para diferen-
tes grupos. E, além
disso, o significado de
algo esta continuamente
sujeito a mudanca tanto
porque 0s objetos
sociais sdao multicodi-
ficados quanto porque
ha uma multiplicidade
de '"linguas". A ordem
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cultural torna-se o)
resultado de grupos
historicamente diversos

e conflitantes.
(MACCARTHY, 2005:27-
28).

Vejamos agora como a
musica é representada enquanto
conhecimento nas obras sobre
Sociologia da Mdusica de Adorno,
DeNora e Elias.

Misica enquanto conhecimento
Adorno

Theodor Adorno, além de
filbsofo e socidlogo, era também
compositor dedicado a musica de
vanguarda do século XX. As
diferentes  correntes  estéticas
desenvolvidas ao longo daquele
século, apesar de proporem
diferentes tendéncias e técnicas
para o tratamento do som -
inclusive a criagdo de sons
inéditos' - tinham algo em
comum: o0 rompimento com o0
Romantismo do século XIX a partir
de estruturacdes conscientes do
material sonoro (BENNETT,
1986:68). Dentre os diferentes
sistemas desenvolvidos durante o
século XX, o dodecafonismo,
criado por Arnold Shoenberg em
1923, talvez seja o que mais
radicalizou a busca de uma
racionalizagao para a utilizacdao do
material sonoro (WISNIK,
1989:173). Esse era o estilo
composicional adotado pelo

1 Diversos compositores

desenvolveram suas linhas estéticas
nesse caminho, seja explorando novas
possibilidades sonoras em
instrumentos tradicionais, como é o
de John Cage ou Penderecki, por
exemplo, seja produzindo sons por
meio de geradores de sons, como é o
caso de Stockhausen.
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Adorno musico, e foco das
reflexdes do Adorno filésofo e
socidlogo a respeito da Mdusica
como ingrediente ativo na

formacao da consciéncia
emancipadora, e, portanto, na
formacao de conhecimento

(DeNORA, 2003:59).

Esse sistema composicional
estabelece que todas as 12 notas
da escala cromatica ocidental
sejam tratadas de forma
igualitaria. Desta forma, abandona
as antigas hierarquias existentes
no sistema tonal (dominante nos
trés séculos anteriores), que
polarizavam o discurso musical em
uma destas 12 notas, denominada
de ToOnica, e de onde tudo deveria
partir e retornar. A coeréncia
estrutural existente nas obras
dodecafbnicas, gracas as regras
criadas para sua construcdo, nao é
sinbnimo de imediato
reconhecimento auditivo,
demandando uma analise conjunta
da partitura para que haja a plena
compreensao do desenvolvimento
composicional. De acordo com
Griffiths, isso nao invalidaria a

coeréncia, ja que esse
reconhecimento explicito da
organizacgao dos 12 sons “... ndo é

'’

audivel, nem deve sé-lo”
(GRIFFITHS, 1998:82).
Encontramos  aqui, dois
elementos-chave pelos quais
Adorno teceu seus argumentos
sobre o papel emancipador da
chamada por ele de “Mdusica
Séria”, e que exploraremos a
seguir. O primeiro deles refere-se
a racionalidade. Para Schoenberg,
imprescindivel a composicdao nao
era a inspiracdo, mas sim a
técnica. Em suas formulagdes a
respeito de seu método de
Composicao Musical, encontramos
as seguintes palavras: “Em meus
trés anos de contato com
estudantes universitarios, (...),
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percebi que a sua grande
dificuldade era a de compor algo
sem inspiragdo. A resposta é: isto
é possivel” (SCHOENBERG,
1996:260). Portanto, a
composicao musical seria uma
atividade acessivel através do
dominio racionalmente construido
de suas técnicas. O segundo
elemento importante do papel
dessa Mdusica para Adorno, é o da
nao-repeticao, tornando-a assim
nao-previsivel. Como explica
Wisnik:

De fato, como qualquer

ouvinte constata a
primeira  audicdao, a
musica dodecafbnica

nao se presta a escuta
linear, melddica,
tematica. A memoria
dificilmente é capaz de
repetir o que ouviu,
porque a propria musica
diversifica as suas
repeticbes de modo a
que elas nao sejam
captadas na superficie
como repeticao
(WISNIK, 1989:174).

A musica desenvolvida
desta forma, portanto, promoveria
uma emancipagao da consciéncia
critica, pelo fato de combater a
convencao e o habito (DeNORA,
2000:1). Vejamos com mais
detalhes como esses dois
elementos, a racionalidade e a
repeticdo, operam nesse sentido.
Para isso, vamos verificar como
eles sdao contrapostos por Adorno
em seus argumentos sobre um
tipo diferente de musica.

Adorno realiza uma divisao
valorativa para diferentes géneros
musicais. Encontramos referéncias
a uma “Mdusica Séria” e a uma
“MdUsica Ligeira”. A primeira se
refere as obras de vanguarda,
mais especificamente as
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composicoes dodecafonicas de
Schoenberg e de seus seguidores,
que acabamos de mencionar. A
segunda se refere a musica
popular produzida mercantilmente
pela entdo nascente industria
cultural, destinada as massas,
veiculadas pelo radio, e que
incluiam desde musicas para
bailes até o jazz - que ndo
escapou as criticas adornianas.
Segundo o] autor, ambas
possibilitariam a formagao (ou
transformacdo) de consciéncia, sé
que uma num sentido positivo e a
outra num sentido negativo. A
musica, portanto, carregaria duas
fungdes cognitivas, operadas em
um nivel inconsciente: 1) a funcgao
de retratar a relacdo do sujeito
com o todo social, ou seja,
retratar o estado “verdadeiro” do
sujeito, e 2) a fungao de oferecer
modelos, através das diferentes
formas de composicao, de como
as relagdes entre a parte e o todo
poderiam ser configuradas
(DeNORA, 2003:12). Caberia a
Sociologia da Musica se preocupar
com empreendimentos que
revelassem de maneira critica
como isso ocorre na vida social
(ADORNO, 2011:407).

A caracteristica mais danosa
da Mdsica Ligeira seria a
padronizacao de sua forma dentro
de esquemas conhecidos, ou seja,
dentro de clichés. Suas melodias,
harmonias e formas estruturais
sao limitadas a estes esquemas
(ADORNO, 2011:92). De acordo
com Adorno, esse tipo de
construgao musical simples,
continuamente produzido pelos
compositores quase que de
maneira idéntica e reproduzido
massivamente pelos meios de
comunicacdo, ndo exige do
ouvinte muitas categorias de
percepcao para sua assimilagao.
Ao contrario, essa escuta é
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adquirida como fruto de uma
educagao passiva promovida pela
imersao numa vida social em que
essa musica estd disponivel e
impregnada, promovendo reflexos
condicionados em seus ouvintes. A
escuta deste tipo de musica seria
manipulada pelos seus proéprios
materiais imanentes, através da
previsibilidade de suas frases
musicais e de seu ritmo repetitivo.
O ouvinte é compensado pela
constante de um clico que nao o
surpreende e nao |he exige
esforcos: a expectativa do que ira
escutar e a sua confirmagao.
Elementos diferentes do que se
espera sao enfrentados com

estranhamento e aversao
(ADORNO, 2011:98).
Ha aqui um ponto

divergente com a teoria do
conhecimento  de Berger e
Luckmann (2014) que merece
atencao. De acordo com aqueles
autores, a formacdao do habito
como decorréncia de atividades
repetidas estreitam as opgdes do
individuo, proporcionando-lhe um
ganho psicologico, pois libera
energia para tomada de decisOes,
deliberagbes e inovacbes, ja que
ele nao tem que tomar decisdes
sobre seus afazeres cotidianos a
todo o momento (BERGER e
LUCKMANN,  2014:78). Para
Adorno, no entanto, a repetigao e
a previsibilidade da Mdusica Ligeira
atuam contra uma emancipagao
da consciéncia critica. A forma
com que essa musica é
configurada e apropriada pela
consciéncia serviria como um
dispositivo mnemonico, que nao
promove formagao de
conhecimento novo, mas apenas
um reconhecimento de um mundo
pré-determinado, ja conhecido
(DeNORA, 2003:77). E tais
elementos nao poderiam
simplesmente ser negligenciados



ANA CAROLINA NUNES DO COUTO

A representacdo da musica como conhecimento nas obras de Adorno, DeNora e Elias

pelo estudo socioldgico da Mdusica
ja que essas formas constitutivas
de reagdes musicais seriam
interiorizacdes do social (ADORNO,
2011:402).

Uma musica assim
assimilada e compreendida é uma
musica ideoldgica, na medida em
que gera uma falsa consciéncia. O
individuo ndo ¢é capaz de
compreender sua consciéncia
adestrada com “vistas aos reflexos
condicionados” (ADORNO,
2001:134-135). Isso envolve
também o papel do corpo nesse
contexto, que reforca tal alienagao
na medida em que o individuo ndo
percebe que o] tipo de
entretenimento no qual esta
envolvido € uma reproducdo de
sua exploracdo mercantilizada no
mundo industrial. De acordo com
suas palavras:

As fungdes corpdreas
gue o ritmo copia sao,
elas mesmas, na rigidez
mecanica de sua
repeticao, idénticas
aquelas dos processos
de producao que
roubaram do individuo
suas fungdes corpdreas.
A fungdao da musica nao
€ ideoldgica apenas na
medida em que simula,
aos seres humanos,
uma irracionalidade que
nao tem nenhum
dominio sobre a
disciplina de sua
existéncia, mas também
porque essa irracionali-
dade se assemelha aos
paradigmas do trabalho
racionalizado. Eles nao
se livram daquilo de que
esperam fugir. O tempo

livre consagrado a
soneca esgota-se na
mera reproducao da
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forca de trabalho que
langa sua sombra sobre

tal tempo. Pode-se
entrever, na musica
consumida, o fato de
que nenhum caminho
conduz para além da
imanéncia total da
sociedade. (ADORNO,

2011: 133-134).

Adorno claramente atribui
uma superestima ao conhecimento
racionalmente construido em
detrimento do papel do corpo
nesse processo. Ele desqualifica a
dimensao corporal como
promotora ou veiculo de
conhecimento. Tal ideia hoje em
dia recebe outros enfoques por
estudos que recuperam a
importancia crucial do corpo no
desenvolvimento do
conhecimento, da compreensado e
das destrezas (para mais detalhes,
vide CORREIA, 2013). Outro ponto
da citagdo transcrita acima que
merece atencdao é a critica que
Adorno faz ao carater repetitivo da
Mdusica Ligeira, quando a compara
a rigidez mecanica e repetitiva do
trabalho racionalizado em que os
seres humanos estariam
subjugados. Adorno aparente-
mente desconsidera que o préprio
som, em si mesmo, é fruto de
uma onda oscilante e recorrente,
ou seja, o som € uma frequéncia
que obedece a um pulso
repetitivo, independentemente da
maneira com que ele é organizado
esteticamente. Além disso, o
proprio corpo humano vivo é
resultado de varios pulsos
coexistindo, somaticos e
psiquicos®, e a interacdo humana

2 No nivel somatico temos o pulso
sanguineo, certas disposicoes
musculares, e a respiragao. Wisnik se
refere ao batimento do coragdo e o
piscar do olho como referéncia de
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com a musica se da no ligamento
em que as diferentes pulsagoes
corporais e sonoras “se combinam

e se interpretam porque se
interpenetram” (WISNIK,
1989:20). Portanto, Adorno

aparentemente negligencia que a
propria existéncia humana tem
como condicdo necessaria a
repeticao, algo que existe muito
antes do trabalho racionalizado
caracteristico das sociedades
modernas.

Poderiamos entdao sumarizar
gque a Mdusica, para Adorno, é
promotora de conhecimento na
medida em que forma tipos de
consciéncia e habitos cognitivos
historicamente especificos que se
traduzem em modos de atengao e
reagao ao mundo. A Arte teria um
papel social, um meio através do
qual ativar a consciéncia, mas que
teve sua importénc‘ia rebaixada no
mundo moderno. A Sociologia da
Mdusica ficaria a incumbéncia moral
de realizar uma doutrina critica da
sociedade por meio de estudos
gue analisassem o conteldo e os
efeitos ideoldgicos dela (ADORNO,
2011:407).

As ideias aqui apresentadas
foram retiradas de uma série de
prelecdes que Adorno realizou em
1961, na Universidade de
Frankfurt, e que posteriormente
foram reunidas na publicagao
“Introducdo a Sociologia da
Musica” (ADORNO, 2011). Suas
postulacdes sobre Musica e sobre
uma Sociologia da MduUsica
possuem um enfoque de nivel

uma unidade mental e de uma
unidade de presenca que teria seu
fundamento em certas frequéncias
cerebrais, “especialmente no ritmo
alfa (...), que alguns consideram
como o ritmo (ou, mais exatamente, o
pulso) cerebral que serve de base a
interpretagdao dos demais ritmos”
(WISNIK, 1989: 20).

11
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macro, e mesmo apesar de Adorno
nao ter pretendido, como ele
proprio afirmou, trazer nenhuma
completude cientifica, foi alvo de
criticas justamente pelo fato da
auséncia de empiricidade que
demonstrasse de que forma a
musica proporcionaria uma
formacao de consciéncia. Porém,
Adorno afirma que tais prelecdes
objetivaram apenas “transmitir ao

ramo musical de tal disciplina
suficientes questionamentos
frutiferos, de sorte a serem

refletidamente debatidos durante
bastante tempo” (ADORNO, 2011:
51). Ao que tudo indica, o autor
teve sucesso, pois seus
argumentos continuam ainda hoje
presentes tanto em seguimentos

para rebaté-los quanto para
desenvolvé-los, inclusive
construindo formas de
operacionalizar meios para a

sondagem de seus postulados.
Este Ultimo é o caso de Tia
DeNora, que apresentarei a seguir.

Tia DeNora

DeNora possui uma extensa
producao intelectual no campo da
Sociologia da Mdsica. Analisarei
dois de seus trabalhos mais
recentes, no intuito de verificar de
que forma a musica é evidenciada
enquanto conhecimento. Em Music
in Everyday life (2000), DeNora
buscou demonstrar empiricamente
a dimensdo estética da agéncia
humana na constituicdo da ordem
social, e para isso descreve uma
série de estudos etnograficos
sobre a musica vista “em acgao”
em contextos sociais especificos?,
e através de entrevistas realizadas
com mulheres de diferentes faixas

3 Uma aula de aerdbica, noites de
karaoke, sessOes de musicoterapia, e
a utilizagdo de musica de fundo no
setor de varejo (DeNORA, 2000).
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etarias nos Estados Unidos e Reino

Unido. Em After Adorno:
Rethinking Music Sociology
(2003), DeNora propde uma
retomada de algumas das

principais preocupacgdes da agenda
de Adorno, e constréi um guia
para tratar empiricamente das
questdes que se interessam pela
compreensao da musica como um
meio dinamico da vida social;
através de uma série de exemplos
fundamentados, o livro defende e
ilustra como a musica pode ser um
dispositivo de gerenciamento da
ordenacao estética, da cognicao e
das emocgoes.

DeNora descreve 0s
primeiros estudos culturais
britanicos que retrataram musicas
atuando em tempo real nos estilos
de comportamentos de grupos e
de atores (WILLIS, 1978; FRITH,
1981, 1978; HALL, 1980; 1986,
apud DeNORA, 2000). Em sua
opinidao, tais estudos inovaram por
duas razoes: primeiro, eles foram
capazes de ir além do enfoque
micro das abordagens americanas
sobre mundos da arte, que
colocaram o campo da estética
como um objeto de explicagdo da
vida social, mas falharam ao nao
trata-lo como um material ativo e
dinamico na vida social (DeNORA,
2000, p. 5); e segundo, eles
deram forma as exploracdes
especulativas de nivel macro
quanto a hipotese de que a
organizagao musical seria um
simulacro da organizagdo social,
mas que nao apresentaram as
maneiras pelas quais verifica-la
(DeNora, 2000:2).

DeNora oferece uma série
de exemplos de como a musica
pode ser concebida como uma
espécie de tecnologia estética,
como um instrumento de
ordenagao social que modela
diversas situagdes em tempo real:

12
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como elemento regulatério do
corpo tanto em relagao aos seus
mecanismos homeostaticos,
quanto ao seu
posicionamento/comportamento

em diferentes interagdoes sociais
(DeNORA, 2000:8); como parte
integrante de sistemas
regulatérios de condutas e de
sistemas que reforcam a
seguranca (DeNORA, 2000:9-11);
como um meio de estabelecer e
reforcar relagdes sociais (DeNORA,
2000:14); como construgcao e
afirmacao de uma auto identidade
e de identidade de grupo
(DeNORA, 2000, p. 16).
Preocupada em oferecer uma
forma fundamentada para
observar a musica atuando como
um meio dindmico da vida social,
a autora sistematizou um
programa para analises de nivel
micro, baseada em um ato
especifico de envolvimento com a
musica chamado de “Evento
Musical” (DeNORA, 2003:49).
Pretende com isso abandonar o
foco sobre preocupagdes com o
gque a Mdusica pode descrever
sobre a vida social, e centrar-se
na preocupagdo com o que a
Mdusica  pode  possibilitar em
termos de agéncia, acreditando
com isso alcancar o “nivel de
generalizagao adequado” em
estudos sécio musicais (DeNORA,

2003:46).

O nucleo do conceito Evento
Musical compreende 5
componentes:

(A) - o ator ou atores (publico,
analista, ouvinte, performer,
compositor, etc.);

(B) - a musica. De acordo com a
autora,
a musica (B) pode
significar uma “obra"
completa ou qualquer

aspecto ou caracteristica
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do material musical (por
exemplo, um fragmento
de uma obra, um pouco
de musica improvisada
(mesmo algo como
assobiar ou cantarolar
para Si mesmo)),
mesmo que tenha sido
feita / ouvida ao vivo ou
em disco, ou ainda
tenha sido imaginada. O
gue é importante aqui é
a forma como a musica
é ou se torna
significativa para os
atores que se envolvem
com ela (DeNORA,
2003:49);
(C) - o ato de engajamento com a
musica (o ato individual de ouvir
ou responder a musica, de
compor, de tocar, etc.);
(D) as condigdes do local onde
ocorre o Evento Musical (por
exemplo, como o ator veio a se

envolver com aquela musica,
daquela maneira, naquele
momento);

(E) o ambiente (descricao do local
onde o engajamento com a musica
aconteceu).

O Evento Musical e suas
condicbes consistem de trés
tempos: Tempo 1 (Antes do
Evento): aqui, todas as pré-
condigcdes histdricas significativas
para o] ator devem ser

consideradas. Tempo 2 (Durante o
Evento): aqui, deve-se descrever
0s aspectos do Evento em
questao, envolvendo 0s
componentes de A a E. Tempo 3
(Apés o Evento): consiste no
momento de reportar todos os
resultados encontrados, que
revelem se o engajamento com a
musica possibilitou algo, se algo
mudou, foi alcancado ou
possibilitado através desse
engajamento, e se esse processo
alterou algum aspecto significativo

13

DEBATES | UNIRIO, n. 19, p.1-19, nov., 2017.

para o ator observado (DeNORA,
2003:49).

Especificamente sobre a
construgao de conhecimento
possibilitada através da musica,
DeNora apresenta dois casos. Em
ambos, a musica funcionou como
um dispositivo para atingir a
cognicao. No primeiro deles, duas
mulheres, Elaine e Lucy, tiveram,
cada qual, experiéncias parecidas
sobre recordagoes sobre seus pais

e caracteristicas de seus
relacionamentos com eles,
promovidas através do

engajamento com determinadas
musicas. Nessas experiéncias, o0s
atores reorientaram suas
consciéncias para tempos e
experiéncias passados, nas quais
relagdbes foram (r)estabelecidas,
proporcionando conhecimento

sobre si e sobre o outro, e,
portanto, “uma definicdo da
realidade social” (DeNORA,
2003:65). Foram casos que

DeNora utilizou para demonstrar a
consciéncia emergindo em
interagao com ambientes
musicalmente configurados
(DeNORA, 2003:60-68). DeNora
também utiliza o exemplo do
empreendimento  filoso6fico  do
proprio Adorno, que construiu sua
compreensao sobre a histéria da
filosofia através do prisma da
musica (DeNORA, 2003:69). A
intencao de Adorno era alcancgar,
através da forma escrita, o que
Schoenberg alcangou com a
musica, desenvolvendo um tipo de
escrita que demanda uma
interpretacao ativa por parte do
leitor (DeNORA, 2003:71).
Portanto, através das analises dos
casos de Elaine, Lucy e de Adorno,
a autora ndo apresenta a musica
enquanto conhecimento, mas sim
ilustra como a musica pode
desempenhar a fungao de um
dispositivo que conduz a cognicao



ANA CAROLINA NUNES DO COUTO

A representacdo da musica como conhecimento nas obras de Adorno, DeNora e Elias

(com Lucy e Elaine) e a pratica
cognitiva (com Adorno).

Norbert Elias

Elias, socidlogo alemdo com
uma vasta cultura musical, tem na
sua obra “Mozart, Sociologia de
um génio” (1995) a sua
contribuicao mais referenciada em
Sociologia da Musica (NOYA e VAL,
2014: 552). Através da analise
detalhada da correspondéncia
privada de Mozart, Elias foi capaz
de elucidar como a autonomia da
producao artistica daquele musico
estava relacionada com as
limitacdes que a sociedade cortesa
Ihe impunha, através do poder que
tinham para determinar padroes
culturais e estéticos. Gragas ao
panorama que Elias traca desde a
formacao musical inicial de Mozart
até seus dias finais, podemos
realizar uma  correspondéncia
muito préxima a forma com que
opera a teoria de Berger e
Luckmann (2014) sobre o}
conhecimento, observando como a
musica atua na construcdo social
da realidade naquela obra.

O senso comum de que a

genialidade do compositor
austriaco seria algo inefavel,
relacionada a um inatismo, &
desconstruido por Elias, que

apresenta e analisa a conjungao
de fatores que permitiram que o
conhecimento musical de Mozart
se desenvolvesse de forma tao
brilhantemente destacada de seus
contemporaneos. Elias revela a
predisposicado de uma crianga
prodigio, que desde muito cedo foi
foco de dedicacao intensa de um
pai capaz de suprir todas as
caréncias de afeto e amor da
crianga, e issoO ocorria sempre
através de demonstragoes
entusiastas da grande satisfagao e
orgulho que cada progresso
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musical da crianca lhe trazia. Com
uma personalidade insegura sobre
o merecimento do afeto que lhe
dirigiam, bem como seu anseio
por amor e estima, Mozart teria
utilizado a musica como
dispositivo  para  atingir seu
objetivo de receber amor, algo
que o estimulou desde a mais
tenra idade a se desenvolver
musicalmente (ELIAS, 1995:11).
Assim, Mozart teve na figura do
pai 0 seu grande instrutor, que
“buscou educar seu entendimento
musical segundo as tradicdes da
época. Comecou do acervo de
conhecimentos musicais que se
tinha tornado padrao” (ELIAS,
1995:80). Elias demonstra,
portanto, que o conhecimento
diferenciado de Mozart pode e
deve ser compreendido como
resultado de sua experiéncia
social, sendo crucial a forma com
que se deu a sua socializagao
primaria (ELIAS, 1995:53).

De acordo com Berger e
Luckmann, “a socializagao
primaria € a primeira socializagdo
que o individuo experimenta na
infancia, e em virtude da qual se
torna membro da sociedade”
(BERGER e LUCKMANN, 2014:
169). Esse processo tem um valor
muito importante para o individuo,

pois mais do que implicar no
aprendizado meramente
cognoscitivo de um  mundo

mediado socialmente pelos seus
outros significativos que estao
encarregados de sua socializacao,
ele se da “em circunstancias
carregadas de alto grau de
emogao” (BERGER e LUCKMANN,
2014: 170). Através de uma
identificacao da crianca com seus
outros significativos, ela absorve
seus papéis e as atitudes,
formando assim a sua propria
identidade - "“a crianca aprende
que ¢é aquilo que é chamada”
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(BERGER e LUCKMANN, 2014:
171). Nesse processo, ela assume
o mundo que lhe é mediado como
sendo o seu mundo. Por nao poder
escolher 0s seus outros
significativos durante o processo
de socializacao primaria, a
particular realidade do mundo que
€ apresentada a crianca é
inevitavelmente e solidamente
interiorizada, e ndo ha problema
de identificacao (BERGER e
LUCKMANN, 2014: 174). Como
explicam Berger e Luckmann:

Na socializacdo primaria,
por  conseguinte, é
construido o primeiro
mundo do individuo.
Sua peculiar qualidade
de solidez tem que ser
explicada, ao menos em
parte, pela inevita-
bilidade da relagao do
individuo com os seus
primeiros outros signifi-
cativos para ele. O
mundo da infancia, em
sua luminosa realidade,
conduz a ter confiancga
nao somente nas
pessoas dos  outros
significativos, mas nas
definicbes da situacgao

dadas por estes. O
mundo da inféancia é
macica e indubitavel-

mente real. (...) S6 mais
tarde o individuo pode
dar-se ao luxo de ter um
minimo de  duvidas
(BERGER e LUCKMANN,
2014:175-176).

Dentro desse contexto de
desenvolvimento, em que o pai
dedicava “mais tempo ao menino
do que o normal” (ELIAS,
1995:72), Mozart adquiriu
desenvoltura e facilidade
excepcionais para manipular os
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complexos instrumentos musicais
de sua época, tendo escrito antes
mesmo de seus 20 anos inUmeras
pecas dentro do estilo que estava
na moda nas cortes europeias de
sua época (ELIAS, 1995:58). Elias
explica que Mozart possuia uma
enorme capacidade imaginativa e
sonhadora, sublimada em obras de
arte (ELIAS, 1995:58). O autor
descreve o} processo de
objetivacao dessas fantasias de
Mozart no mesmo sentido
apontado por Berger e Luckmann
(2014:87): suas ideias eram
exteriorizadas e ganhavam
objetividade através da linguagem
sonora, adquirindo o formato de
um tipo de conhecimento por
todos aproveitavel. Nas palavras
de Elias, para que as fantasias
individuais assumam a forma de
arte, elas devem ser
“subordinadas a um material, seja
de pedra, cores, de palavras, de
sons ou qualquer outro”
(ELIAS:61), para que assim
tenham relevancia para os outros
além do proprio artista que
imagina. O grande problema de
Mozart comecou quando quis dar

formas  objetivadas a  suas
fantasias individuais de modo
considerado inovador demais,
rompendo com o0s padrdes
existentes dentro de uma
sociedade que nao  estava
preparada para compreendé-lo,
“numa fase do desenvolvimento
social em que a estrutura
tradicional de poder estava
virtualmente intacta” (ELIAS,

1995:19).
Nesse momento a analise de
Elias demonstra exemplarmente

como o poder influencia de
maneira determinante tanto a
forma quanto o conteudo do
conhecimento, no caso, o

conhecimento musical de Mozart.
O musico estava a servico da
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corte, e nesse contexto, os artistas
“eram fortemente dependentes do
favor, do patronato e, portanto, do
gosto da corte e dos circulos
aristocraticos” (ELIAS, 1995:17).
O estabelecimento dos padroes
estéticos pela aristocracia seguia a
mesma logica de distribuicao geral
do poder. Assim, as possibilidades
de individualizacdo do padrao
eram muito mais restritas, pois a
produgao do artista estava
subjugada ao modo de vida dos
grupos estabelecidos, para quem a
musica “ndo existia primariamente
para expressar Ou evocar oS
sentimentos pessoais, as tristezas
e as alegrias das pessoas
individualmente”, mas sim
carregavam a fungdo primaria de
“agradar aos senhores e senhoras
elegantes da classe dominante”
(ELIAS, 1995:89). Mozart sofria ao
ter de limitar seu potencial criativo
para atender aqueles que ele sabia
que nao tinham capacidade para
reconhecer  seu talento ou
compreender a qualidade de sua
musica. Elias assinala que a
aceitacdo de uma mudanga na

qualidade estrutural das obras
musicais que Mozart desejava
realizar era algo totalmente

dependente de uma mudanga na
estrutura social existente entre
produtores e consumidores de
arte, algo so ocorrido
posteriormente a Mozart:

Quando, em conjuncgao
com um impulso rumo a
uma maior democra-
tizacdo e a correspon-
dente ampliacdo do
mercado de arte, a
relacao de poder entre
produtores e consu-
midores de arte
gradualmente veio a
pender em favor dos
primeiros, chegamos a
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uma situacdao tal como
se pode observar em
alguns ramos da arte no
século XX - espe-
cialmente na pintura
mas também na musica
de elite e mesmo na
musica popular. Neste
caso, o padrao social
dominante de arte é
constituido de tal
maneira que o artista
individual tem muito
mais espago para a
experimentagdo e a
improvisagao auto
regulada, individual.
(...) Agora a obra de
arte depende, em larga
escala, do auto ques-
tionamento dos indivi-
duos sobre o que lhes
agrada particularmente
em suas fantasias e
experimentos materiali-

zados e de sua
capacidade para, mais
cedo ou mais tarde,

despertar um eco em
outras pessoas através

de tais estruturas
simbdlicas (ELIAS,
1995:50).

Verificamos, entdo, que a

obra de Elias traz todos os
elementos que permitem observar
a musica existindo enquanto tipo
de conhecimento, através de
andlises que desnudaram os
processos de institucionalizagao,
objetivagdao e interiorizacdao do
conhecimento musical de Mozart
dentro do contexto social de sua
época. E mais, ela torna claro
como o conhecimento pode ser
utilizado enquanto recurso, tanto
nos casos em que relata como
Mozart utilizava a mdusica para
afirmar o apreco daqueles a quem
amava, quanto nos conflitos
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resultantes entre a sua busca por
autonomia artistica numa classe
que o subjugava.

Conclusao

A andlise das obras de
Adorno, DeNora e Elias,
empreendida neste texto, nos
permitiu observar como a musica
foi representada enquanto
conhecimento nas abordagens
sociolégicas desses trés autores.
Verificamos que Adorno atribui
uma dimensao importante a
musica como elemento formador
de uma consciéncia historicamente
localizada, e sob esta perspectiva
a musica desempenha um papel

ideoloégico fundamental. DeNora
procurou construir meios de
observar este postulado de

Adorno, e demonstrou formas em
que a musica opera enquanto
dispositivo para atingir a cognigao
e para a pratica cognitiva. Em
Elias observamos a construcao da
musica enquanto um tipo de
conhecimento, e procurei
evidenciar a forma com que o
poder exerce influéncia
determinante tanto na forma
quanto no conteddo desse
conhecimento, tudo isso dentro do
contexto especifico da vida de
Mozart.

A Sociologia da Mdusica
reconhece, antes de tudo, que a
musica é resultado de experiéncia
social. Ela descontrdi concepgdes
gue mistificam a realizacdao e a
propria compreensao musical, e
isso possibilita o reconhecimento
de que quando falamos de musica
falamos de um tipo de
conhecimento que possui seus
proprios processos de construgao,
transmissao e interiorizagao,
assim como tantos outros tipos de
conhecimentos. Além disso, a
Sociologia da Mdusica também
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demonstra como a musica pode
ser um tipo de conhecimento
utilizado com diferentes
significados por diferentes grupos
sociais, e que este conhecimento
pode sofrer influéncias em sua
forma e conteudo de acordo com
os contextos de produgao em que
esteja inserido.

Considerada a partir dessa
perspectiva, a musica também
favorece possibilidades de
investigacoes socioldgicas e
etnomusicoldgicas interessadas
nas formas como o0s mundos
sociais alcancam seus significados,
e ai também pode ser enquadrada
enquanto um interesse a respeito
do conhecimento humano e suas
diferentes formas de construcao e
alcance. Os materiais musicais e
as maneiras de utiliza-los revelam
nao apenas o0 conhecimento
técnico das manipulagdes sonoras,
mas toda uma diversidade de
significados objetivos e subjetivos
permeando tais manipulagoes.
Uma nova sociologia do
conhecimento, no sentido que foi
apresentado previamente neste
tralho, que tome a musica como

objeto, pode se interessar por
questdes do tipo: quais sao os
varios saberes, simbolos e

imagens que sao mobilizados por
diferentes culturas musicais? O
que eles revelam sobre a vida em
sociedade? Como sdao mobilizados

para preservar ou modificar
determinadas instituicdes? Que
formas de discursos sao

empregadas para comunicar o
conhecimento musical? Como a
linguagem musical pode ser
comunicada, e como é 0 processo
de transformacdo de seus cddigos
simbdlicos em discursos de outras
naturezas? Em outras palavras,
como se constroéi discursos verbais
e escritos sobre a experiéncia
musical e sobre a escrita musical?
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O que se perde e se ganha nesse
processo, € 0 que isso revela
sobre prioridades e valores?

A principal intencao,
portanto, deste trabalho foi
contribuir para demonstrar como
as diferentes praticas musicais
podem ser objetos estratégicos
que permitam revelar aspectos de
acao coletiva e de pensamentos,
considerados importantes sobre a
vida social, e como as obras
desenvolvidas pela Sociologia da
Musica podem iluminar estudos
em Etnomusicologia interessados
nessas questoes.
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