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Resumo: O presente artigo é fruto de nossa pesquisa de Mestrado
em Musica a qual procurou observar as praticas musicais dos Pataxo
compartilhadas em suas visitas realizadas em escolas regulares de
Belo Horizonte durante os meses de abril e maio de 2016 e abril de
2017. Por meio de nossas observagdes e consequente pesquisa
bibliografica (de cunho histérico, antropoldgico, politico e
etnomusicoldgico) pudemos perceber a imbricada relagdo entre o Awé
(cantos e dangas executados pelos Pataxd em suas visitas) e
processos de afirmacdao identitaria. Ao abordarmos questdes
atinentes as expressdes musicais vindas de contextos amerindios,
percebemos a necessidade de fazer uma breve retomada das
violagOes sofridas por esses povos, para que entendéssemos seus
mecanismos de resisténcia e conseguissemos perceber a intima
relacdo entre estes Ultimos e suas expressdes musicais e/ou
culturais, reflexdes estas que compartilharemos aqui.

Palavras-chave: Pataxé. Afirmacdao Identitaria. Awé. Musica
Indigena.

Les pratiques musicales des Pataxo en dialogue avec leurs
processus d’affirmation identitaire

Résumeé : Cet article est le fruit de notre recherche de Maitrise en
musique, qui a pour objet l'observation des pratiques musicales des
Pataxo partagées pendant leurs visites dans les écoles régulieres de
Belo Horizonte durant les mois d'Avril et Mai 2016 et Avril 2017. A
travers nos observations et consequente recherche bibliographique
(de nature historique, anthropologique, politique et
ethnomusicologique) nous avons pu percevoir |'étroite relation entre
le Awé (chants et danses exécutés par les Pataxo dans leurs visites)
et les processus d'affirmation identitaire. En abordant les problemes
liés aux expressions musicales venues des contextes amérindiens,
nous avons percu la nécessité de faire une bréve reprise des
violations subies par ces peuples, pour que nous comprenions leurs
mécanismes de résistance et nous arrivions a percevoir la relation
intime entre ces derniers et leurs expressions musicales et / ou
culturelles. C’est ce qui fera I'objet de ce partage.

Mots clés: Pataxd. Affirmation Identitaire. Awé . Musique indigene.
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Introducao

Prass (2009:22) nos coloca
que ‘o paradigma etnomu-
sicoldgico veio transformar as
possibilidades tedricas de olhar
para os objetos e para os sujeitos
musicais”. E mais adiante que,
“as praticas musicais, como
sugere o etnomusicélogo norte-
americano Thomas Turino
(2000:4), oferecem uma ‘janela
aberta’ por onde podemos ver
expressos os valores, identidades,
e relagbes sociais de um dado
grupo cultural” (PRASS, 2009:55).

4

E nesse viés, ou seja,
através das lentes da
etnomusicologia que busquei

entender as praticas musicais dos

Pataxé? compartilhadas no
cotidiano de algumas escolas
regulares de Belo Horizonte,

observacdes estas, feitas em meu
trabalho de campo.?

O presente artigo contém

alguns excertos de minha
dissertacdo, além de algumas
reflexbes feitas a  posteriori.

Necessario € esclarecer que meu
interesse pela investigacdao no

! Pela norma culta da “Convencgéo

para a grafia de nomes tribais”, deve-
se usar (sempre) mailsculas para os
nomes tribais e a nao flexdo destes
nomes no plural. Ver mais a esse
respeito em SILVA (1995:34).

2 As reflexdes apresentadas neste
artigo sdo fruto da pesquisa de
mestrado realizada durante os anos
de 2015 a 2017 na Escola de Mdusica
da UFMG, dentro da Linha de Pesquisa
Muasica e Cultura, sob orientacdo da
Prof. Glaura Lucas (a qual devo
sempre manifestar a minha gratidao),
0 que resultou no trabalho intitulado
“Praticas musicais dos Pataxdé nas
escolas regulares de Belo Horizonte:
contatos inter-étnicos e afirmacao
identitaria”. Trabalho que sé foi
possivel gragas ao incentivo financeiro
concedido pela CAPES.
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contexto escolar é decorrente de
minha experiéncia docente em
escolas regulares durante 17 anos.

Por perceber de variadas
maneiras (no cotidiano da escola,

nas atividades propostas pela
coordenagao, em cursos de
formacdo, em minha propria

formacdo na graduagdao) a
auséncia de mencao no que diz
respeito aos conteldos referentes
a cultura e musica indigenas®, um
incbmodo em relacdo a esse
“apagamento” (MENEZES BASTQOS,
2002) foi se formando e a opgao
por investigar esse tema no
mestrado veio em decorréncia
disso.

Assim, surgiu entdao o tema
de pesquisa: investigar a respeito
da Lei 11.645/08*. E como em
qualquer investigacao podemos
ver o mesmo “objeto” por varios
enfoques ou pontos de vista, de
acordo com contingéncias que
foram aparecendo optei por uma
observacdo que considerasse o
contato interétnico. Desta maneira
a pesquisa foi direcionada ao
acompanhamento de visitas
realizadas pelos Patax6 (e uma
indigena Kambiwd) em escolas
regulares.

Essas visitas se deram em
escolas regulares de Belo
Horizonte e adjacéncias, nos
meses de abril e maio de 2016 (e
um retorno ao campo em abril de
2017) em torno das atividades

3 Circunscrevemos essas observagdes
entre os anos 2002 e 2015 quando de
minha atuagdao em escolas regulares
como educadora musical.

* Lei que torna obrigatério o ensino de
elementos da cultura indigena por
toda a educacdo basica (além dos
conteudos referentes a cultura afro-
brasileira, que ja eram obrigatdrios a
partir da Lei 10.639/03).
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propostas pelas escolas no que
tange a data comemorativa do Dia
do Indio®>. Provavelmente por
necessidade de cumprimento da
Lei 11.645/08, as escolas
gradativamente vém solicitando a
presenca dos indigenas como
forma de obter um contato mais
aproximado com 0s
representantes destas culturas.

Os objetivos especificos de
minha pesquisa se afunilaram na
observagao da recepgao por parte
da comunidade escolar (alunos,
coordenacdo, e, sobretudo os
professores) no que diz respeito
ao contato com os indigenas e
especialmente em averiguar se
expressdes musicais apareceriam
neste contexto de
compartilhamento de culturas e
em caso afirmativo®, como seria
essa insercao e que lugar estas
ocupariam.

Posteriormente as Vvisitas,
optei por realizar entrevistas
semiestruturadas como forma de
investigar mais detalhadamente
alguns aspectos, entrevistando
pelo menos um representante de

> No ano de 2016, foram
contempladas nove escolas,
nomeadas pelas letras A, B, C, D, E,
F, G, H, e I respectivamente. Porém,
um ano depois do campo em si (em
abril de 2017), tive a oportunidade de
visitar uma escola (que sera
identificada pela letra J).

6 Confesso que tinha uma certa
expectativa afirmativa quanto a isso,
devido @ minha prépria insercdo no
ambito da educacdo musical e
também em relagdo a vasta literatura
estudada numa disciplina do
mestrado, a saber, Estéticas
Amerindias (com o Prof. Eduardo Pires
Rosse - a quem também ndo posso
deixar de manifestar o0 meu
agradecimento) onde pude perceber a
centralidade dos trabalhos acusticos
(ARAUJO, 1999) no contexto de
muitas culturas indigenas.
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cada segmento, como
coordenacgao, direcao, um membro

do corpo docente e um dos
indigenas.
A  partir do convivio

estabelecido entre comunidade
escolar e o grupo de indigenas,

baseado nas relagoes que
surgiriam, uma pergunta ja se
fazia presente: seria possivel
sondar a existéncia de um

trabalho preparatério, nas escolas,
com a Lei 11.645/08, anterior a
visita dos Pataxdé e Kambiwa? Ou
seja, dependendo da abordagem e
recepgao dos alunos e professores,
e até das visdes compartilhadas,
seria possivel detectar um
trabalho prévio a visita do grupo,
envolvendo aspectos da cultura e
musica indigenas?

Foi, portanto, através do
contato interétnico que minhas
observacdes foram feitas. Pontuo
que esta experiéncia compreende
a comunidade escolar, o grupo dos
Pataxé, a presenca de uma
indigena da etnia Kambiwa
chamada Avelin’ e minha presenga
enquanto pesquisadora.

Importante esclarecer que
minha pesquisa se deu em locais
diversos, numa etnografia multi-
situada (PRASS, 2009:54) e em
interacdo com pessoas variadas e
nao tive oportunidade de ter um
aprofundamento nas relagles
interpessoais, sobretudo com os
indigenas, de tal forma a poder
acessar com mais profundidade
suas impressdes sobre suas
vivéncias nas escolas. Ressalto,

7 Avelin foi nossa interlocutora

indigena no que tange a parte das
entrevistas com 0s diversos
segmentos e a qual manifesto minha
enorme gratiddo por me conceder a
oportunidade de acompanhar o
trabalho com o grupo dos Pataxé.
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assim, o carater interpretativo de
minha pesquisa.

Os Pataxo

Nossos principais
interlocutores foram os indigenas
da etnia Pataxdé, que em nosso
trabalho de campo subdividiram-
se em dois grupos distintos no que
concerne as visitas as escolas. Um
grupo era liderado por X*** e o
outro pelo Cacique A***  Cada
grupo trabalhava de forma
autbnoma, e houve uma Vvisita
especifica onde ambos os grupos
estavam presentes®.

O grupo liderado por X***
era composto, além dele préprio,
por 4 jovens (duas mocas e dois
rapazes), uma mulher e seu filho
de 4 anos (o qual chamarei de
Kitoke, que significa menino em
Patxoh&®). Porém, entre um dia e
outro, havia variagdes nesse
grupo.

O grupo liderado pelo
Cacique A*** era fixo. Consistia
na presenca dele, além de mais
trés homens (sendo um deles seu
irmao), sua esposa com dois filhos
pequenos (um casal, com idade de
trés e cinco anos) e sua mae.

A tabela 1 apresenta as
escolas visitadas e a equipe de
indigenas que estava no dia
fazendo o trabalho. Os indigenas
ficavam durante todo o dia nas
escolas, ou seja, os dois turnos
(manha e tarde). As informagoes
contidas na tabela como turno
visitado sdo referentes a minha
presenca enquanto pesquisadora.

8 Manifesto também o meu
agradecimento a todos os meus
interlocutores indigenas da etnia
Pataxo.

° patxohd é a lingua do povo Pataxo,
que estd sendo revitalizada desde
1999.
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Escola Turno Visitado Equipe
A Manha X***
B Manha X***
C Manha X***
D Manh3 e Tarde Cacique A*** X*** e Avelin
E Manha X¥**
F Manha Cacique A***
G Manha Grupo do X***
H Manha Cacique A***
| Tarde X*** e Avelin
J Manha XHAE
Tabela 1. Escolas e informagoes
gerais.

Na tabela 2 estao
relacionados tanto a faixa etaria
quanto o numero de alunos
atendidos pelas visitas.

Escola Faixa etaria dos alunos

A Ensino Infantil 100
B Ensino Infantil 100
C Ensino Infantil 100
620 92anos - Manha 400
Ensino infantil - Tarde 200
6230 92ano 200

1230 9?ano 300
Ensino Infantil 200
620 92ano e Ens. Médio 900
6230 92ano 800

62a0 92ano e Ens. Médio 100

- — T & m m

Tabela 2. Informacgdes gerais
sobre os alunos

Segundo informacgoes
prestadas pela Avelin, existe
um projeto elaborado por ela e
X*** chamado Kijétxawé (em
Patxohd, quer dizer “escola”?)
encaminhado as escolas na
medida em que estas
manifestam interesse pela
visita dos indigenas.

Avelin nao ganha nenhum
tipo de contrapartida por isso,
alids, muitas escolas vao
passando de boca-a-boca este
projeto e ja tém o contato
direto do celular de X*** e do
Cacique A*** Porém, segundo

10 Ver Patax6 Povo (2011:54).

Numero de Alunos atendidos na palestra
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Avelin me informou, o projeto é
encaminhado e deve ser lido
pela direcao ou coordenacao
para que as mesmas tomem
ciéncia da logistica que deve
ser oferecida pela escola, bem
como quais sao os objetivos e
justificativa do projeto.

Em linhas gerais, esse
projeto informa que 0
transporte (ida e volta até a
casa onde ficam hospedados) e
alimentagao devem ser
disponibilizados pela escola,
assim como o espago adequado
onde o0s indigenas poderao
expor seu artesanato para que
0 mesmo possa ser
eventualmente comercializado
com os alunos e comunidade
escolar, inclusive com os pais
dos alunos nos horarios de
entrada e saida da escola.
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A oportunidade de venda
do artesanato ¢é a Unica
exigéncia de contrapartida
posta pelos grupos, ou seja,
eles ndo sao remunerados para
fazer as  visitas, porém
entendem que poder expor
seus produtos e vendé-los seja
uma condicao de retorno pelo

seu trabalho de
compartilhamento de sua
cultura.

Com o objetivo de

demonstrar a diversidade das
escolas em relacdo a
localizagao, disponibilizamos o
mapa abaixo. Porém, uma
ressalva se faz necessaria: nao
ha relacdo com as letras com

que as escolas foram
nomeadas, justamente para
evitar qualquer tipo de

identificagao.
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DISTRIBUIGAO GEOGRAFICA DAS ESCOLAS VISITADAS
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Figura 1. Distribuicdo geografica das escolas.

Estes indigenas vém a Belo Atualmente a populagao
Horizonte sazonalmente para Patax0 gira em torno de
expor e vender seu artesanato na aproximadamente quinze mil
Feira de Artesanato da Av. Afonso indigenas, distribuidos entre os

Pena (aos domingos) e na Pca.
Sete durante os dias Uteis.
Quando tém visitas agendadas
com as escolas, eles se ausentam
da Pca. Sete ou encaminham
grupos menores para comercializar
o artesanato em tal ponto
comercial.
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estados da Bahia e de Minas
Gerais e com um numero de
aldeias estimado em quarenta e
seis, sendo, quarenta delas, no
estado da Bahia (localizadas nos
municipios de Porto Seguro,
Prado, Cabralia e Itamaraju) e seis
delas em Minas Gerais,
distribuidas entre os municipios de



DANIELE DAMASCENO FISCHER

As praticas musicais dos Patax6 em didlogo com seus processos de afirmagdo identitaria

Carmésia, Itapecerica, Agucena e
Aracuai. (DA CONCEICAO,
2016:13 e SANTANA, 2016:16).
Se a populacao Pataxd hoje
em dia ocupa parte do estado de
Minas Gerais, isso se deve
basicamente a dois episddios
histéricos, os quais contribuiram
para sua dispersao. Sao eles: o
episodio que ficou conhecido como
Fogo de 51 (ou massacre de Barra
Velha) e a criagcao do Parque
Nacional do Monte Pascoal.

Dinamica da apresentacgao dos
indigenas

Suscintamente apresentarei
um panorama geral a respeito do
modo como aconteciam as visitas.
Ressalto, porém, que entre uma
escola e outra, houve
diferenciacao na programacao, na
sequéncia dos eventos, dada a
diversidade das escolas, grupo dos
indigenas, etc.

Os Pataxdé ficavam o dia
todo nas escolas, porém, minha
presenca se circunscrevia a
apenas um turno, com excegao de
uma escola a qual acompanhei as
visitas nos dois turnos!.

As visitas de um modo geral
correspondem a esse modelo de
organizacgao:

Por volta das 7 horas da
manha, o grupo de indigenas
chega e é encaminhado por algum
membro da escola para o lugar
onde podem expor seu artesanato,
e comecam, portanto, a organizar
os produtos antes do contato com
os alunos.

1 Avelin nesse dia estaria presente e
por demanda da escola passaria de
sala em sala dando uma palestra para
turmas do Ensino Médio. Assim optei
por acompanhar o dia inteiro de
visitas.
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As 8 horas, comecga-se 0
trabalho com os alunos. O grupo
de indigenas faz primeiro o Awé'?
- um momento composto de varios
cantos e dancga, precedido por
uma oracao - e depois explana
para os alunos aspectos gerais a
respeito de sua cultura’®>, como
comidas tipicas, a pintura
corporal, as contas de que sao
feitos os colares e pulseiras, os
tipos de penas dos cocares e seu
significado. Depois, abrem para as
perguntas, onde tanto alunos
guanto professores podem
esclarecer suas duvidas.

Esse momento pode ser
dividido em 2 ou 3 grupos grandes
de alunos por escola e por turno,
ou seja, em um mesmo turno, os
Pataxé repetiam todo o processo
para cada grupo novo de alunos
que viessem assisti-los (faziam a
oracao novamente, entoavam os
canticos, falavam sobre sua
cultura e depois abriam para a
rodada de perguntas). Apos essa
etapa, eles dirigem-se para o lugar
onde estd o artesanato, onde os
alunos podem compra-lo,
geralmente em  hordrio que
coincide com o intervalo para o
lanche dos alunos e professores.
Nas escolas que atendiam o
publico infantil, esse comércio era
feito no horario de almogo, quando
ha o transito dos pais buscando ou
levando alunos para as escolas.

Iniciando os trabalhos, o
grupo primeiramente apresenta-se
para os alunos por meio de seus
nomes indigenas'* e em seguida

12 530 os canticos e dangas feitos
pelos Pataxo.

13 H4 variagdes neste sentido, pois
houve escolas em que somente o Awé
compo0s o contato.

14 Segundo GRUNEWALD (2001:323)
os nomes indigenas surgiram de uma
acao disciplinar da FUNAI que, ao
reconhecer os indios no inicio dos
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faz sua oragao (cantada em
Patxohd). Segundo palavras do
proprio X*** é& o momento de
pedir protecao para comegar o dia
e de unir o grupo. Apds essa
oracdo, prosseguem com o0 Awe,
gque segundo a fala dos préprios
indigenas é um momento de
uniao, de agradecimento e
também de compartilhar alegria.
Houve uma consideravel variacdo
das musicas apresentadas em
cada dia. Abaixo, compartilho os
cantos ouvidos em cada escola e o
numero de ocorréncias de cada
um. Por nao encontrar alguns
deles na literatura consultada,
nomeei por minha conta alguns
como EEEEEEEU e PATAXI™.

ESCOLAS AB C D D
/ MUSICAS M T

EFG G HH I I |
12 22 12 29 12 29 392

J

KANA PATAXI
PETOI

XX X X X X X X X X X

GIKTAIA X
EEEEEEEU X X X X X X X
MUKAMUKAU X X X X X X X X X X
XOHA TAPUTARY X X X
HAKI PATAXO X X X X X
KAMAYURA X X X X X
PATAXI X X X X X X X X
MUKARA X
JAPOTERU X
PASSARINHO X X X
{NDIO GUERREIRO X

Tabela 3. Ocorréncia dos cantos

nas escolas.

Apds o Awé, ha entre o
grupo liderado por X*** e pelo
Cacique A*** uma diferenciagao

anos 70, quis os registrar com ambos
0s nomes: o0 de registro civil e o
indigena. Disso resultou a atribuicdo
de muitos nomes indigenas pelos

Patax06 e que comegcaram a ser
aplicados  também como sinal
diacritico e reforcando a

comercializacdo de seu artesanato
tradicional.

15 Na escola “A” sé registrei o segundo
momento, pois era a primeira vez que
estava entre eles e optei por ndo
filmar o primeiro momento, enquanto
nao pedisse o consentimento a X***,
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na dindmica de compartilhamento
de informagoes.

X***  procede a uma
apresentacao de aspectos gerais
de sua cultura, e depois abre para
a rodada de perguntas, para que
tanto alunos quanto professores
possam esclarecer suas ddvidas'®.

J& Cacique A***,  apos o
Awé, abre diretamente para a
rodada de perguntas. E sempre,
entre uma pergunta ou outra, fala
sobre a PEC 215 e faz um apelo
entre os alunos para que os
mesmos se manifestem contra,
através de redes sociais.

Como forma de esclarecer
como essas informagdes eram
compartilhadas, vamos narrar um
momento com mais detalhes. Esse
momento foi observado no dia da
visita a escola “"A” que se deu no
dia 8 de abril de 2016.

Primeiramente, X*** chama
a atencdo para o significado do
nome Pataxd. De forma poética,
se expressando por onomatopeias,
nos remete ao barulho das ondas
do mar e diz:

Sabe por que somos
chamados de Pataxo?
Porque uma vez, um
indio estava pescando,
ai veio a onda e fez ‘pa’
quando bateu na pedra.

Depois descendo,
continuou batendo nas
pedras e fez 'ta’ e

depois ao voltar pro mar

16 Houve, no entanto, duas escolas
onde somente o Awé aconteceu.

17 PEC - Projeto de Emenda
Constitucional que ameaca as terras
indigenas através de novas regras de
demarcacdo. A esse respeito ver em:
http://www.cimi.org.br/pec2015/cartil
ha.pdf. Acessado em 11/10/16.
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fez ‘xé’. Dai vem nosso
nome, “PATAXO".18
Somos entao o povo
Pataxdé. Todos aqui sao
da mesma etnia. S6 que
a gente nao vive numa
mesma aldeia. Aqui,
temos representantes
de 3 aldeias diferentes,
porém, a nossa aldeia
made é a aldeia Barra
Velha. E a primeira.
Alids, o nosso cocar fala
disso também. A pena
do meio, essa maior (e
com um gesto aponta
para a pena grande do
meio) representa a
Aldeia Barra Velha, e as
outras menores
representam as outras
aldeias. Isso é pra gente
nao esquecer das nossas
origens.*®

Em seguida, X*** fala a
respeito de sua lingua:

No6s, do povo Pataxo,

temos uma lingua que
ndo € o Portugués.
Nossa lingua é o
Patxohda, que significa
linguagem de guerreiro.
NOs somos um povo
guerreiro.?°

18

Esse mito também pode ser
encontrado em: Pataxo Povo
(2011:95).

9 O cocar é um objeto de uso

pessoal e a ele sdo atribuidos valores
simbdlicos. Ver a esse respeito em
Patax6 Povo (2011:78)

20 Pataxé

w o\

Em Povo (2001:9)
encontramos que " ‘pat’ sao as iniciais
da palavra ‘pataxo’; ‘atxohd’ significa
‘lingua’; ‘xoha’ é ‘guerreiro’. Ou seja,
linguagem de guerreiro”. Gostariamos
de localizar que a lingua do povo
Pataxd6 ¢é pertencente a Familia
Maxakali, do tronco Macro-Jé. A esse
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€ em
ele da

A pintura corporal
seguida abordada por
seguinte maneira:

Vocés também podem
ver que estamos todos
pintados. A gente tem
pinturas préprias para
mulheres, homens,
casados e solteiros. E
vocés estdo vendo que
sao de cores diferentes?
Nos usamos o jenipapo,
que da essa cor preta. A
gente mistura com um
pouco de carvao e com
um pouco de agua. A
cor vermelha vem do
urucum, a mesma coisa
que a gente usa na
comida. E essa cor
amarelada, puxada pro
dourado, a gente tira da
argila.

Nesse momento, XHH*

aponta para o rosto ou corpo de

um ou outro indigena e mostra as

diferencas nos desenhos, na
disposicdo das cores, de uma
forma bem didatica?..

X**¥*  também fala a

respeito das vestimentas utilizadas
por eles, o tupsay (tanga), o qual
é feito de uma matéria prima que
é extraida de uma arvore chamada
biriba. X*** enfatiza que ao

respeito ver em
https://pib.socioambiental.org/es/c/n
o-brasil-atual/linguas/troncos-e-

familias. Acessado em 4 de outubro
de 2016. Ver também em Urban
(1992:88) e Da Conceigao (2016:20).

21 No que tange ao uso do jenipapo e
do urucum ver em Kopenawa
(2015:151), Maxakali e Rosse
(2011:395-407) onde aparecem os
“desdobramentos do urucum”, Lagrou
(2007:129), Silva (1995:89) e
Cesarino (2015:71).


https://pib.socioambiental.org/es/c/no-brasil-atual/linguas/troncos-e-familias
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https://pib.socioambiental.org/es/c/no-brasil-atual/linguas/troncos-e-familias
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retirarem a casca da biriba para
fazer o tupsay, eles tomam o
cuidado de pegar s6 a metade,
deixando a outra metade
revestindo o caule, "“"porque se
retirarmos tudo, a gente mata a
arvore”, demonstrando o grande
conhecimento que 0s povos
indigenas possuem a respeito do
manejo dos recursos naturais®.

X*¥**  também fala da
diversidade de etnias indigenas
citando que hoje em dia no Brasil
sao mais de 300 etnias conhecidas
e mais de 180 linguas faladas®. E
ainda faz mencao a diversidade de
etnias existentes em Minas Gerais:
“sé aqui em Minas Gerais sdo 12
etnias diferentes” fato que faz
questao de frisar justamente para
enfatizar a questao da diversidade
dos povos?*.

22 A esse respeito ver em Silva

(1995:114 e 183).

3 No site do IBGE vemos uma
referéncia ainda maior a respeito das
linguas faladas, sdo aproximadamente
274 e 305 etnias. Disponivel em:
http://indigenas.ibge.gov.br/estudos-
especiais-3/0-brasil-indigena/lingua-

falada. Acessado em 11/10/2016. E
necessario ressaltar ainda que a
diversidade linguistica €& enorme,
tanto no que diz respeito ao numero
de linguas faladas, como no que
concerne a relagdo estabelecida entre
as mesmas, pois em algumas
comunidades ha o bilinguismo (lingua
nativa e mais o portugués), em outras
ha somente o uso da lingua nativa, ha
também povos que somente fazem
uso do portugués (devido ao
extensivo contato com o0s nao
indigenas e a proibicdo do uso da
lingua nativa) e ha comunidades
onde ha o multilinguismo (SILVA,

1995:153).
24 As etnias sdo: Arand, Araxa,
Caxix0, Krenak, Maxakali, Mucuri,

Pankararu, Pataxo, Patax6é H& H& Hae,
Puri, Xacriabd e Xucuru Cariri.
Disponivel em:
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XoH*x fala sobre sua
percepcao de que o Brasil (ao
contrario do que é dito nos livros
de histéria) foi invadido e nao
“descoberto”, e aborda o fato de
que varias populagdes foram e
ainda s&o vitimas de massacres®>,
De forma geral, a
apresentacao para os alunos dura
entre 10 a 30 minutos
dependendo da dinamica
desenvolvida. Em duas visitas
onde somente o Awé foi feito o
tempo transcorrido foi de 10
minutos. Porém, em escolas onde
era feito o Awé, apresentacao de
outros elementos da cultura (como
no caso de X***) e momento
reservado para perguntas dos
alunos e/ou  professores, a
apresentacao durava mais tempo,
chegando até 30 minutos.

Quanto a equipe do Cacique
A*** entre realizacdo do Awé,
fala sobre a PEC 215 e momento
para as perguntas, chegava-se
também a essa média de 30
minutos. Apds esse contato, os
alunos voltavam para a sala e
podiam adquirir o artesanato
durante o horario do intervalo ou
eram convidados a ver o0
artesanato logo depois da
apresentacao.

@) artesanato contém
produtos diversos entre colares,
pulseiras, anéis, flechas, tacapes,
gamelas, colheres de pau, filtro
dos sonhos, pildes, vasilhames
para petiscos, tacas e garrafas (os
utensilios de cozinha sao todos
feitos em madeira) e os adornos
corporais sempre explorando as
variadas contas e penas.

Nas visitas onde pude
observar, a venda do artesanato

http://www.anai.org.br/povos mg.as
p. Acessado em 11/10/16.

25 Neste ponto, X*** frisa o Fogo de
51 como o massacre vivenciado pelos
Pataxo.



http://indigenas.ibge.gov.br/estudos-especiais-3/o-brasil-indigena/lingua-falada
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ora era satisfatéria,
insuficiente.

Oora €ra

Preparacao das escolas para
receber os indigenas

Entre as escolas visitadas,
foi muito heterogéneo o jeito como
estas recebiam os indigenas.
Descreverei, portanto, aspectos
que julguei mais relevantes.

Em duas escolas, escola “A”
e escola “C”, notei a existéncia de
um mesmo painel. O painel era
composto pelo poema "“Erro de
Portugués” de Oswald de Andrade
e o xerox da foto dos alunos em
volta com cocares na cabeca.
Todos com a mesma “matriz” de
cocar, s6 mudando os respectivos
rostos.

Erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio
Que penal
Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido
O portugués

Interessante notar aqui a
representacdao de "indio" que a
escola ofereceu no painel,
vinculada aquela imagem do "indio
pelado” e localizado
historicamente na época da
chegada dos portugueses, como se
0os mesmos fossem uma memoria
apenas do passado.

Os painéis estavam
presentes no hall de entrada de
ambas as escolas, e devido aos
mesmos serem idénticos, pensei
que pudessem vir de sites de
consultas para proposicao de
atividades em “datas
comemorativas”.

Na escola “"D”, no turno da
tarde, os alunos recepcionaram os
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indigenas com uma solenidade.
Cantaram o Hino Nacional e o hino
da escola e em seguida
apresentaram por meio de dangas
uma musica intitulada “Indios do
Brasil” do compositor amazonense
David Assayag?®.

0] que me chamou
sobremaneira a atengao foi o
arranjo instrumental da musica,
que pouco lembra uma estética
indigena qualquer, com um
instrumental, estrutura harmonica
e convengoes de arranjo
tributdrios de um idioma popular
comercial da musica ocidental.

Em cada escola, uma historia
para contar....

Nesta parte, descrevemos
os comentarios e atitudes dos
professores frente ao grupo de
indigenas e abordaremos também
alguns fatos acontecidos nas
escolas de maneira geral. Esta
descrigao nos interessa
sobremaneira, dado ndo sé o
nosso objetivo de analisar o
contato estabelecido entre
comunidade escolar e o grupo de
indigenas como também de
contextualizar a realidade que
estes Ultimos vivenciaram em suas
visitas as escolas durante as
nossas observagoes. Destacamos
em negrito os excertos que serao
analisados concomitantemente a
luz de contribuicbes tedricas ou

em dialogo com algumas
percepcoes da pesquisadora..
Na escola “A” uma das

professoras, ao ver um indigena
conversar ao telefone fez a
seguinte observacao com a colega
ao lado: “uai, mas esse indio ta

26 Esta musica pode ser vista em:
https://www.youtube.com/watch?v=tr
JCzSL6gPs. Acessado dia 25/11/17.
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muito moderno, tem até celular”.
E ao ver os indigenas entrando, as
professoras conversavam entre si
a respeito de seus tracos fisicos e
uma delas comentou: "mas aquele
ali ndo parece indio ndo, td muito
misturado”.

Freire (2017:2) declara que
no Brasil muito pouco foi feito para
se conhecer a histoéria indigena, e
mais adiante pondera que "o
resultado disso é a deformacdo da
imagem do indio na escola, nos
jornais, na televisdao, enfim na
sociedade brasileira”. Apds
questionar a auséncia do conteudo
histéria indigena nos cursos
universitarios de Histoéria, o autor
aponta alguns equivocos que
pairam “presentes na cabeca da
maioria dos brasileiros” em relacao
aos povos indigenas.

Um desses equivocos seria
o das “culturas congeladas”.
Segundo ele, “enfiaram na cabeca
da maioria dos brasileiros uma
imagem de como deve ser o indio
(...) e essa imagem foi congelada.
Qualquer mudanca nela provoca
estranhamento” (FREIRE,
2017:12) Mais adiante, pontua
que nés, brasileiros, utilizamos
diversos utensilios provenientes de
outras culturas e nem por isso
deixamos de ser Dbrasileiros,
porém, a mesma prerrogativa ndo
€ concedida aos povos indigenas.

Para explicar essas trocas
culturais Freire (2017:13) utiliza o
termo interculturalidade, e nos diz
da maleabilidade relacional
representada por essa palavra.
Porém, o autor pontua que os
povos indigenas no Brasil, devido
as diversas expropriacbes a que
foram expostos, “ndao escolheram
0 que queriam tomar emprestado”
e que, portanto, essa relacao
historicamente nao tem sido
simétrica. Mais adiante, uma frase
resume concisamente a ideia
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posta: “as relacdes foram
assimétricas em termos de poder.
Nao houve didlogo. Houve
imposicao do colonizador”.

Assim, ambos 0s

comentarios descritos acima (das
professoras) refletem a tendéncia
a tomar as trocas culturais como
fatores que nao podem ser
ampliados, nem mudados e nem
adaptados quando os envolvidos
sdo os povos indigenas.

Assim, é notoria a

percepcao naturalizada dos
indigenas, por parte destas
professoras. Seria como se

esperassem dos indigenas nao so
uma imagem estereotipada ao se
referir aos tracos fisicos, como
também um congelamento no
tempo, quando do estranhamento
em relacao ao uso do celular.
Ainda na escola “A”, quando
X*** abordou 0s massacres a que
0os povos indigenas estiveram
expostos desde a chegada dos
portugueses, foi interpelado por

uma professora da seguinte
forma: “esse massacre que
aconteceu, vocé tem ideia de
quantos indios restaram?”

Essa fala da professora
aconteceu logo apos X*** ter
explicado sobre os diversos

massacres sofridos pelos indigenas
de um modo geral, denotando
assim por parte da professora um
desconhecimento da diversidade
componente dos povos indigenas,
e contabilizar os que “restaram”,
ou 0S que morreram torna-se uma
tarefa dificil a ndo ser quando feita

por levantamentos em o6rgdos
especializados.

Na escola “c” a
apresentacao dos indigenas foi
conturbada devido ao
comportamento agitado dos

alunos e nao houve praticamente
perguntas. Porém, um fato me
chamou a atencgao: uma
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professora entrou no meio da
apresentacao, passando na frente
dos indigenas para entregar para
uma outra professora umas
matrizes de atividades e ainda
conversaram uns detalhes sobre
elas.

Questionamos aqui 0s
procedimentos, os protocolos frente

a figura do outro que vem
compartilhar CON0SCOo seus
conhecimentos. Gostariamos de

esclarecer que, neste dia, o espaco
fisico era pequeno, circunscrito e
muito intimista. Portanto, saltava
aos olhos qualquer figura que por
ventura pudesse se interpor neste
espaco. Ndo era um grande
auditdrio, ou um patio de medidas
maiores, onde tal atitude seria mais
diluida. Tal foi, portanto, um
agravante em nossa percepgao.
Quando De Souza Santos
(2009) nos fala das linhas
abissais®’, ele também nos fala da
invisibilidade dos sujeitos que estao
“do outro lado da linha”. Neste
sentido, cremos que a atitude
descrita acima pode reforcar mais

27 Através do que chama de “linhas
abissais”, o autor demonstra a
existéncia de uma fronteira entre os
conhecimentos e os sujeitos que estao
“deste lado da linha” e entre os que
estdao “do outro lado da linha”. O que
estd “deste lado da linha”, grosso
modo, é tudo aquilo que esta alinhado
com o pensamento hegemonico, do que
é cientifico, do que é referenciado como
autoridade, do que ¢é posto como
verdadeiro. Por outro lado, coube ao
gue ndo faz parte da hegemonia, estar
“do outro lado da linha” e, neste
sentido, é facil saber, portanto, onde
situam-se o0s conhecimentos e os
sujeitos da etnia Pataxd. Em seu artigo,
De Souza Santos (2009:2) pontua que
“esta distingdo visivel fundamenta
todos os conflitos modernos, tanto no
relativo a fatos substantivos como no
plano dos procedimentos”.
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ainda a invisibilidade  destes
sujeitos, os Pataxo.

Neste dia, encontrei com o
grupo do X*** em sua casa e fui
com eles de carona para a escola.
Notei que a mae de Kitoke tinha
nas maos um glossario
Patx6ha/Portugués e um
inventario sobre a cultura Pataxé.

Em relagao a esse
movimento de resgate da cultura
Porto (2014:117) nos coloca que:

Os Pataxds das aldeias
do extremo sul da Bahia
passaram a viver a
partir da década de
1990 um movimento em
prol da recuperagao dos

saberes tradicionais.
Para atingir tal meta
eles partem das
experiéncias de seus

antepassados, presentes
na memoria dos
anciaos, utilizando-se de
marcas identitarias que
possam diferencia-los
dos demais segmentos
sociais. Na construgao
da identidade cultural
um jogo de imagens é
produzido em fungao da
necessidade de serem
identificados como
indios. Nesse sentido,
atualizam elementos da
cultura indigena, bens
simbdlicos  valorizados
em prol do
reconhecimento da etnia
pelos nao indios.

Ainda em Porto (2016:13),
encontramos de forma coesa essa
dinamica suscitada em relagdo as
negociagdes culturais quando nos
fala que

Assim, a identidade
cultural dos Pataxds tem
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sido forjada e articulada
nas lutas pela terra, nas
estratégias de afirmacao

étnica, através da
(re)memorizagao de
suas matrizes culturais
que, agora, se
(re)configuram,

abalizadas nas

diversidades de vinculos
sociais e nos processos
sociocomunicacionais.

Na escola "D” apdés a
apresentacao da musica “Indios do
Brasil” pelos alunos, XoHkx
apresentou os cocares e explicou
gue os mesmos sao feitos a partir
de penas que caem das aves,
quando da época de troca, ao que
uma professora disse para seus
alunos que estavam sentados no
chdao perto de onde eu estava:
“viu que legal, indio ndo é sé mal
nao. Ele cuida da natureza, cuida
até mais que a gente”.

Esse comentario reflete por

sua vez uma visao equivocada e
desrespeitosa por parte da
professora que, ao colocar o
acréscimo do advérbio “sd”, com
toda a carga restritiva que carrega,
reduziu o olhar sobre a figura do
indigena em uma visao investida de
um julgamento preconceituoso e
desinformado.

Ainda referente a escola “D”
gostaria de narrar um fato. No ano
de 2015, o grupo de indigenas ja
havia feito trabalho nesta mesma
escola e um aluno do ensino
infantil adquiriu um arco e uma
flecha. Ao chegar em casa, o aluno
foi brincar com o novo “brinquedo”
e acabou acertando a flecha na
televisao de plasma que ficou
bastante  danificada. @ Segundo
Avelin, apesar do ocorrido ter sido
na casa do aluno, e logicamente
ser de responsabilidade dos pais,
0S mesmos levaram o0 caso a
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diretoria da escola, culpando esta
ultima pelo acontecido e exigindo
uma nova TV.

Isso resultou numa
exigéncia por parte da
coordenagao para as visitas em
2016. Os indigenas nao poderiam
vender arco e flecha. Avelin,
protestou e nao aceitou essa
condicao, pois o grupo do Cacique
A*** por exemplo, comercializava
basicamente esse produto. Com
variacdes de cores, tamanhos e
tipos de penas enfeitando, mas
enfim, se nao pudessem
comercializar os arcos e flechas
ficariam prejudicados.

A escola entdo acatou a
posicao da Avelin, mas imp0s uma
exigéncia: os meninos deveriam
somente poder levar o arco e
flecha se estivessem na
companhia dos pais e 0s quais
deveriam levar o produto para a
casa imediatamente para que na
escola também ndo houvesse o
risco de incidentes envolvendo o
produto e a seguranca dos alunos.
Assim foi feito: os poucos alunos
do turno da tarde que adquiriram
esses produtos, o fizeram em
companhia dos pais. Avelin, neste
dia me pediu que eu relatasse isso
em meus escritos, com forma de
exemplificar as situacdes pelas
guais passavam nas escolas.

Na escola “F”, quando
chegamos (neste dia fui no mesmo
veiculo com a equipe do Cacique
AX**) 3 funcionaria que nos
recebeu afirmou que a escola nao
tinha sido avisada que os
indigenas iriam vender o
artesanato, estando os alunos
desprevenidos financeiramente
para tal. Foi clara a decepgao na
expressao facial do Cacique, ao
que a funcionaria tentou remediar
da seguinte maneira: “ah, a gente
faz o seguinte, os alunos veem o0s
produtos, vocés falam os nomes,
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eles anotam o que gostaram e
vocés voltam aqui outro dia para
efetuar a venda”.

Lembrando aqui que a
venda do artesanato é a Unica
contrapartida colocada no projeto
Kijetxawé para a realizacao da
visita dos indigenas. Ou seja, eles
nao recebem nenhuma
remuneracao pelo dia de trabalho
na escola, somente a oportunidade
de poder expor seus trabalhos
artesanais. Neste dia, apods a
visita, relatei para a Avelin o
ocorrido ao que ela me pontuou
que esse fato era o indicativo de
que o projeto enviado por e-mail
nao teria sido lido por ninguém da
direcdo ou coordenacgao, fato que
segundo ela, comumente ocorria.

Na escola “G”, houve dois
momentos de apresentacao, para
grupos diferentes de alunos. No
primeiro momento, poucas
perguntas foram efetuadas e
mesmo assim, foram feitas pelas
professoras. Uma delas me
chamou a atengcao devido ao
desdobramento dos comentarios
feitos posteriormente. A pergunta
foi: "vocés participam dos jogos
olimpicos do Para”? (O jovem
indigena respondeu que nao, que
eles tinham seus proprios jogos
em suas aldeias. A professora
perguntou: mas sao diferentes? Os
indios de 14 sado diferentes?) E
para mim, em tom confidencial,
ela disse:

Nossa, porque minha
irma morou l& - no Para
- e por causa da
hidrelétrica, as pessoas
tém que pedir
autorizagdao pra tudo
para os indios. Eles, os

indios, chamam o
espaco da hidrelétrica
de aquario. Saiu do

aquario tem que pedir
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licenca pra tudo. L& os
“bicho” sao bravo. (ao
falar “os bicho” ela fazia

referéncia aos
indigenas)
Na escola “H”

uma professora tomou o
microfone, e indagou o
Cacique A*** sobre sua
lingua:

Eu notej que a
pronuncia de vocés tem
muitas vogais. Porque
as consoantes sao
ignoradas? No seu
dialeto (ela estava se
referindo ao Patxhohda?)
as consoantes ‘rrrrr”,
i e “ffffe” (a
professora fazia 0s
respectivos sons com
muita énfase, muito
exagero) sao ignoradas.
Quero saber o porqué

disso.
Cacique A***  deu uma
resposta evasiva, e apos
responder, virou para mim, e

disse: eu ndo entendo essas coisas
de vogais ndo professora... nao
entendi nada que ela falou.

Na verdade, a pergunta
acima, isoladamente ndo nos diz
muita coisa. Porém, a énfase na
fala da professora, assim como
seu modo apressado em abordar
Cacique A*** ¢ que me causaram
um certo impacto. Sera que sua
forma de abordagem nao estaria
reforcando a permanéncia destes
sujeitos “no outro lado da linha”
(DE SOUZA SANTOS, 2009),
perante a comunidade escolar?
Cacique A*** ficou visivelmente
desconcertado ao ser perguntado.

Além disso, essa observacao
sobre a auséncia de tais letras, é
proveniente de um consenso
comum de que as linguas
indigenas ndo  possuem  as
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W\

consoantes “r”, e nem “f”.
Existe inclusive uma frase (“Os
indios ndo tém nem Rei, nem Lei e
nem Fé”) onde é feita uma
associacdo entre a auséncia das
consoantes e a referéncia aos
sistemas de organizacao social e
religiosa dos povos indigenas e de
como isso chocou 0s
portugueses.?® Fiquei me
perguntando se a dita professora
teria tanto conhecimento assim do
Patxoha a ponto de saber que
letras estdo ausentes ou presentes
em seu alfabeto.

Existiram também atitudes
condizentes com uma postura de
maior simetria em relacdo a
presenca dos indigenas. Foram, a
meu ver, condutas mais engajadas
e preocupadas com a quebra de
preconceitos, com a existéncia do
respeito e seriedade frente a
presenca dos Pataxd. Para isso,
gostaria de enfatizar as falas dos
professores B*** e V*** dotadas
das prerrogativas  necessarias
quando da presenca de qualquer
profissional que venha a ter uma
fala na escola.

Na escola “E”, o professor
“B” procedeu da seguinte maneira:
quando os alunos ja estavam
todos reunidos no auditério para
assistir a palestra dos Pataxd, este
pegou o microfone e falou a
respeito da Lei 11.645/08 e sobre

\\lII

8Esta frase foi escrita por Péro de
Magalhdes Gandavo, historiador e
cronista portugués que esteve no
Brasil provavelmente entre 1558 e
1570. A esse respeito ver em:
http://fatoshistoricosdobrasil.blogspot
.com.br/2012/05/sem-fe-lei-nem-rei-
post.html. Acessado em 11/10/16.
Alcides (2009) em seu artigo “F, L e
R: Gandavo e o ABC da colonizagao”
também trata deste assunto e refere-
se a Gandavo como “gramatico do
portugués e cronista da expansdo”
(2009:45).
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a necessidade de recebé-los com
respeito, frisando com os alunos
nesse sentido.

Na escola “H” também notei
uma postura mais engajada do
professor (prof. V***), Este me
disse que havia trabalhado
anteriormente o conteddo da
cultura indigena com seus alunos,
e teve a todo tempo a
preocupagao com o olhar que os
alunos teriam a respeito dos
indigenas.  Segundo ele, ¢é
necessario ter muito cuidado para
o tratamento do assunto.

Gostariamos de pontuar a
importdncia do professor como
mediador no campo cognitivo no
que se refere ao contexto escolar,
sendo, portanto, figura impar em
relacdio ao favorecimento das
interacdes entre os Pataxd e os
alunos, para a construgao e
transmissdo de conhecimentos.

Avelin também pontua ser a
figura do professor de extrema
importancia para 0 bom
andamento do projeto Kijetxawé.
Segundo ela, quando o professor
“abraca” o projeto,

(...) é ele que vai tratar
a gente diferente ou
nao. Se ele tem uma
visdao colonialista, (...)
ele vai nos tratar como
se fédssemos
empregados deles (...)
entdao, quem faz toda a
diferenca é o professor,
se ele explicou quem
somos ndés para oS
alunos, se ele fez um
trabalho prévio, se ele
falou das culturas
indigenas, se ele falou
como nos tratar, como
nos receber ali na
escola, como que seria o
processo, entdao assim,
tem professores que nao


http://fatoshistoricosdobrasil.blogspot.com.br/2012/05/sem-fe-lei-nem-rei-post.html
http://fatoshistoricosdobrasil.blogspot.com.br/2012/05/sem-fe-lei-nem-rei-post.html
http://fatoshistoricosdobrasil.blogspot.com.br/2012/05/sem-fe-lei-nem-rei-post.html
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saem da sala dos
professores, (...) nao
nos prestigiam, (...)

mas quando o professor
é engajado, (...) o
projeto sai bem feito. Ai
essa lei (se referindo a
Lei 11.645/08) vocé
pode saber que ela ta
sendo implementada
como correta, que os
meninos tém um estudo
prévio sobre os povos
indigenas, sabem que
sao varias culturas e
que eles precisam
respeitar... e eles
conseguem participar
sem ofender e sem ter
que ser chamado a
atencdo e também o
professor faz aquele
cuidado de nado deixar

roubar artesanato, nao
deixar quebrar, nao
deixar pisar, que a

gente ja viu varias vezes
acontecer. Isso. Entdo é
o professor, se ele ta
interessado ou ndao em
aplicar aquela lei.

Estes fatos descritos
refletem tanto a diversidade do
cotidiano escolar, bem como a
variedade de situacdes vivenciadas
pelos Patax6 em suas visitas.

Além destas observacoes,

havia também a parte das
perguntas feitas por alunos e
professores aos Pataxdé. Apods
agrupa-las por assuntos
semelhantes consegui classifica-
las nas seguintes categorias:
costumes, pinturas e artefatos,

religiosidade, uso da lingua, meios
de subsisténcia, medicina, de
ordem censitaria, dificuldades e
preconceitos, pretensao
evolucionista e/ou

78

DEBATES | UNIRIO, n. 19, p.62-90, nov., 2017.

assimilacionista, rituais, esportes,
tecnologia, gerais.

Pude notar que ora refletiam
uma curiosidade legitima a
respeito da cultura indigena, ora
mostravam a necessidade de se
avancar no sentido da quebra de
preconceitos, bem como de
ampliar a visao a respeito da
diversidade que compde esses
povos.

Percepgoes gerais a respeito
das visitas

Ao ser perguntada sobre os
pontos positivos e negativos deste
projeto, Avelin me responde que:

N6s vamos quebrando
0s preconceitos, entdo
essa €& a parte muito
boa. (...) Essa é a parte
boa, as pessoas estao
aprendendo na marra. A
parte ruim é que pra
ensinar a gente apanha
muito (risos), passa frio,

passa vexame, passa
vergonha, passa
humilhagao, escuta
bastante _comentario
racista... E... sofre
alguns maus  tratos
também... Mas é um
preco que a gente paga
pra poder entrar na
escola deles, ensinar a
verdadeira cultura e
historia dos povos

indigenas, entdo o preco
é alto a se pagar.

As visitas as escolas sempre
contavam com um elevado
numero de alunos de faixas etarias
diferentes (numa escola foram
colocados no gindsio todos os
discentes do turno para assistir a
palestra, desde alunos do 1° até
90 ano do Ensino Fundamental)
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colocados
tempo.

Sim, na educacdo indigena,
sabemos de escolas nas aldeias
onde os professores também
lecionam concomitantemente para
meninos de idades variadas.
Porém, a diferenca é que 1, nas
aldeias, um vinculo entre
professor e alunos vai
gradativamente se formando ao
longo do ano (isso sem contar que
pode haver lagos familiares ou de
amizade, facilitando o momento
de trocas) e o principal, o niumero
de alunos é reduzido.

No caso, porém, das escolas
em questdo, esse vinculo nao
existia até entdo, e além do mais,
por se tratarem de grupos grandes
de alunos, nem sempre uma
escuta era favorecida,
principalmente porque a maioria
das escolas ndo disponibilizou
aparelhagem de amplificacdo do
som?°, contribuindo dessa maneira

juntos ao mesmo

para que 0s alunos se
dispersassem facilmente.

Sempre que eu
acompanhava o0s grupos de
indigenas, eu achava uma

verdadeira maratona. Eles ndo sé
tinham que dar conta de turmas
enormes de alunos, como
também, ter energia para montar
a exposicao, vender os produtos e
desmontar a exposigao.

Cansaco e doenga nao
eram bem-vindos nesse contexto
onde era preciso tanto esforco
fisico e mental. Porém, em dois
episodios, dois indigenas
adoeceram. X***  adoeceu
durante as visitas, sendo vitima de
uma gripe forte que o deixou
ausente uns dias, dai o motivo de
eu ter ido com o grupo do Cacique
A*** nas escolas “F” e "H” e da

2% Ainda que conste no projeto
Kijetxawé como item obrigatorio a ser
fornecido pelas escolas.
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escola “G” ter somente quatro
indigenas de sua equipe, sem a
sua presenca’®. Outro integrante
do grupo de X*** foi acometido de
pneumonia. O alojamento em que
ficam é pago com seus recursos,
gue por serem poucos, conseguem
garantir apenas um “teto” para
dormir, pois ndao ha conforto e,
segundo Avelin, o quarto era
extremamente Umido e sem
ventilagdo, o que pode ter
contribuido para a pneumonia de
um dos jovens.

Segundo o} que me
disseram, acordavam antes das 6
da manha, pois muitas vezes o
transporte combinava de pega-los
neste horario para estarem
chegando na escola as 7:00. E so
encerravam o expediente apds a
saida das turmas, por volta das
17:30, ficando com a exposicao
montada até esse horario, na
esperanca de fazerem ainda
alguma venda. Até desmontar e
guardar todos os produtos,
demorava em torno de meia hora,
nunca saindo das escolas antes de
18:00. Conseguindo estar “em
casa” somente depois de 19:00.

Entrevistas

Como dito anteriormente, as
entrevistas fizeram parte do
planejamento inicial como um dos
recursos metodoldgicos, porém,

ressalto que este recurso
nao toma grandes proporcdes ou
énfase em meu trabalho, ja que o
proprio status de pesquisadora
com vistas a investigar a
existéncia ou ndo de trabalho com
os elementos da cultura indigena

30 Motivo pelo qual na tabela 1

encontra-se escrito “grupo do X***”
na alinea correspondente a esta
escola.
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nas escolas (independente do
contato com os Pataxd) poderia
causar por parte dos entrevistados
(esse objetivo seria averiguado
com os segmentos de direcdo e
coordenagao) uma postura de
defesa, vendo minha presenca de
forma invasiva, e para evitar tal
constrangimento, esse recurso foi
usado cautelosa e diminutamente
por mim.

Ainda nesse sentido, os
dados colhidos nas entrevistas
poderiam ndo ter a objetividade
almejada no contexto de pesquisa,
pois ha por parte dos
entrevistados o voluntario controle
das respostas a serem dadas.

Porém, ainda que tenha sido
um recurso pouco utilizado,
gostaria de deixar claro quais
foram o0s meus critérios para
eleger o0s sujeitos que foram
entrevistados.

Ao final das visitas, elegi
uma escola para entrevistar a
coordenadora e diretora e fazer
uma visita a biblioteca. A escolha
se deu em funcao de ter percebido
nessa escola, durante o trabalho

de campo, visdes ou posturas
inadequadas em relagdo aos
indigenas. As entrevistas (e a
visita a biblioteca) buscariam
averiguar até que ponto os
elementos referentes a cultura
indigena  estariam sendo ali

trabalhados. Neste caso, portanto,
optei por realizar as entrevistas
com a coordenagao e a diregao
componentes da escola “A”.
Apesar de observar uma
contradicdao entre as informagoes
prestadas pela coordenadora e a
investigacao que fiz na biblioteca a
respeito da materiais disponiveis
na tematica sobre a diversidade
étnico-racial (segundo sua fala,

eles possuiam um material rico
sobre isso, mas ndo encontrei
entre os livros disponiveis na
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biblioteca nada que pudesse
apontar neste sentido) ressalto
que tanto a direcao quanto a
coordenacao avaliaram como
positiva a visita feita pelos Pataxo,
no sentido do estabelecimento de
um contato genuino e composto
de sentido para os alunos, ao
conseguirem vivenciar na pratica a
presenca da alteridade, bem como
o trabalho com a tematica étnico-
racial de forma pratica e ao
mesmo tempo ludica.

Ja em relacao a escolha do
professor, adotei o critério oposto
ao da selecao anterior. Ao final
das visitas, me orientei para o
professor que se mostrou mais
engajado com a causa e/ou com 0
projeto das visitas e o objetivo de
entrevista-lo visou conhecer mais
de perto suas visdes e motivagdes
em relacdo a tematica. O
professor escolhido foi o prof.
V*** o qual se mostrou aberto e
disponivel para tal.

Nessa entrevista, como eu
ja havia percebido no dia da visita
em sua escola, prof. V*** mostrou
ser um profissional instituido de
uma visao critica bem
desenvolvida e uma preocupagao
em como as informagdes sobre a
cultura indigena estdo sendo
veiculadas  para os alunos:
Pontuou também a importancia de
se trabalhar a diversidade
constituinte dos povos indigenas
ao dizer que instiga os alunos a
pensar “quais sao esses indios,
porque indio ndo define sé6 um
grupo de pessoas, tem varias
denominagdes, varios povos”.

Além destes segmentos
advindos da comunidade escolar,
tinha em mente entrevistar algum
indigena®' apds as visitas, com

31 Gostaria de esclarecer que ndo me
sentia a vontade para abordar X***
ou Cacique A*** nas escolas para
esclarecer davidas, pois temia
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vistas a obter dele sua visao sobre
estas ultimas, e quaisquer
informagoes que pudessem
enriquecer e/ou complementar o
presente trabalho. Esta etapa foi
realizada com a Avelin, que
também mostrou a mesma
disponibilidade e abertura do prof.
V***_

Avelin, fez consideragoes
tocantes ao pontuar as
dificuldades vivenciadas pelos
indigenas em transito (no caso, os
Pataxé guando estao
temporariamente Belo
Horizonte) ou o0s que se
estabelecem definitivamente nas
grandes cidades, dentre outras
observagbes  concernentes  as

visitas as escolas.

em

Pequena Descricao do Aweé

Quando 0s Pataxo
chegavam nas escolas,
arrumavam primeiramente a

exposicao do artesanato e logo
depois da exposicao
cuidadosamente montada - com a
preocupacao de dispor de modo
organizado e harmoénico todas as
pegas que poderiam ser
comercializadas - eles se dirigiam
para o local indicado pela escola,
onde esperariam ou estavam
sendo esperados pelos alunos. E
ali, naquele espaco, oficialmente
comecgavam os trabalhos (me dava
sempre a impressao de que a
montagem da exposicao era um
momento prévio, de preparo, para
ser usufruido somente depois de
se oficializarem enquanto

incomoda-los dada a dinamica do
tempo que era “contado” para o
contato com os alunos e depois para a
venda do artesanato. Almejei
entrevista-los, porém, ambos por
motivos diferenciados, nao tiveram
como me receber.
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presenca, mesmo porque O
comércio dos produtos era
estabelecido depois do primeiro
contato com os alunos), se
apresentando enquanto indigenas
da etnia Pataxd (por meio de seus
nomes indigenas), e logo em
seguida, diziam que iriam
compartilhar um pouco de sua
cultura, passando em seguida para
o Awé.

Na maioria das vezes,
iniciavam o0s canticos com uma
oragdao chamada Kana Pataxi
Petoi®’, oracdo esta, onde,

segundo os meus interlocutores, é
o) momento nao so de
agradecimento, mas também de
pedir protecao a Niamisu
(motivagdao também citada por
VIEIRA, 2016).

Abaixados durante a oragao,
algum indigena em solo entoava
este cantico, ao que era seguido
pelos outros em intengao, no
mesmo movimento corporal de
recolhimento e resignacdo. Apds
cantarem sua oragao, levantavam-
se e diziam ser o momento do
Aweé.

Ao levantarem-se para fazer
o Awé, os indigenas colocavam-se
em posicao circular, e em fila
indiana. As evolugdes corporais
eram feitas caminhando-se pelo
espaco, porém, com uma
caracteristica batida de pé mais
enfatica em cada 2° tempo de
uma métrica bindria, o que era

também executado
concomitantemente pelos
maracas.

Os canticos em sua maioria
eram executados em Patxoh&>3.

32 Segundo Vieira (2016:19) esta
oracdo pode ser “Kana Pataxi Petoi”
ou “Goa Miaga”.

33 Excertos retirados de Fischer
(2017). Disponivel em:
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/
dspace/handle/1843/AAGS-ARLGMW.
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A média de cantos entoados
girava em torno de quatro cantos
apos a oracdo inicial. Cada canto
era repetido de trés a seis vezes.

As observagoes em campo e
algumas pistas a seguir

Ao final das visitas,
tinhamos um grande material
coletado entre observagoes da
recepcao por parte das escolas,
comentarios e perguntas feitos por
parte da comunidade escolar e
entrevistas realizadas.

Por parte dos indigenas,
duas coisas nos chamaram a
atencgao sobremaneira: um

episddio que era sempre citado
por X*** (Fogo de 51) quando o
mesmo queria exemplificar as
atrocidades sofridas por seu povo

e o papel central que o Awé
alcancava nas visitas pois a
“abertura dos trabalhos” ou a
“abertura do contato com a

comunidade escolar” eram sempre
feitos através dele.

O Awé (canticos e dancas
interpretados sobretudo em
Patxoha®*) constituiu-se como o
elo de ligagcao existente em todos
as escolas. Nao sé inaugurava o
contato entre comunidade escolar
e 0 grupo de indigenas presentes
como também |he eram atribuidos
sentidos de ser “o momento de
unido, espiritualidade, forca e

amor”>

34 patxoha é a lingua do povo Pataxd,
gue estd sendo revitalizada desde
1999 por meio da colaboragao entre
estudantes, pesquisadores,
professores e liderancas Pataxd
(SANTANA, 2016:8).

% Essa fala comumente antecedia a
execugdao do Awé assim como
também encontramos referéncias nos

trabalhos de Vieira (2016:18),
Santana (2016:29) e Grunewald
(2001:252).
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Duas interrogagoes, porém,
nos mobilizaram em  nossas
pesquisas bibliograficas: o que era
o Fogo de 51 (e qual a sua
importdncia na  histéria  dos
Pataxd) e porqué o Awé agregava
esse destaque?

Através de leituras
posteriores em busca destas
respostas, ficou claro ndao sé o

grande impacto deixado pelo Fogo
de 51, como também a sua intima
relacio com o0s processos de
afirmacao identitaria vivenciados
pelos Pataxd, onde o Awé e o
resgate do resgate do Patxoha
assumem um papel relevante
assim como o inicio da producao e
venda do artesanato como meio
de subsisténcia®®.

Suscintamente, o Fogo de
51 foi um massacre ocorrido na
Aldeia Barra Velha (justamente em
1951) e o qual foi responsavel
pela dispersao de muitos indigenas
Pataxé por varios territérios,
inclusive norte de Minas Gerais.

Impedidos de cacar, coletar
e fazer suas rocas devido aos
processos de demarcagao para a
instituicdo do Parque Nacional do
Monte Pascoal, os Pataxd viveram
momentos de penuria e tensodes.
Esta situacdo foi gradativamente
se agravando, até a oficializacao
do Parque que se deu em 1961. A
partir deste momento, a populagao
Pataxd foi vista como indesejavel
no que outrora era seu territorio,
por ser o Parque agora, uma area
de preservagao.

Alguns anos depois, na
década de 70, com o advento do
turismo em Porto Seguro e a
abertura da BR 101, o povo Pataxo

36 \er mais em Cunha (2010), Da
Conceicdo (2016), Grunewald (2001),
Porto (2014), Sampaio (2000),
Santana (2016), Vieira (2016), sendo
Da Conceicao, Santana e Vieira
autores indigenas Pataxo.
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encontrou uma alternativa para
seu sustento através da producao
e venda do artesanato.

Ao mesmo tempo que
internamente esses indigenas iam
em busca do resgate e atualizagao
de elementos de sua cultura, como

forma de aglutinar novamente
seus saberes e costumes
tradicionais, apds esse longo
periodo de dispersao,
nacionalmente via-se também
uma mudanca na “configuragao

da identidade indigena no pais”, a
partir do momento que os “indios
e suas liderancas passaram a
demandar um respeito as suas
formas de ser - sua identidade e
suas culturas tradicionais - algo
até entdo inexistente” (CARDOSO
DE OLIVEIRA, 2006:42).

Esse  fortalecimento da
consciéncia identitaria indigena,
que se deu de forma geral em
todo o pais, nos é suscintamente
explicado por Viveiros de Castro
(2016) quando nos coloca que
esse movimento surgiu como uma
reagao a partir da proposta de
emancipagao dos indios,
arquitetada durante o ano de
1975, por Rangel Reis (Ministro do
Interior do governo Geisel).

Dessa maneira, os coletivos
indigenas (especificamente os do
Nordeste que sao referenciados e
consequentemente os  Pataxd)
comegaram um movimento
intitulado por Oliveira (1998:52)
como “processo de
territorializacdo” que é

(...) justamente, o
movimento pelo qual um
objeto politico-
administrativo (...) vem
a se transformar em
uma coletividade
organizada, formulando
uma identidade propria,
instituindo mecanismos
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de tomada de decisdo e
de representagao, e
reestruturando as suas
formas culturais. (...) As
afinidades culturais ou
linguisticas, bem como
os vinculos afetivos e
historicos porventura
existentes ente oS
membros dessa unidade
politico-administrativa

(...) serao retrabalhadas
pelos préprios sujeitos

em um contexto
historico determinado e
contrastados com

caracteristicas atribuidas
aos membros de outras
unidades, deflagrando
um processo de
reorganizagao
sociocultural de amplas
proporgoes.

E esse processo de
territorializagao dialoga
estreitamente com a construgao

de uma identidade étnica, pois
segundo Oliveira (1998:56)
0] processo de
territorializacao nao

deve jamais ser enten-
dido simplesmente como
de mao Unica, dirigido

externamente e
homogeinizador, pois a
sua atualizagdao pelos

indigenas conduz justa-
mente ao contrario, isto
é, a construcdao de uma
identidade étnica indi-
vidualizada daquela
comunidade em face de
todo o conjunto genérico
de ‘indios do Nordeste’.

Assim, na década de 90,
Oliveira (1998:51) afirma,
portanto, que
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(...) o fato social que
nos ultimos vinte anos
vem se impondo como
caracteristico do lado
indigena do Nordeste é
0 chamado processo de
etnogénese, abrangendo
tanto a emergéncia de
novas identidades como
a reinvencao de etnias
ja reconhecidas.

Neste sentido, o]
fortalecimento da identidade
Pataxd foi se estruturando na

medida em que 0 grupo como um
todo, de diversas maneiras
(contato com os ancidos, trocas
comunitarias, grupos de estudos)
e por meio de diversas entradas

(artesanato, lingua, praticas
musicais, vestimentas), foi
construindo o] resgate de
manifestacgoes antigas

concomitantemente a atualizagao
de novos costumes, obedecendo
justamente a fluidez que compde o
que é chamado de cultura.

Apropriagao simbdlica de
signos representativos da
indianidade - “regime de
indio” - o Patxoha e o Awé

Diante, portanto, deste
cenario descrito anteriormente,
alguns signos representativos da
indianidade foram cada vez mais
valorizados entre os Pataxd, para
que os mesmos pudessem desta
maneira demarcar sua existéncia e
resisténcia enquanto indigenas,
demonstrando assim a vitalidade
dos elementos que sao negociados
e renovados ao compor o amplo
campo denominado cultura.

O préprio resgate da lingua
Patxbha é um exemplo desta
vitalidade, onde antigos elementos
resgatados junto aos ancidos sao
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atualizados e participam da
criagdo de novos elementos
(SANTANA, 2016).

Essa riqueza também se faz
presente nos cantos que de acordo
com Santana (2016:8)
apresentam “grandes variedades
no modo de se realizar em cada
aldeia, o que demonstra e faz
reforcar o seu diferencial entre
elas™’.

Importante ressaltar a
estreita relagao dos cantos com a
propria revitalizacdo do Patxoha e
isso pode ser observado em Vieira
(2016) pois o autor divide os
cantos em “cantos mais antigos” e
“cantos mais recentes”, sendo os
antigos todos em portugués,
contendo uma ou outra palavra
esporadica em Patxoha, e os mais

recentes em sua maioria em
Patxoha.

Neste sentido, vemos o
Awg, revestido de varias

imbricagdes. Ao mesmo tempo em
que ele se configura como simbolo
da afirmacdo identitaria Pataxo,
retrata a criacdo de novos icones
na medida em que os cantos agora
sao feitos em Patxoha. Porém é
visto pelos indigenas como uma
manifestacao que sempre existiu,
ou seja, simbolo primevo e
auténtico de sua identidade
(GRUNEWALD, 2001:256).

Grunewald (2001) toma
emprestado de Oliveira (1988a) o
conceito de “regime de indio”, o
qual segundo ele

(...) vem a se
configurar como um
instrumento mais  Util
para se pensar 0sS

fenOmenos sociais que
aqui serao analisados -
ou mesmo a atual

37 Pude perceber essa variedade
também nas visitas as escolas. Ver
tabela 3.
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construgdao social dos
Pataxo. Esta nocdo (...),
por sua generalidade,
mostra-se assim um
recurso  valido para
processos de afirmacao
étnica através da
exibicdo de tradigOes
instrumentalmente

produzidas para
delimitar as fronteiras
do grupo.
(GRUNEWALD, 2001:6).

Segundo Grunewald
(2001:6) a expressao cunhada por
Oliveira (1988a) refere-se a uma
categoria nativa Atikum e criada
numa situacao histérica especifica.
Na década de 40, houve uma
imposicao por parte do SPI para
que esses indigenas, que
requeriam o] reconhecimento
oficial do seu territério, dancassem
o Toré. Nesta época, os Atikum
recorreram ao  auxilio dos
indigenas da etnia Tuxa para que

pudessem atualizar a tradigao
“solicitada” pelo SPI.
Muito apropriadamente,

Grunewald (2001:7) aproveita o
conceito de regime de indio para a
situacdo dos Pataxd da seguinte
maneira:

No caso Pataxd, o que
se evidencia € a eleigao
de um regime de indio
que se constitui a partir
da interagao social com

agentes exteriores a
area indigena e a
situacdo historica de

reserva (...). Regime de
indio ai é a atualizacdo
pratica de suas tradicoes

geradas para interacdo
em amplas arenas
culturais. E através

desse regime de indio
gue um grupo indigena
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procura alcancar
legitimidade étnica
diferencial.

Interessante notar que

Seeger (2015:261) também nos
diz dessa apropriacdo simbdlica
(em relagcdao aos cantos e praticas
musicais) ao se referir as
populacbes indigenas de uma
maneira geral. Segundo ele:

No Brasil de hoje, a
sobrevivéncia das
sociedades nativas
depende bastante de
como 0s grupos
conseguem mobilizar a
opinidao  publica para
ajudar a resolver os
sérios problemas que
enfrentam - o0 mais
sério destes sendo a
expropriacdo de terras.
Com o objetivo de
proteger suas terras, os
muitos grupos nativos
diferentes podem adotar

os simbolos do “indio
inventado pelos
brasileiros” - um indio

genérico que nao existe

nos detalhes dos
Kisédjé, Kayabi,
Tenethehara ou
Munduruku, por

exemplo.
Mais adiante, Seeger
(2015:262) compartilha uma

experiéncia vivida pelos Terena,
onde a cobranca por sinais de
indianidade veio através da FUNAI
e a partir disso esses povos
lancaram mao de sinais simbodlicos
(uso de penas, canto e danca)

para demarcar sua existéncia
enquanto indigenas diante da
iminente ameaca de serem

declarados como ndo indios (em
1976) e serem consequentemente
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despojados de suas terras,
semelhantemente a experiéncia
narrada por Oliveira (1988 apud
GRUNEWALD, 2001) em relagao
aos Atikum (e onde a cobranca
vinha do SPI). A partir disso,
aproveitamos mais uma vez o0s
escritos de Grunewald (2001:182)
quando o mesmo nos diz que:

Embora os Pataxé nao
sejam 0s mesmos, eles
precisam aparentar ser
o indio nativo. Para isso

langam mao da
construgao de um
regime de indio, que

aqui refere-se a pratica
de conteldos culturais
selecionados para exibir
publicamente “cultura
indigena”. A construcao
de um tal regime
obedeceria também a
um regime identitario,
uma vez que 0S
membros do grupo se
auto-identificam em
termos de
caracteristicas culturais
comuns e operadas
como sinais diacriticos.

Seja, portanto, através de
cobrangas advindas do SPI (no
caso dos Atikum), da FUNAI (no
caso dos Terena), ou cobrancas
externas advindas de turistas e
cenario politico - no caso Pataxd
(neste rol incluem-se eventos
representativos do
“descobrimento” do Brasil ou por
ocasidao das solenidades do Dia do
indio)®, fica evidenciado o papel
crucial do emprego das praticas
musicais nestes cenarios. Neste
sentido, Seeger (2015:264)

38 \er em CUNHA (2010:100 e 101),
PORTO (2014:117) e GRUNEWALD
(2001:251).
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sintetiza muito bem essa ideia ao
nos dizer que

A musica pode ser uma
ferramenta especial-
mente util para afirmar
a identidade de um
grupo, assim como a
vestimenta e os estilos
de discurso. Mesmo
quando os estilos de
vida mudam, quando a
aldeia ¢é abandonada,
guando sao extintos os
passaros cujas penas
sao necessarias para o0s
ornamentos, quando se

vestem roupas e a
lingua nativa cai no
esquecimento, 0s
membros do grupo

podem em dada ocasiao
empregar o canto e a
danca para afirmar o

que eles mesmos
gostariam de ser, e
restabelecer uma
continuidade com o
passado.

Arrematando

“Mas é o Awé que os indios
consideram, de fato, como sua
tradicdo. (...) Chico Branco®, diz
que o Awé sempre existiu”
(GRUNEWALD, 2001:250). Assim,
eu também percebia nas visitas as
escolas. Ele sempre existia. Ele
sempre fazia parte. Ele sempre era
compartilhado.
Independentemente do dia, ou
grupo de indigenas, ou até do
intervalo de tempo (levando-se
em consideragdao minha volta ao
campo um ano depois).

Independentemente da
formatacdo do trabalho, onde

3 Um dos indigenas que foi
entrevistado por Grunewald (2001).
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Cacique A*** tinha uma fala mais
politica, sempre frisando a
importancia de se manifestar
contra a PEC 215, ou X*** que na
maioria das vezes compartilhava
outros elementos de sua cultura,
era o Awé, foi o Awé, o elemento
integrador, o elemento em comum
em toda a diversidade das visitas
vivenciadas com os Pataxo.

Desta maneira, o destaque
alcancado pelo Awé nas visitas nos
convidou a um aprofundamento da
reflexdo sobre a relagdo entre
trabalhos acusticos e identidade e
assim conseguimos perceber como

o povo Pataxé Ilutou e se
fortaleceu (e ainda Iluta e se
fortalece) enquanto nacgao,

mostrando assim sua resisténcia e
sua afirmacdao enquanto etnia,
através da revitalizacao e
atualizacao de sua cultura.

As questdes concernentes a
etnicidade e a reafirmacao
identitaria dialogam estreitamente
com as manifestagdes culturais do
povo Pataxd, sobretudo no que se
refere a reconstrugcdao linguistica,
ao artesanato e ao Awé.

Os cantos Pataxo,
constituintes fundantes do Awg,
possuem, portanto, imbricagOes
sociais, culturais, identitarias e
politicas que, segundo Santana
(2016:30), constituem “uma
maneira de fortalecimento,
principalmente da lingua e da
cultura Pataxdé”. Mais adiante, a
autora nos coloca que: “os cantos
sao muito importantes para os
Pataxd, pois eles retratam a luta,

o sofrimento e a verdadeira
histéria do povo” (SANTANA,
2016:29).

Ao levar para as escolas o
seu Awé, ao compartilha-lo com a
comunidade escolar, como signo
demarcatério de sua presenca, os
Pataxé mostram assim o que
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Adalto*® de forma  concisa
declarou: “nossa identidade mais
do que nunca €é a nossa

ferramenta de trabalho”.

Gostaria ainda de chamar
atencao para uma observagao
feita por Beaudet (2017:145) que
pode também nos fornecer uma
chave importante para entender
por que os Pataxd levam o Awé
para as escolas de modo tao
destacado. Para Beaudet, entre os
indigenas, o primeiro modo de
interacdo com a alteridade é a
danca (aqui lembramos que as
dancas tém como base variados
trabalhos acusticos vocais e/ou
instrumentais). Beaudet nos
chama a atengao para o ato
diplomatico ambivalente da danga
(no que se refere aos indigenas
das terras baixas da América do
Sul), um ato que transita entre a
guerra e a formacgao de aliangas.
Nao seria isso 0 que os Pataxé tém
feito nas escolas? Ou seja,
conquistar o habitante do territério
“estranho” e com ele estabelecer
aliangas?

Consideracoes Finais

Transpondo as barreiras
criadas pelas expropriagcdes e
agressdoes sofridas, os Pataxo
demonstram sua forca através de
sua ressurgéncia enquanto etnia.
Resisténcia esta que se
presentifica, por meio do resgate e
negociagdes culturais, sobretudo
em relacdo ao artesanato, a
revitalizacdo do Patxohd e ao Awé.

Demarcando o territorio de
sua existéncia e marcando
presenca em diversos espagos e
eventos, os Pataxd tém levado ao

4% Lideranga da comunidade indigena
de Barra Velha, Porto Seguro/BA,
entrevistado em maio de 2010.
(CUNHA, 2010:112)
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conhecimento publico a sua luta e
0 seu modo de vida, que vem se
reconfigurando através de uma
dinamica negociagao entre
elementos resgatados do passado
em combinagdao com elementos

criados a partir de suas
reivindicagbes enquanto grupo
étnico.

Apoiada em pesquisas
antropoldgicas, histdricas,
etnomusicoldgicas e nas

observacdes em campo pude notar
a importancia do Awé como signo
demarcatério da identidade e da
luta do povo Pataxd, ndao so por
seu extensivo compartilhamento
em todas as escolas visitadas,
demonstrando com isso sua
relevancia como icone cultural
representativo, como também por
se tratar de um veiculo instituido
de poder  denunciante dos
sofrimentos e movimentos de
resisténcia do povo Pataxd.

Ao levar o Awé para as
escolas, os Pataxd nao so
demarcam seu territério enquanto
indigenas, como também reforgcam
a <cada dia o sentimento
aglutinante de coletividade e
pertencimento ao nos dizer que “é
0 nosso momento de unido...”.
Unido marcadamente necessaria
apds o episdédio do Fogo de 51
responsavel por sua dispersao.

Encerro aqui com uma
emblematica frase sempre dita por
Avelin: “resistir para existir”.
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