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Resumo: Este artigo foi desenvolvido no contexto de uma pesquisa de
doutorado, em fase de conclusdo, sobre a obra musical de tematica
brasileira do compositor portugués Fernando Lopes-Graca. Partindo da
nocao de “musicar”, proposta por Christopher Small e definida como acao,
processo e rede de relacbes, trago um panorama biografico do sujeito da
pesquisa, destacando seu envolvimento com a musica em suas diferentes
areas de atuacdo. Segue-se uma discussdo sobre a coexisténcia e
articulacao de diferentes paradigmas de pratica musical, apoiada nas
nogdes de musica participativa, coloquial e apresentacional, desenvolvidas
por Thomas Turino e Heinrich Besseler (a partir da leitura de Mario Vieira de
Carvalho). Por fim, aponto trés concepcdoes de “local” que podem ser
consideradas na analise da trajetéria do autor estudado: o local concreto,
referente aos seus ambientes de atuacdo; o local (adjetivo) tomado como
marca de especificidade e o que denomino local “universal”, “ideal” ou
“utdpico”, relacionado a uma concepcao metafdrica de local como ambiente
de fraternidade plenamente realizada e que se faz presente tanto na
tematica de muitas de suas obras quanto em seus textos, que nos
aproximam de seu posicionamento politico e de sua visao da Historia.

Palavras-chave: Fernando Lopes-Gracga. Musicking. Localidade.

The notions of local in Fernando Lopes-Graga’s musicking

Abstract: This paper was elaborated in the context of a PhD. research on
Portuguese composer’s Fernando Lopes-Graga’s musical works on Brazilian
themes. Parting from the concept of “musicking” as action, process and
network (SMALL, 1998), I aim to bring a brief biographical panorama of the
author, pointing out his engagement in several aspects of music making.
Then I propose a discussion on the coexistence and articulation of different
musical practice paradigms, based on the notions of presentational,
colloquial and participatory music proposed by Thomas Turino and Heinrich
Besseler (apud Mario Vieira de Carvalho). Finally, I point out three distinct
conceptions of “local” regarding Lopes-Graca’s professional trajectory: the
concrete localities where he worked, /ocal as an adjective, meaning a mark
of specificity and, finally, what I name “utopic”, “ideal” or “universal” local:
a metaphoric notion of local as an environment of true brotherhood. This
third notion of /ocal appears in many of his musical works’ themes and in
his essays, in which we can approach his political positioning and
understanding of History.

Keywords: Fernando Lopes-Graca. Musicking. Locality.

136




Apesar de ter sua trajetéria
e producdo bastante registradal

em livros, teses, artigos,
gravacgoes, documentarios, entre
outros, o portugués Fernando

Lopes-Graca é pouquissimo
conhecido fora de seu pais natal,
inclusive no meio musical
profissional e académico brasileiro.
Percebi, portanto, desde o inicio
de minha pesquisa de doutorado
sobre a obra musical de tematica
brasileira do compositor, a
necessidade de contextualizagao.
Minha participacao no
projeto tematico “O Musicar local:
novas trilhas para a
etnomusicologia” fez com que eu
olhasse de uma nova forma para o
meu trabalho, especialmente no
que se refere a trajetdria
biografica e profissional do sujeito
da pesquisa. Sediado na UNICAMP
(Instituto de Artes) e USP
(Laboratério de Imagem e Som
em Antropologia e Instituto de
Estudos Brasileiros) e financiado
pela FAPESP, o projeto reune
pesquisadores de diferentes niveis

e areas (notadamente
etnomusicologia, antropologia e
musicologia). O conceito de

! Em seu catdlogo da obra musical de
Lopes-Graga (1997), Teresa Cascudo
observa que a dificuldade de edicdo
comercial de partituras de sua obra
durante o Estado Novo levou Lopes-
Graga a se tornar ele proprio o editor.
Esse problema persiste em toda a
musica portuguesa. Antonio Pinho
Vargas (2010: 473) destaca a
problematica distribuicao desse
material e sua quase inexistente
circulagao internacional. Apesar disso,
ainda surpreende a quantidade e
diversidade da producdo académica e
audiovisual recente, que  pude
encontrar durante minha estada e
viagens a Lisboa.
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€ uma traducdo de
musicking, termo cunhado por
Christopher Small (1998).
Tomando a musica como agdo e
processo e destacando as redes
envolvidas em sua pratica, a
definicao de musicking engloba
todo e qualquer envolvimento com
a musica, seja em sua criacao,

“*musicar”

interpretacao, recepgao ou
viabilizagao. Por exemplo,
estariam “musicando”, tanto o

compositor quanto o vendedor de
ingressos, embora de diferentes
formas.

Com relagao ao conceito de
“local”, o termo é por ndés tomado
em sua mais ampla acepgao,
sendo discutidos ndo apenas o
sentido fisico, mas também o
sentido de marca de especificidade
em oposicao ao global e nacional,
os locais "“virtuais”, encontros, o
local nos discursos, nas
“comunidades imaginadas”
(ANDERSON, [1983] 2016) e na
“invengao das tradicoes”
(HOBSBAWN e RANGER, [1983]
2000). Baseamo-nos, em grande
medida, na definicdo de localidade

proposta por Arjun Appadurai
(1996), como ‘“estrutura de
sentimentos”, um ideal de
pertencimento, vivéncia e

convivéncia em comunidade, cuja
manutencdao depende de sua
producao, reprodugao e
incorporacao por um grupo de
pessoas que geralmente habitam
um mesmo espaco fisico. O
projeto visa, portanto, discutir
como 0s sujeitos, por meio do
fazer musical, constroem a
localidade e sao por ela
construidos.

Partindo desta perspectiva,
trago, neste artigo , um breve
panorama biografico de Lopes-
Graga, destacando seu
envolvimento com a mdusica em



suas diferentes areas de atuacdo.
Na consideracao de um “musicar”
em determinado contexto
sociocultural, observam-se
diferentes paradigmas de pratica e
funcdo da musica, coexistindo,
muitas vezes, aspectos tomados a
priori como contrarios. Essa
questdao sera o foco da segunda
parte, que toma como base os
trabalhos de Mario Vieira de
Carvalho (1999, 2012) e Thomas
Turino (2008). Proponho, por fim,
uma discussao sobre algumas
concepcoes de e relagdbes com o
local nos diferentes musicares de
Fernando Lopes-Graga.

Introducdo a trajetoria do
autor: os musicares de
Fernando Lopes-Graca

Ao considerarmos a

trajetdria profissional de Fernando
Lopes-Graca ressalta-se
imediatamente a multiplicidade de
seu envolvimento com a musica,

desempenhando diferentes [e
articuladas] atividades em
diversos contextos. Conforme

veremos neste item, esta atuacao
multifacetada deveu-se, em
grande medida, a circunstancias
contingenciais.

Nasceu em Tomar,
cidade a cerca de 150km de
Lisboa, a 17 de dezembro de
1906. Passados alguns episddios
nao tdao promissores de contato

com a musica, como uma
malsucedida apresentacao
orfebnica escolar e o nao

entendimento com o bandolim de
sua amiga Rosa, por volta dos
onze anos, Lopes-Graca estreita as
relacdes com essa arte. Seu pai
era dono de um pequeno hotel e 13
havia um piano, instrumento que
comegou a explorar, tirando de
ouvido algumas melodias. Seu
talento logo foi percebido e os
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hospedes comecaram a sugerir a
Silvério da Graca que seu filho
estudasse musica a sério.
Comecou entdo a ter licdes com a
jovem Maria Imaculada, filha de
um tenente amigo de seu pai e,
posteriormente, com D. Rita,
renomada professora da cidade.
Ainda adolescente, atuaria como
pianista e arranjador no Cine -
Teatro Saldo Paraiso, inicialmente
como parte de um quinteto e
posteriormente como solista. As

tarefas dos musicos ali eram
promover um fundo sonoro para
as sessoes de cinema,

acompanhar artistas de variedades
e tocar em festas. (CARTAXO,
[1986] 2006, LOPES-GRACA

[1947] 1973, SOUSA, 2006).

Figura 1. Lopes-Graca (sentado, a
esquerda), com os colegas do
quinteto do Saldo Paraiso.
(Fonte: SOUSA, 2006: 66).

Em suas “Recordagdes em
dé maior”, crbnica dos primeiros
anos passados em sua cidade



natal, podemos ter uma ideia do
ambiente musical e da paisagem
sonora tomarense. Ficamos
conhecendo tipos como o]
excéntrico fildsofo-musico tenente
P, devoto do bilhar e das melodias
do Bel Canto e o senhor
Patrocinio, fiscal camarario e
mestre da Banda Nabantina,
temido pelas criancas por sua
postura de bedel e autor de uma
obra que fazia referéncia a uma
locomotiva (apontada jocosamente
pelo autor como precursora do
Pacific 231 de Honegger).
Acompanhamos as diferengas de
instrugdo musical entre Lopes-
Graca e seu irmao José e, no
circulo social familiar, os debates
entre os partidarios da ciéncia (ter
dominio da leitura de partitura) e
da intuicdo musical (tocar de
ouvido). Os agrupamentos
musicais de destaque eram a
Tuna? Comercial Tomarense (da
qual seu pai participou tocando
viola francesa), a Serenata
Tomarense, a Banda Republicana
Marcial Nabantina® e a Sociedade
FilarmoOnica Gualdim Pais. Lopes-
Graca descreve a rivalidade entre
0s agrupamentos semelhantes,
destacando a posicao social e
orientacdo ideoldgica de seus
membros.

Dois dos outros
organismos musicais
nabantinos dividiam os
apreciadores da
chamada divina arte em
dois campos: 0s
aristocratas e 0s

democratas. Os aristo-

2 Muito populares na Peninsula Ibérica
até os dias atuais, as Tunas sdo uma
espécie de grupos de seresta, muito
populares (mas ndao exclusivas) entre
os estudantes.

> Em referéncia ao rio Nabdo, que
corta a cidade.
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cratas eram pela
Serenata Tomarense,
agrupamento constituido
por filhos d’algo, pela
fina flor da cidade
nabantina, assembleia o
seu tanto hermética e
com quotas “puxadas”,
para dificultar o acesso
as camadas inferiores e
obter, assim, uma
seleccdo’ dos melhores
valores... soantes. Os
democratas eram pela ja
citada Tuna, confraria
mais ou menos
heterofdnica de
pequenos empregados e
artifices do comércio e
industria locais, que, a
noitinha, tendo
mandado a fava
Mercurio e Vulcano na
pessoa dos respectivos
patroes, distribuiam as
sobras da sua vitalidade
pela musa Euterpe e
pela deusa Vénus [...].
A Serenata, além de
possuir um par de
timbales, que consti-
tuiam um dos principais
titulos do seu orgulho
aristocratico, gozava do
privilégio especial de
poder dar o0s seus
concertos no coreto
municipal, coisa que,
creio, ndo era facilmente
concedida aos tunantes.
Contudo, [...] sucumbiu
poucos anos apdés o
advento da Republica,
nao tendo podido resistir
a democratizacdo dos
costumes; ao passo que
a Tuna ainda continua
vivinha e musicalmente

4 Optei por manter a ortografia
original nas citagOes diretas.



Em
Portugal

actuante, gracas a sua
origem e a sua seiva
populares, assim como a
um generoso sentido
igualitario [...]. Quanto
aos restantes dois
organismos musicais
tomarenses, esses nhao
dividiam os espiritos:
rachavam as cabecas
dos seus respectivos
prosélitos. Eram eles a
Banda Republicana
Marcial Nabantina, com
sede no bairro de
Aguém-da-Ponte; e a
Sociedade  Filarmodnica
Gualdim Pais, que se
agremiava no bairro de
Além-da-Ponte, também
chamado "“Espanha”. A
rivalidade politico-
econdmica existente
entre os dois bairros da
cidade correspondia,
naturalmente, a
rivalidade artistica das
suas respectivas
filarmonicas [...]
Sempre que as duas
bandas se enfrentavam,
tinhamos a musica
desafinada. Festa ou
romaria abrilhantada por
ambas elas desandava
ordinariamente em
herdica e  homérica
refrega, da qual saiam

0s trombones
amachucados, as flautas
rachadas, os bumbos

estoirados, a forca de
serem utilizados como
armas agressivas ou
pararem o0s golpes do
adversario. (LOPES-
GRACA, [1947]11973:
24-26).

1917
a primeira

inicia-se em
ditadura
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republicana, com a ascensao ao
poder do presidente Siddnio Pais,
Ccujo assassinato no ano seguinte
seria, a0 mesmo tempo, uma
consequéncia e um desencadeador
de uma radicalizagao de posigdes.
Além, obviamente, da Revolucao
Russa, acontecimento de grande
repercussao mundial, esse
também foi o ano do chamado
milagre de Fatima, cuja devocgao
seria bastante explorada nas
décadas seguintes. O fato de, ao

lado da virgem, a foto do
presidente assassinado ter se
tornado objeto de culto,

especialmente no meio rural, da-
nos uma mostra do envolvimento
do clero nas questdes politicas e,
nas palavras de Mario Vieira de
Carvalho (2012d: 2) “do caldeirao
ideolégico conservador em que
politica, religido e  estética
(incluindo a musica) se
misturavam, dando origem a
varias conexdes com o discurso
mais amplo do nacionalismo”.

Em 1924, Lopes-Graca

transfere-se para Lisboa, dando
seguimento aos seus estudos
musicais no Conservatorio

Nacional até 1931, tendo estudado
piano com Adriano Merea e José
Viana da Motta, composicdo com
Tomas Borba e musicologia com
Luis de Freitas Branco (PICOTO,
CASCUDO, 2001).

Em maio de 1926, um
golpe militar impds ao pais uma
ditadura. Segundo a historiadora
Ana Silvia Scott (2012:320), os
acontecimentos na Europa dos
primeiros anos do século geraram
na populagdo portuguesa uma
ansia pela manutencao da ordem,
levando a aposta em solucdes
autoritarias, tal como ocorria na
Itdlia e na Espanha. Dois anos
mais tarde, um "“golpe dentro do
golpe” elevou ao poder um grupo
de militares ainda mais rigidos. No



comando do ministério das
financas, a altura em situagdo
cadtica, entrava Anténio de
Oliveira Salazar, professor da
Universidade de Coimbra.

Em 1927, Lopes-Gracga
apresenta ao publico a sua

primeira obra, Variacdes sobre um
tema popular portugués. Apesar
do titulo, isto ndo configurava
propriamente um alinhamento
estético nacionalista; teria sido, na
verdade, motivado pelo programa
do Conservatorio. Sua visao
politica e estética,
internacionalista e informada por
uma orientacdo comunista®, era
incompativel com os movimentos
nacionalistas vigentes em seu
pais, ligados ao saudosismo e ao

Integralismo. (VIEIRA DE
CARVALHO, 2006, 2012d). Em
1928, funda e participa, como

redator principal e posteriormente
diretor, do jornal “A accao”, em
Tomar. De vocacdo pedagdgica e
politizadora, o periédico defendia

0s ideais republicanos e
socialistas, ainda antes do
estabelecimento oficial do Estado
Novo, que entdo se reclamava
apenas como “Ditadura
necessaria”. (SOUSA, 2006). No

ano seguinte, fundaria, com Pedro
Prado, o peridodico De Musica,
ligado ao Conservatério, onde se
iniciou no jornalismo propriamente
musical.

Em 1931, quando prestava
provas para professor no
Conservatério (nas quais seria
aprovado em primeiro lugar), foi
preso por quase trés meses,
seguindo-se mais trés de exilio na

> Convém observar que Lopes-Graga,
a altura, ainda ndo era membro do
Partido Comunista Portugués, ao qual
se filiaria em 1948, mas ja tinha
ligagOes com a Organizagao
Comunista de Tomar.
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vila de Alpiarca. Mudou-se para
Coimbra no ano seguinte, para
lecionar na Academia de Mdusica.
Nesta cidade conheceu Jodo José
Cochofel, que seria seu aluno,
grande amigo e colaborador.
Particularmente importante nesse
periodo foi também a convivéncia
e colaboraggo com o grupo
fundador das revistas Presenca e
Manifesto (Miguel Torga, Vitorino
Nemésio, Adolfo Casais Monteiro,
José Régio, entre outros). Um
recital, apresentado em Lisboa e
Coimbra, com cangdes suas sobre
poemas de autores presencistas e
de outros inspiradores da revista,
como Fernando Pessoa e Afonso
Duarte, causou grande sensacao.
A critica, mais favoravel que
desfavoravel, destacou o carater
moderno das composicoes, que
muito se adequava a essa
caracteristica marcante do grupo
literario em questao (ALVES,
CASCUDO, 2013: 37-40).

Uma nova constituicao foi
aprovada no ano de 1933, em
substituicao a primeira
Constituicao Republicana (de
1911). Foram também criados o
Estatuto do Trabalho Nacional, que
proibia os sindicatos livres, do
Instituto Nacional do Trabalho e
Previdéncia, ¥ comandado pelo
governo, a Policia de Vigilancia e
Defesa do Estado (PVDE), cujo
objetivo era controlar a oposicao,
e 0 Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), com o intuito de
“divulgar o ideario nacionalista,
padronizar as manifestacoes
culturais e artisticas e controlar os
orgaos de imprensa”. (SCOTT,
2012: 325). Nas palavras de seu
chefe, Salazar, a funcdo do
Secretariado era “reeducar” o
povo portugués. O termo Estado
Novo, que sugeria uma grande
mudanca em relagdo ao governo



anterior, foi introduzido por
Salazar e pelo grupo que ajudou a
estruturar e manter o regime®.

Em 1934, tendo conseguido
uma bolsa de estudos para Paris,
Lopes-Gragca nao a pode usufruir,
devido a “dificuldades de origem
politica”. Passaria por nova prisao,
no forte de Caxias, por 224 dias,
entre 1936 e 1937. Com recursos
pessoais e ajuda do pai e de
amigos conseguiria ir, nesse ano,

a Paris e |& permaneceria até
1939, realizando estudos de
musicologia na Sorbonne com
Paul-Marie Masson e de

composicao e orquestragcdo em
aulas particulares com Charles
Koechlin, com quem, durante esse
periodo, o compositor brasileiro
Mozart Camargo Guarnieri
também estudou (TONI, 2007).
Nao se sabe ao certo se os dois se
conheceram nessa época. A partir
da documentacdao  disponivel,
sabe-se que a correspondéncia
entre ambos se iniciou em 1958,
por ocasiao dos preparativos da
primeira vinda de Lopes-Graga ao
Brasil.

O contato,
francesa, com o trabalho de
Koechlin, Manuel de Falla e,
sobretudo, Béla Bartdk, o estimulo
da cantora polonesa Lucie
Dewinsky, especialista na
interpretagao de cangoes
tradicionais, e o conhecimento das
pesquisas do folclorista e
diplomata inglés Rodney Gallop
sobre a musica portuguesa fazem
com que se volte para o que seria

na capital

® E interessante observar que o
mesmo termo foi utilizado para
denominar o primeiro mandato de
Getulio Vargas no Brasil (1937-1945),
e, na Espanha, o Nuevo Estado,
chefiado por Francisco Franco,
governos com grande semelhanca em
suas linhas ideoldgicas.
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denominado um “nacionalismo
essencial” ou “organico”, marcado
pelo tratamento composicional do
material folclérico a partir da
consideracao de seu contexto e
assimilacao de seus elementos
harmonicos, melddicos e ritmicos.
Tratava-se de aproveitar as
potencialidades expressivas do
material, respeitando a sua
identidade, explorando, quando
presentes, o modalismo e o0s
arcaismos, sem a tentativa de
adaptacdo a harmonia tonal
europeia, buscando pontos de
contato entre as estruturas
tradicionais e a musica moderna
de concerto. (VIEIRA DE
CARVALHO, 2012b: 160).

Com a eclosdao da Segunda
Guerra Mundial em 1939, o
governo francés ndo aceitava a
permanéncia no pais de
estrangeiros oriundos de nagoes

neutras, a menos que se
naturalizassem. Foi dada esta
opgao a Lopes-Graga, que

recusou. (SOUSA, 2006). O inicio
da década de 40 marca o retorno
a Lisboa e sua insergao, de
maneira mais consistente, em dois
musicares: a critica/ensaistica
musical, por meio de sua
colaboragdo como secretario de
redacao na revista Seara Nova,
com a qual ja colaborava desde o
inicio da década anterior (ALVES,
CASCUDO, 2013), e a producgao
musical, por meio da organizagao
de concertos na sociedade Sonata.

Surgida no inicio dos
anos 20 e tendo como fundadores
Raul Proenca, Jaime Cortesao,
Antonio Sérgio, Raul Brandao,
Aquilino Ribeiro, Augusto Casimiro
e Luis da Cadmara Reis’, a Seara

7 A esposa deste, Ema, cantora

amadora, promoveu centenas de
concertos de divulgagdo musical, de
notdéria atualizagdo estilistica, em



Nova se tornaria um dos principais
periddicos de oposicao a partir da
instauragdo da ditadura em
Portugal. Para além da atividade
propriamente jornalistica, a revista
promovia conferéncias e
congressos. Segundo Manuel
Joaquim Fitas (2010), a década de
40, em consequéncia da entrada
de jovens intelectuais e dos
acontecimentos recentes na
Europa, marca na revista a
convivéncia, ndo sem tensodes, do
antigo paradigma idealista,
voltado para a busca de uma
mudanca de mentalidade das
elites, com um paradigma
materialista, mais vocacionado
para a acao, e que se refletia
numa maior énfase a denuncia das

injusticas. Destaca-se, nesse
periodo, a colaboragdao  de
intelectuais que, em suas
palavras, “perfilhavam os ideais

marxistas, sem se constituirem
organicos no seio do Partido
Comunista” (p.72). Entre estes, o
autor inclui os nomes dos
escritores Manuel Mendes, Mario
Dionisio, Fernando Piteira Santos e
o de Lopes-Graca. Convém
observar que, embora a Presenca
fosse mais orientada para a
atualizacdo e liberdade estética e a
Seara Nova para a critica social e

politica, ambos o0s aspectos se
faziam presentes, de diferentes
formas, nos dois periddicos e

havia uma admiracdao mutua entre
0os seus integrantes. (ALVES,
CASCUDO, 2013, p. 13). Nao é de
causar estranheza, portanto, o
contato de Lopes-Gragca com os
dois grupos. Veremos em sua
trajetoria e em muitos de seus
posicionamentos a defesa
intransigente da liberdade do

muitos dos quais Lopes-Graga tomou
parte como autor ou intérprete.
(FERNANDES, 2010, p. 1107).
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artista, sempre em destaque na
constante busca de conciliagao
entre o estético e o politico.

A sociedade de concertos
SONATA, fundada em 1942 por
Lopes-Graga e amigos, como a
pianista Maria da Graca Amado da
Cunha, a critica, professora e
compositora Francine Benoit e o
escritor Jodao José Cochofel, tinha
por objetivo principal promover a
divulgagao da musica
contemporanea, tendo
possibilitado a estreia, no pais, de
um grande numero de obras,
inclusive diversas de compositores
brasileiros. Lopes-Graga, além de
promover concertos, atuaria neles
frequentemente como pianista e
compositor. As atividades da
sociedade encerrar-se-iam em
1960, por dificuldades financeiras.

Em 1946, participa da
fundacdo e assume a regéncia do
coro do Grupo Dramatico
Lisbonense, ligado ao Movimento
de Unidade Democratica (MUD),
organizacao politica de oposicao
ao governo salazarista, formada
principalmente por intelectuais e
profissionais liberais. A estreia
publica do coro e a apresentagao
do MUD a populacdo de Lisboa
deram-se na mesma ocasiao, no
Teatro Taborda. (CORO LOPES-
GRACA, 2017).
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Figura 2. Lopes-Graca (assinalado) na reuniao de apresentacao do MUD.
(Fonte: Arquivo Pessoal Mario Dionisio - Centro Cultural Mario Dionisio -
“Casa da Achada”).

Segundo Anténio de Sousa
(2006: 177-78), apOs ensaiar nos
lugares mais diversos, o0 coro
fixou-se no sétdo da sede do
Grupo Dramatico Lisbonense.
Com o incéndio do local em 1950,
passou a integrar a Academia de
Amadores de Mdsica, instituicdo
onde Lopes-Graga entdo lecionava
e cuja direcao dividia com seu
antigo mestre Tomas Borba desde
1944. Passou entdao a designar-se
"Coro da Academia de Amadores
de Mdusica (Seccao de Folclore)",
como forma de o distinguir de
outro coro ja existente na escola.
Apds a morte do maestro, o grupo
passou a se chamar Coro Lopes-
Graca da Academia de Amadores
de Mdusica (CORO LOPES-GRACA,
2017).

O repertdério inicialmente
elaborado para o grupo eram as
chamadas  Cangodes Heroicas:
composigoes relativamente
simples sobre textos de forte
cunho critico, de diversos poetas
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portugueses contemporaneos
ligados ao neorrealismo, corrente
artistica de ideologia esquerdista
focada na descrigcao e
representacdao da realidade das
classes trabalhadoras.

A Policia politica e a censura
salazarista logo proibiram a sua
apresentacao publica. Como
alternativa, Lopes-Graca iniciou a
composicao das “Cancgoes
Regionais  Portuguesas”, sobre
melodias de tradigao oral. Lopes-
Graga permaneceria na direcao do
coro até 1988, tendo composto
nove cadernos de Heroicas,
totalizando cerca de uma centena
de cangdes e cerca de duzentas
CangbOes Regionais, reunidas e
editadas em 24 cadernos.

Adere ao Partido Comunista
Portugués em 1948, ano em que,
por ocasiao do Congresso Mundial
dos Intelectuais pela Paz, em
Wroclaw, Polonia, conhece o
escritor Jorge Amado, de quem ja



era leitor®. Nesse mesmo ano,
participa do II Congresso de
Compositores Progressistas,
realizado em Praga, no qual
estavam presentes o pianista
Arnaldo Estrela e o compositor
Claudio Santoro.

E preciso ainda destacar, na
década de 40, a autoria de textos
sobre musica de carater mais
didatico, em colaboracdo para a
Biblioteca Cosmos, projeto de
divulgagao cultural de Bento de
Jesus Caraca. Além da dimensao
educativa, havia nesse projeto a
dimensao de  ativismo. De
inspiracdo  marxista, visava a
formacdao das massas populares,
estimulando e tornando acessivel
aos jovens um conjunto de
conhecimentos e interesses que o
Estado nao promovia. Dentre os
titulos, podemos citar Bases
Tedricas da Musica e Introducao a
MuUsica Moderna.

Em 1950, funda,
juntamente com Francine Benoit e
Maria Vitéria Quintas, o periédico
Gazeta Musical, que mais tarde
passaria a se chamar Gazeta
Musical e de Todas as Artes. A
revista teria constante producgao
até a década de 60 e, a partir dai,
algumas séries espacadas, até
1990. Este periddico seria o mais
frequente campo de atuagao de
Lopes-Graga como ensaista/critico
musical. (CID, 2010).

Em 1954, a publicagdao do
artigo “Cinco notas sobre forma e
conteudo”, de Anténio Vale
(pseudonimo de Alvaro Cunhal,

lider do Partido Comunista
Portugués) desencadeia entre
intelectuais  esquerdistas uma

polémica sobre a relacao entre a

8 Conta-nos Anténio de Sousa (2006)
que Jubiaba foi um dos romances
enviados por seus amigos durante a
estada em Paris.
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liberdade estética e a arte
engajada. Esta querela, conhecida
como  “polémica interna  do
neorrealismo”, da qual
participariam Lopes-Graca e
outros intervenientes, como Joao
José Cochofel e Mario Dionisio,
acaba por levar o compositor a um
afastamento temporario do
partido.’®

Nesse ano, 0 mesmo em
que compoOe sua primeira obra de
tematica brasileira: as Sete
Cangdoes Populares Brasileiras,
para voz € piano, sua permissao
para o ensino oficial privado é
cassada - segundo Sousa (2006,
p. 170), sob a alegacdao de que
nao teria cumprido o prazo legal
para a elaboragdo de um novo
cadastro - o que o impediria de
lecionar na AAM'°. Dependeria, a
partir dai, de traducdes'!, escrita

para periddicos e aulas
particulares informais. Uma
producao desse periodo

relativamente conhecida no meio
musical brasileiro é o Dicionario de
Mulsica (1956), desenvolvido a
partir de um projeto de Tomas
Borba, ja falecido a época.

° Abordagens bastante aprofundadas
desta polémica podem ser
encontradas no artigo Between
political engagement and aesthetic
autonomy: Fernando Lopes-Graca’s
Dialectical Approach to Music and
Politics (2012), de Mario Vieira de
Carvalho e em Cinco notas sobre o
pensamento  estético de Alvaro
Cunhal, de Manuel Deniz Silva (in
NEVES et al., 2013).

10 Continuaria, contudo, na direcdo do
coro.

11 Destacam-se as tradugdes das
Confissoes, de Jean-Jacques
Rousseau, A Viagem de Mozart a
Praga, de Eduard Moricke, A musica e
a sociedade, de Elie Siegmeister e
Tristan, de Thomas Mann (esta ultima
em colaboragdo com  Hildegard
Bettencourt).



Em 1958, realiza sua
primeira visita ao Brasil, onde
permaneceu cerca de trés meses,
realizando recitais e conferéncias
em Sao Paulo, Salvador, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e
Floriandpolis*>. Também é o ano
da composicao do Desafio, para
voz e piano, sobre um poema de
Manuel Bandeira. Em 1960, Lopes-
Graca compde as Dezassete
Cangoes Tradicionais Brasileiras,
para coro misto a cappella. Em
1963, é a vez de Gabriela, cravo e
canela: abertura para uma Odpera
cémica e finalmente, em, 1970, é
composta sua Ultima obra de
tematica brasileira: o quinteto de
sopros O Tumulo de Villa-Lobos.

Lopes-Gracga viria uma
segunda vez ao Brasil em 1969,
como membro do juri do Festival
de Mdusica da Guanabara.

De 1959 a 1990, realizou
recolnas  musicais por todo
Portugal, juntamente com o

etndlogo corso Michel Giacometti.
Apesar de seu interesse estético
nas peculiaridades do material e
em seu aproveitamento, buscava
sempre compreender a musica em
seu contexto de agao vivida, isto
€, ndo dissociada das funcoes,
crencas e idiossincrasias da
comunidade. (HABERMAS apud
VIEIRA DE CARVALHO, 2012b).
Tal abordagem da musica
enquanto cultura aproxima-o,

12 A maior parte dos textos que

tratam da sua tournée brasileira faz
referéncia apenas a sua passagem
pelas quatro primeiras cidades
listadas. A mengdo a capital
catarinense é feita pelo préprio Lopes-
Graga em entrevista ao jornal
portugués Republica, publicada em 5
de novembro de 1958. O musico teria
& estado a convite do secretario da
cultura, o fildsofo Agostinho da Silva,
entdo exilado no Brasil (0Ss
COMPOSITORES, 1958).
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segundo Mario Vieira de Carvalho
(1999, 2006), do etnomusicélogo
moderno®>.

O fim da ditadura e a
abertura para a institucionalizagao
de um regime democratico viriam
com um novo golpe militar. O
estopim da revolta ocorreu a partir
de reivindicagdes de capitaes do
exército. Com o apoio de membros
civis da oposicdao, deu-se uma
rapida e ampla acdo liderada por
militares do Movimento das Forgas
Armadas, cuja principal
reivindicagadto era o fim das
Guerras Coloniais. A transmissao
pelo radio, a meia noite de 25 de
abril de 1974, da cancao Grandola,
Vila Morena, de José Afonso, foi a
senha para a tomada do poder
pelos revoltosos, que se
espalharam pelas ruas de Lisboa,
exigindo a deposicao de Marcelo
Caetano, presidente do conselho
do Estado Novo apdés a morte de
Salazar. Caetano fugiu para o
Brasil, onde viria a falecer seis
anos mais tarde. (SCOTT, 2012).
O acontecimento ficou conhecido
aqui como Revolugao dos Cravos,
em referéncia as flores que os
manifestantes traziam nas maos.
Em Portugal, ¢é comumente
referido apenas como “25 de abril”
e deu origem a um feriado
nacional, o Dia da Liberdade.

A consequente redemocra-
tizacdo de Portugal inicia a
consagragao de Lopes-Graga como
um dos grandes nomes da
resisténcia antifascista. E a partir
deste momento que passa a ter
rendimentos significativos por seu
trabalho como compositor.
Assume a presidéncia da Comissao
de Reforma do Ensino da Musica.
Assiste a apresentacdes de suas
obras na Russia, Franca, Pol6nia e

13 Trataremos em mais detalhes essa
questdo adiante.



Italia e recebe diversas
condecoracgdes. Por ocasiao de seu
80° aniversario, recebe do entdo
presidente de Portugal, Mario
Soares, a Gra-Cruz da Ordem do
Infante D. Henrique. Em 1989, a
Universidade de Aveiro confere-lhe
o grau de Doutor Honoris Causa.
Compoe prolificamente até sua
morte, em 27 de novembro de
1994,

A articulagao entre diferentes
paradigmas de pratica musical

Além da diversidade de
envolvimentos com a musica que
podemos observar na trajetéria de
Lopes-Graca, sao também
notaveis e surpreendentes as suas
articulagdbes. Tomemos alguns
casos: sua atuacao, na juventude,
como musico no Cine-Teatro tinha
como objetivo produzir, ora uma
trilha sonora (embora nao se
tratasse de composicdes originais)
ora uma musica ambiente; em
suma: a fungao da musica, nesse
caso, estava em segundo plano,
subordinada a outras finalidades
(entretenimento, convivio).
Segundo Antdnio de Sousa (2006),

o repertério do quinteto era
composto essencialmente de
musica ligeira, com ocasionais

trechos famosos de Operas e
operetas. Quando Lopes-Graga
passou ao trabalho solo, incluiu
algumas pecas do repertério de
concerto, como obras de Debussy
e de compositores russos do final
do século XIX. Sousa destaca a
auséncia, nessas ocasioes, de
comportamento “menos préprio”
do publico. Teria o reconhecimento
de um repertoério concebido com
uma funcao principal de
contemplagao estética direcionado
0os presentes para uma atitude
associada ao ambiente da sala de
concerto?
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Considerando a questdo da
funcdo da musica, Mario Vieira de
Carvalho (2012a/c), utilizando as
categorias musica “coloquial” (ou
funcional) (Umgangsmusik) e
“apresentacional”
(Darbietungsmusik) propostas, na
década de 30, pelo musicélogo
alemao Heinrich Besseler'*,
destaca a atuacdo de Lopes-Graca
nas duas vertentes, ressaltando,

na primeira, relacionada as
cancdes de intervengao, seu
engajamento politico e, na

segunda, associada a sua musica
de concerto, a busca de autonomia
estética. Na sua leitura da
categoria “musica coloquial”,
Vieira de Carvalho destaca o seu
carater funcional, ou seja, a
subordinacdo a outra finalidade
(religiosa, civica, social, de danca,
etc), nao sendo a contemplagao
estética o seu objetivo ultimo.

O etnomusicélogo
americano Thomas Turino (2008,
2009), por sua vez, propOe dois
paradigmas nao estanques de
performance musical muito
semelhantes aos cunhados por
Besseler: musica participativa e
musica apresentacional. Embora
as duas questdes estejam
presentes em ambas as propostas,
Turino, diferentemente de
Besseler/Vieira de Carvalho, toma
como principal critério a forma de
engajamento com a musica em
vez de sua funcgao/finalidade.
Segundo 0] autor, “uma
caracteristica distintiva elementar
da performance participativa é que
nao ha distingdes formais entre
artista e publico, apenas
participantes e participantes

4 Tais categorias eram usadas por
Besseler originalmente para descrever
as estruturas de comunicacao da
musica vocal polifénica europeia entre
os séculos XVII e XVIII.



potenciais. [...] Como pretende
atrair a todos, uma tradicao
participativa tera uma diversidade
de papéis, variando em dificuldade
e graus de especializagao
requeridos”. (2009: 98'°). Turino
aponta ainda distincdes referentes
a sonoridade nos dois paradigmas:
enquanto a musica participativa
seria marcada por T“texturas
densas [que seriam consideradas
“sujas” pelos ouvidos educados na
musica de concerto], um grande
grau de repeticdo e a falta de
contrastes pré-arranjados,
consistentes com a falta geral de
solos destacados” (p. 100), a
performance apresentacional
favoreceria a clareza textural, os
contrastes e desenvolvimentos, as

formas fechadas e o0s solos
virtuosisticos.
O coro da Academia de

Amadores de Miasica e as
vertentes de seu repertorio

Diferentemente do que
se pode imaginar pelo primeiro
nome de “Coro do Grupo
Dramatico”, nunca se tratou, na
pratica, de um coro cénico. Em
entrevista a mim concedida, o
maestro José Robert, assistente de
Lopes-Graca desde 1974 e atual
regente do coro da AAM, observa
gue, embora os niUmeros musicais
fossem de inicio intercalados por

leituras poéticas e,
posteriormente, por
representacdes teatrais, o coro

apresentava-se sempre com uma
postura corporal bastante
tradicional (cantores em pé,
enfileirados, sem movimentagao).

Conforme referido
anteriormente, o repertério inicial
eram as chamadas Cangoes
Heroicas, com acompanhamento

15 As tradugbes do inglés sdo minhas.
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de piano, sobre textos de critica

politica. De acordo com Sousa
(2006, p. 211), tratava-se de
“criar melodias apelativas e

cantabile [...] como resposta as
necessidades de actuacao politica
imediata”. Uma primeira coletanea
de 18 cangdes foi publicada pela
revista Seara Nova em 1946, com

o titulo "Marchas, dancas e
cancbes: préprias para grupos
vocais ou instrumentais
populares”. Apesar de as

partituras estarem escritas para
coro e piano, com indicacdes
expressivas detalhadas, a
proposta do autor nao se prendia
a esse modelo, deixando os
eventuais intérpretes livres para
as adaptar segundo o contexto e
0s recursos disponiveis. Na
producao das Heroicas, ao longo
de toda a vida do compositor,
foram também adotadas outras
formagdes, como voz solista e
piano (59 caderno) e coro
obrigatoriamente a cappella (3°
caderno). Dependendo das
circunstancias e, sobretudo, apds
a redemocratizacdo portuguesa,
elas cresceriam em complexidade.
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Figura 3. Coro da AAM em apresentacao na Associacao de Estudantes da
Faculdade de Ciéncias de Lisboa, 1952. (Fonte: Camilo, 1990:74)

Figura 4. Frontispicio das Marchas, Dancas e Cangoes. (1946)
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Tomemos como exemplo
“Mae Pobre”, sobre um poema de
Carlos de Oliveira (1921-1981), a
primeira Heroica composta por
Lopes-Graca. Podemos observar
nessa cancgao a convivéncia de um
texto extenso e grandiloquente,
que poderia oferecer alguma
dificuldade, e de uma estrutura

formal de trés repeticOes
musicalmente idénticas que, em
compensacao, facilita o
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aprendizado e memorizacdo. O
vocalize na voz da soprano solista
cria um contraponto que destaca a
sequéncia harmonica, evocando a
musica do periodo Barroco tardio
(especialmente a de Johann
Sebastian Bach). Aliado a esse
elemento, conecta a cangao ao
dito repertorio “de concerto” a
textura de acordes cheios da
escrita pianistica.

Terra Patria seras nossa,
Mais este sol que te cobre,
Serdas nossa,

Mae pobre de gente pobre.

O vento da nossa furia
Queime as searas roubadas;
E na noite dos ladroes
Haja frio, morte e espadas.

Terra Patria seras nossa
Mais os vinhedos e os milhos,
Seras nossa,

Mae que nao esquece os filhos.

Com morte, espadas e frio,
Se a vida te nao remir,
Faremos da nossa carne

As searas do porvir.

Terra Patria serds nossa,
Livre e descoberta enfim,
Seras nossa,

Ou este sangue o teu fim.

E se a loucura da sorte
assim nos quiser perder,
Abre os teus bracos de morte
E deixa-nos aquecer.
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Fig

ura 5. Pagina inicial da partitura de partitura de "Mae Pobre".
(Fonte: LOPES-GRACA, [1960] 1974).

As  “Cangoes
Portuguesas”,
postas apds

Regionais
a cappella, com-
a proibicdo da
apresentacao publica das
Heroicas, tinham como base,
inicialmente, melodias de tradicao
oral portuguesa que o autor
consultava em recolhas  ja
realizadas por Rodney Gallop, Kurt
Schindler, entre outros (ROBERT,
2006) e, posteriormente, melodias
que ele préprio coletou no trabalho

junto a Giacometti. Essa
monumental série pode ser
associada ao seu ideal de

A\}

nacionalismo essencial” do qual
falamos anteriormente, e ao
conceito habermasiano de "“acgao
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vivida”, ja brevemente referido e
que sera tratado posteriormente.
Referéncias as
circunstancias e particularidades
de pratica musical podem ser
encontradas nas partituras. Como
exemplo, cito a cangdao “Senhora
Santa Cat'rina” da Beira Baixa,
cujos acentos, que ndo coincidem
com as silabas tbnicas, remetem
ao toque do bumbo, que
normalmente acompanhava a
cancdo em seu contexto original®®.

16 Agradego a informagdo ao maestro
José Robert, durante um ensaio do
grupo, do qual participei regularmente
entre maio e julho de 2016.
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Figura 6. Pagina iicial da partitura de "Senhora Santa Cat'rina".

(Fonte: Lopes-Graca, 2010, vol. 5, p. 9).

Outro exemplo é a cancao
“Rezemos um padre-nosso”,
também da Beira-Baixa, que faz
parte da série “Onze
encomendagdes das almas”. A
indicacdao de respiragao cortando
palavras (“Maria”, “agonia”,
“nosso”), que seria um grave erro
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no repertorio erudito classico-
romantico, constitui uma
referéncia a pratica popular.

Respiragdes muito evidentes em
uma mesma palavra também
estdo presentes em manifestacoes
de outras regides portuguesas,
como no cante alentejano.
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Figura 7. Partitura de "Rezemos um Padre-Nosso". (Fonte: Lopes-Graca,

2010, vol. 14, p. 10).

Pode-se relacionar tal
caracteristica ao que Vieira de
Carvalho (2012b, ¢, d) denomina
elementos “transgressivos” da
musica portuguesa, os quais, por
nao coincidirem com o padrao
melddico/harmonico tonal, ritmico
regular ou de performance
“correta” tomando como
parametro a musica da Europa
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Central mais difundida nos circulos
eruditos e populares urbanos -
chamavam a atencao do
compositor e eram enfatizados em
seus textos e criagbes musicais.
Podemos perceber essa sua
impressao no seguinte excerto do
seu “Apontamento sobre a cangao
popular da Beira Baixa”:
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Eu creio que muitos dos
nossos folcloristas, ou
simples curiosos da arte
popular, estdo viciados
por uma nogao errada
da fisionomia prépria,
ou, pelo menos, do
aspecto mais
inapreciavel da cancao
popular portuguesa.
Essa nocdo é a que lhes
faz ter como
eminentemente tipicas
aquelas cangdes de
contornos meloddicos
simples, de ritmos
regulares e mais ou
menos enformados pela
danca, de um
diatonismo elementar,
de um maior-menor
basico ou, guando
muito, aqui e ali
matizado de modalismo,
aquelas cangoes, enfim,
ora saltitantes, alegres e
levemente maliciosas,
ora de um lirismo
amoroso ingénuo e
docemente sentimental,
que ultimamente tém
alimentado o repertério
das nossas vedetas e
orquestras de radio, em
aproveitamentos e
arranjos de gosto muito
duvidoso, mas que nem
por isso deixam de se

inculcar como de
inspiragao “muito portu-
guesa”... Ora, essa

errbnea concepgao da
nossa musica popular
exclui, a priori,
manifestacdes de uma
arte que se afigura a
esses folcloristas e
curiosos tosca, barbara
e primitiva, mas que é
justamente a que
revela, a quem sabe
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compreendé-la, as
verdadeiras

virtualidades  estéticas
do povo portugués. E o
que é curioso notar é
que as proprias
populacoes desses
lugares tém disso, da
autenticidade profunda e
radical dessas cancgoes,
uma consciéncia
perfeita. Nao foi raro
observar eu que os
cantadores de
Monsanto, do Paul ou
das Donas repudiavam
ou menosprezavam,
como nao
correspondendo ao seu
intimo sentir, esta ou
aquela cancdo mais facil
e correntia, para lhes
preferir, com evidente
satisfacao guando
percebiam a mesma
preferéncia por parte
das suas visitas, aquelas
outras que estavam
longe das férmulas
simplistas e de
responderem aos con-
ceitos estereotipados da
musica  folclérica. E
certo que a captacao e
fixagao pela escrita de
muitas destas cancoes
nao é tarefa facil, e que
algumas delas parecem
mesmo, a primeira
vista, furtar-se a
qualquer tentativa de
notacdao rigorosa. Estao
neste caso, por
exemplo, certas cangdes
de Malpica, com as suas
entonacdes microcro-
maticas, ou certas
outras das Donas, com a
sua luxurianca de
vocalizagbes. E que
apurada retentiva nao



sera preciso para fixar e
transmitir ao papel um
espécime preciosissimo,
como é a Cancdo de
Roda, do Paul, na sua
impressionante e quase
onomatopaica polifonia?
(LOPES-GRACA, 1953:
50-51).

O Coro da AAM surgiu,
segundo Sousa (2006), como
alternativa ao movimento
orfebnico e o seu conceito de
exaltacdo patridtica, dominante
sobretudo desde a década de 30.
Ainda de acordo com este autor, a
passagem do repertério das
Heroicas para as Regionais abriu o
circulo de recepcao musical do
coro, estendendo-se a camadas
sociais com vivéncia do repertorio
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coral de inspiracao folclérica, mas
nao necessariamente ligadas a
movimentos politicos
oposicionistas.

E curioso notar que algumas
Cangoes Regionais, pela presenca
de determinadas palavras ou pelo
teor critico de seu texto, eram
tomadas como heroicas ou
acabavam recebendo esse sentido,
sendo articuladas a questdes
cronologicamente muito
posteriores ao seu surgimento. E o
caso de “Os homens que vao pra
guerra” (Douro Litoral), entendida
como referéncia as guerras
coloniais na Africa e "“Canta,
Camarada, Canta”, melodia de
uma cangao de contrabandistas da
Beira Alta, associada por alguns
ouvintes ao comunismo:

Os homens que vdo para a guerra
Vao para a guerra, vao morrer
Os homens que vdo para a guerra
Vao para a guerra, vao morrer
Diz adeus a pai e mae
Que vos ndo torno a ver
Diz adeus a pai e mae
Que vos nao torno a ver.

Os homens que vao para a guerra,
Vao para nunca mais voltar
Os homens que vao para a guerra,
Vao para nunca mais voltar
Diz adeus a pai e mae
Que vos nao torno a abracar
Diz adeus a pai e mae
Que vos nao torno a abracar

Canta camarada canta
canta que ninguém te afronta
que esta minha espada corta

dos copos até a ponta

Eu hei-de morrer de um tiro
Ou duma faca de ponta
Se hei-de morrer amanha
morra hoje tanto conta
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Tenho sina de morrer
na ponta de uma navalha
Toda a vida ha-de dizer
Morra o homem na batalha

Viva a malta e trema a terra
Daqui ninguém arredou
nem ha-de tremer na Guerra
Sendo um homem como eu sou

Para além das Heroicas e
das Regionais, Sousa distingue
ainda uma terceira vertente na
producao coral de Lopes-Gracga: as
gue denomina “Cangoes Corais” ou
“CangOes de Concerto”, pensadas
expressamente para o contexto de
apresentacao. A seu ver, tais
cangdes, escritas sobre textos
sacros ou poemas mas elaborados
(desde os trovadores até os
contemporaneos), teriam como
finalidade a valorizagdo da
prosédia da lingua, por meio da
utilizacao de toda a sua paleta
musical. “Do contraponto a
homofonia, das quatro as doze
vozes, do spreshgezang [sic] e
linguagem atonal ao bi-modalismo
OU mesmo a0 mais prosaico
tonalismo, tudo serve como
técnica da composicao que suporta
a divulgacao do poema”. (SOUSA,
2006:212).

Masica participativa e
apresentacional no Coro da
AAM

A partir da anteriormente
citada divisao em categorias
funcionais (coloquial e
apresentacional) do macrocosmo
da obra de Lopes-Graca, proposta
por Vieira de Carvalho, tomo o
microcosmo de sua producao
dedicada ao coro da AAM, no
contexto da atuagdao do grupo.
Observo a coexisténcia e
imbricacao de
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coloquial/participativo e apresen-
tacional, podendo essas categorias
ser entendidas como duas
dimensodes inseparaveis no
trabalho de Lopes-Graga junto ao
coro, estando presentes
socializagao, educacao e ativismo
desde os ensaios até as
apresentacoes publicas.

As cangoes regionais,
originalmente musica participativa
e coloquial (cantos de trabalho,
religiosos, etc), nas mados de
Lopes-Graga converteram-se em
cancdes de concerto, com uma
abordagem estilistica cujo alcance
performativo certamente exige
certa vivéncia técnica. A textura,
associada a dinamica, em
conformidade com o argumento de
Turino, recebe um tratamento que
visa a clareza e os contrastes. E
frequente, além disso, a indicacao
de solos e duos em trechos que
nao necessariamente se
configuravam dessa maneira no
contexto original.

As CancOes Heroicas, apds a
proibicdo de sua apresentagao
publica, continuaram a ser
cantadas em convivios privados
apos os concertos, em associacdes
estudantis, recreativas e inclusive
em prisdoes. Apesar da intengao
participativa, que, na pratica, se
concretizou com bastante sucesso,
nao havia, no contexto de
performance das Heroicas pelo
coro da AAM, espaco para a
improvisacdao musical e a criagao



coletiva e espontanea. A escrita
pianistica revela certa
complexidade e o estilo geral das
composicoes, apesar das melodias
cantabile e com repetigcdes, nao
nega sua heranca na tradigao
erudita.

Essa imbricacao entre
participativo e apresentacional
também se revelava nos

procedimentos de ensino. Apesar
do formato tradicional da dinamica
de ensaio, inclusive com o uso da
partitura, o aprendizado da musica
dava-se pela transmissao oral,

pratica mais frequentemente
associada ao contexto da
performance participativa.
Segundo relataram o  atual

maestro e os coralistas Ana Paula
Sampaio e Francisco Jorge, Lopes-
Graca exigia de seus cantores a
memorizagao do repertdrio, pois, a
seu ver, mesmo 0s que sabiam ler
musica a ela se entregariam mais
plenamente desse modo. Esta
pratica, apesar de ndo obrigatodria,
continua a ser fortemente
incentivada.

Apds a redemocratizagao do
pais, estava inteiramente liberada
a performance das Heroicas num

e .
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Figura 3. Apresentacao do
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contexto apresentacional. Nao se
perdeu, felizmente, o habito do

seu canto espontaneo em
convivio. Durante meu estagio
PDSE em Lisboa e minha

participacao no coro, tive ocasiao
de o experenciar varias vezes.

Masica de concerto,
abordagem didatica e
intervencao

Outra articulacao que se
deve apontar entre diferentes
paradigmas é a entre musica de
intervengao e de concerto, seja na
dedicatéria (“Requiem para as
vitimas do fascismo em Portugal”
(1979), “Mornas (1978): Ao povo
da nova nagao Cabo Verde” ou
mesmo na citacdo musical (uso do
tema melddico da cangao heroica
“Jornada" em “Morto José Gomes
Ferreira”, para piano solo, numa
homenagem ao seu letrista).

De maneira mais direta,
pode-se destacar a atuacao do
coro da AAM na ja independente
Angola em 1979, em
comemoragao aos 5 anos do 25 de
abril.

1L SEM

A MAIS

coro da AAM em Angola. (Fonte: Arquivo pessoal

Ana Paula Sampaio)
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A SONATA também foi um
campo onde essa relagao esteve
presente. Mario Vieira de Carvalho
(2006, p. 16) chama a atencao
para o carater contra-hegemoénico
dos concertos ali promovidos,
destacando a presenca de varios
estratos sociais (inclusive
operarios) e de ‘“praticas e
representacdes musicais opostas e

alternativas as da cultura
dominante”.
A musica contem-

poranea funcionava ai
como instancia de
integracao ideoldgica em
sentido gramsciano: era
incorporada  organica-
mente num movimento
social. Frequentar os
concertos da Sonata
[...] equivalia a tomar
posicdo pela mudanca
no sentido mais lato,
incluindo a mudanca
politica, da qual a
musica, longe de ser
neutra, nao podia nem
devia alhear-se.

O local nos musicares de

Fernando Lopes-Graga

Quanto aos conceitos de
“local” que nos evocam a pratica e
0 pensamento musical de Lopes-
Graca, podemos aqui destacar
trés: o local concreto, literal, o
local como especificidade e o local
universal, utépico ou ideal.

O local concreto

O primeiro, local como
substantivo, faz-se presente na ja
amplamente discutida atuacdo do
“musicante” Lopes-Graca em
relacio com seu entorno: as
cidades onde viveu, a sala de aula,
o coro, os teatros, o campo
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as redagbes, as
prisdbes, etc. Observam-se, ao
mesmo tempo, a influéncia dos
sons e situagcbes do meio como
inspiracdo e sua influéncia sobre o
meio e as comunidades com que
se relaciona e em que se insere,
por meio do ensino, da criagao, da
performance e da intervengao
politica, critica ou musical.

etnografico,

O local como de

especificidade

marca

O segundo aspecto, se
tomarmos o uso do termo local
como adjetivo, refere-se a
definicdo do conceito de “local”
como marca de especificidade, em
oposicao a “global” ou “nacional”.
A énfase na alteridade da musica

recolhida, em alternativa a
oficialmente divulgada,
domesticada, enquadrada num
pretenso padrao europeu e
enfeitada com elementos de
pitoresco, isto €, no que a
distinguia de wuma “totalidade
uniformizadora e  repressiva”’,
configurava-se, segundo Mario

Vieira de Carvalho (1999: 322),
uma atitude contra-hegemonica do
compositor. Vejamos esta questao
em mais detalhes:

Decididamente: eu sou
um desnaturado, um
déraciné... Apesar de
nado e criado em
Portugal, cada vez mais
me compenetro da

minha incapacidade para
sentir e compreender as
coisas portuguesas;, e
assim €& que estou em
me considerar uma
monstruosissima

excepcao aquela genial

lei etno-psicoldgica
formulada por um
conhecido jornalista



portugués: a de que
para sentir e
compreender as nossas
coisas é absolutamente
indispensavel ter
nascido em Portugal.
Atribuo eu esta
deficiéncia  do meu
espirito a auséncia de
trés virtudes racicas
fundamentais: versejar,
gostar de toiros e amar
o fado. (LOPES-GRACA,
[1931] 1973: 149).

No campo da musica
erudita, segundo Vieira de
Carvalho, o nacionalismo oficial,
que tinha entre as linhas mestras
de sua estética o catolicismo e o
saudosismo, era seguido por
exemplo por Rui Coelho!’, em suas
sinfonias Camodes, no oratorio
Fatima e em suas Cangbes de
Saudade e Amor, sobre textos de

Afonso Lopes Vieira. Também
nesse "“mundo musical” outro
movimento de tendéncia

conservadora e nacionalista foi o
Renascimento Musical. Ligado ao
Integralismo Lusitano'®, centrava-

7 Em 1931, Lopes-Gragca travaria
uma polémica estético-politica com
este compositor, reunida no volume
de textos A caca aos Coelhos... o
ultimo tiro. (ALVES, CASCUDO, 2013:
41).
18 Bloco politico composto por
catdlicos, monarquistas e republicanos
dissidentes e apoiado numa ideia de
integrismo a partir de uma origem
racial superior. Para um breve, porém
aprofundado  histérico sobre os
movimentos Integralismo Lusitano e
Renascimento Musical, o0s quais
tiveram grande adesao nos primeiros
anos do governo de Salazar, cf. o
artigo de Mario Vieira de Carvalho
aqui referido (2012d) e o terceiro
capitulo da tese de Teresa Cascudo
(2010).
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se na pesquisa e execugao da
musica antiga portuguesa a partir
da ideia de resgate de um passado
glorioso e criticava a laicizacdo do
ensino musical. Também alguns
integrantes desse movimento se
dedicaram a composicdo, com
referéncias a mistica e a musica
antiga, caso de Ivo Cruz ou a
tradicao rural popular, caso de
Mario de Sampaio Ribeiro.

A musica popular
macicamente difundida tinha suas
bases no fado lisboeta, promovido

A\ /4

como “a” cangcao nacional, e em
certas melodias e dancas
populares, reproduzidas [e
reinventadas] para o teatro e o
cinema. Os ranchos folcléricos
também constituiam outra
vertente desse nacionalismo

estético administrado. Tratava-se
de grupos que disseminavam
dancas e cangbes de diversas
regides do pais, apresentando-se
em festivais, eventos turisticos,
turnés, radio e, posteriormente,
televisdo®®. A partir da assimilagéo
de elementos das diversas
vertentes acima referidas, a
companhia de balé Verde Gaio
seria outro importante difusor de
uma arte portuguesa fortemente
estilizada.

Lopes-Graga opunha-se
a esse nacionalismo de cartaz, ao
“espetaculo folclorizante”
resultante do estimulo e promogao
do governo salazarista aos
ranchos folcloricos, ao fado e aos
orfedes®’, que teria, a seu ver,

19 0s ranchos folcléricos sdo atuantes
até hoje, inclusive em regiGes de
grande imigracao portuguesa como o
Brasil e os Estados Unidos. A esse
respeito, vale consultar os trabalhos
de Castelo Branco (2008) e Holton
(2005).

20 Aos quais j& brevemente nos
referimos ao comentar a atuagao de
Lopes-Graga junto ao coro da AAM.



forjado uma mdusica nacional
esteticamente empobrecida.
Chamava a essa producao
“contrafacgao folcldrica”. @)
compositor referia-se, segundo
Mario Vieira de Carvalho, a
reprodugao das categorias

“popular” e “nacional” como cliché
e commodity.

Em  uma palestra
proferida em Evora e publicada em
1947, o compositor assim se
manifesta:

Usa-se e abusa-se muito
hoje da expressao
“cultura popular” [..].
N3ao é raro vermo-la
utilizada com intuitos
reservados, como
verdadeiro instrumento
demagdgico, com o fim
de lisonjear com ela o
povo para melhor se
servirem dele [...].
Tanto a cultura popular
como a arte popular,
logo que sao
organizadas, logo que
sao dirigidas, deixam de
ser verdadeiramente
populares e passam a
ser coisas artificiais, que
perderam toda a sua
razao de ser, todo o vico
e toda a ingenuidade
que |hes advém do facto
de serem actividades
espontaneas e
desinteressadas da alma
ou da vontade de
expressao artistica do
povo. Deixam de ser um
fim em si mesmas para
se transformarem num

meio ao servico de
interesses de outra
ordem, interesses que

nada tém que ver com a
cultura, e com a arte, e
que sé ndo revelam o
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seu verdadeiro nome
porque aos homens, a
certos homens, pelo
menos, sempre agradou
mascarar as suas
verdadeiras ideias,
ambicbes ou apetites
com palavras bem
soantes, com palavras
gue garantam aos seus
proprios olhos e,
sobretudo, aos olhos
dos outros, a pureza, a
sublimidade dos seus
actos... (LOPES-GRACA,
[1947] 1992: 94-95).

Contrario a ideia  de
incapacidade das classes
populares para o acesso a cultura
erudita, o compositor nao buscava
facilitar sua musica para que a
populacdao a absorvesse. Apesar
de sempre atento as possibilidades
técnicas daqueles a quem cada
cancdo se destinava, empregava
recursos estilisticos pouco
convencionais, mesmo nas
composicOes destinadas a serem
cantadas por amadores e/ou
apresentadas fora das salas de
concerto.

Segundo Georges Bataille, o
fascismo é construido a partir de
uma nocao de heterogeneidade
radical ou alteridade das elites, em
oposicao a uma ideia de povo

como um outro inferior
homogéneo [ou, mais
precisamente, a ser

homogeneizado]. Partindo dessa
teoria, Mario Vieira de Carvalho
argumenta que Lopes-Graca teria
buscado uma “alteridade radical” a
partir de “estruturas
sociocomunicativas  alternativas”
(2012d: 8). Para além da Sonata,
ponto de encontro de intelectuais,
artistas, estudantes e ativistas e



do coro da AAM, que, como ja
referido anteriormente, era
composto de membros das mais
diversas formacdes e origens
sociais e apresentava-se (ainda se
apresenta) para um publico
igualmente diverso, a proposta
alternativa de FLG também se

dava em suas escolhas
composicionais. Conforme ja
comentado anteriormente em

relacdo a elaboracdao das Cancdes
Regionais, Lopes-Graca buscava
na musica portuguesa o que fugia
aos padroes da musica erudita
centro-europeia.

Mario Vieira de Carvalho
(2012d: 9-10) cita, além do ja
discutido wuso de ‘“erros” de
respiracao, alguns exemplos do
que denomina elementos
“transgressivos”: 0 emprego da
dissonancia, dos choques
intervalares, das notas estranhas
ao acorde. Esta ultima ferramenta,
marca estilistica de Lopes-Graga,
para além de um dos muitos
recursos harmonicos da expansdo
da tonalidade na musica erudita
europeia do inicio do século XX,
pode ser entendida como uma
referéncia a diferencas de
entonagao no cantar popular. O
mesmo pode ser entendido de
defasagens e irregularidades
ritmicas intencionalmente
indicadas e, por vezes, enfatizadas
pelo compositor. Outro elemento
transgressivo destacado por Vieira
de Carvalho é o anticlimax,
abrupta e surpreendente mudanca
na condugdo harmoénica, textural
e/ou dinamica. Seu uso por vezes
sugere um refinado senso de
humor, como veremos na analise
da cancao Desafio e da abertura
Gabriela, e outras vezes evoca
uma alegria popular ameacadora e
subversiva, como no caso da
“risada” dos trompetes, ao final do
Malhdo, Uultima das Trés Dancas
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Portuguesas”
(1941).

para orquestra

Vieira de Carvalho busca
compreender a critica e resisténcia
de Lopes-Graga a partir da teoria
de dissociagcao entre “sistema” e
“mundo vivido” proposta por
Jirgen Habermas. O filésofo
alemao aborda o processo por
meio do qual, por exemplo,
sistemas econdmicos e
administrativos se tornam
autébnomos e autorregulados,
perdendo a conexdao com oS
mecanismos, crencas e Vvalores
que dao sentido a vida de uma
comunidade. Em oposicdao a
homogeneizagao imposta, Lopes-
Graca destacava a
heterogeneidade da musica que
encontrava e utilizava, isto &, suas
particularidades /locais. A partir do
que ele proprio denominava uma
“andlise musical, sociolégica e
psicologica”, buscava incorporar
em suas composigdes elementos
do mundo vivido da comunidade
retratada. Adotou um “método
critico” através do qual
problematizava a abordagem das
fontes populares, sugerindo um
equilibrio entre identificacdo e
distancia. Partindo da nocgdo de
alteridade radical proposta por
Mario Vieira de Carvalho,
interpreto  a coexisténcia de
material folcléorico e marcas
estilisticas pessoais em sua obra
como parte da definicado de sua
alteridade enquanto compositor,
em relacdo ao que considerava o
“povo”.

O local “ideal”, “utdpico” ou
“universal”

Uma terceira acepcao de
“local” que devemos ter em conta
é o que aqui denomino “local
ideal” ou, ndo conseguindo fugir a
um paradoxo, “local universal” ou



“local utdpico”. Trata-se de uma
nogdo metaférica do local como
ambiente de fraternidade
plenamente realizada. Segundo
Anténio de Sousa (2016), a leitura
das obras do escritor francés
Romain Rolland, habito que Lopes-
Graca manteve por toda a vida,
teria sido uma de suas principais
influéncias nesse aspecto. Deve-se
destacar a forte influéncia mundial

dessa linha de pensamento
durante a vida de Lopes-Graca. A
presenca dessa concepgao no
horizonte de expectativas da
intelectualidade foi proeminente
desde o] Iluminismo e

especialmente forte a partir da
difusdao do pensamento marxista e
em varios momentos do século
XX, notadamente apos a
Revolugao Russa. Essa crenca em

uma plena fraternidade seria,
juntamente com a concepgao
teleoldgica da Historia,

profundamente abalada a partir da
critica que se desenvolveu no pds-
guerra e, com especial forga, nos
ultimos anos do século passado,
apos o fim da Guerra Fria. A esse
periodo ainda presente, marcado
por grande incerteza e pluralidade
de pensamento muitos estudiosos
dao o nome de pds-modernidade.
(JENKINS, 2004).

Essa nocdao de local
aparece na musica de Lopes-Graca
tanto no ideal estético
internacionalista dos primeiros

anos de sua producao quanto na
mensagem textual das Heroicas e
em obras como o “Cosmorama"
(1963), suite para piano em que
convivem nagdes como Estados
Unidos, Guiné, Mogcambique, Suica
e Russia. O compositor deixou
nesta partitura, escrita no
contexto da guerra colonial na
Africa, por meio de uma citagao do
livro ,As aventuras de Telémaco",
de Frangois Fénelon (apud VIEIRA

162

GUILHERMINA LOPES
O local nos musicares de Fernando Lopes-Graga

DEBATES | UNIRIO, n. 19, p.136-165, nov., 2017.

DE CARVALHO citado por
MARTINS, 2012), um apelo textual
a fraternidade de todas as nacoes:

Todo o género humano
nao passa de uma
familia dispersa sobre a
face de toda a Terra.
Todos o0s povos sao
irmaos e devem se amar
como tais. Ai dos impios
que buscam uma gldria
cruel no sangue dos
seus irmaos, que é o
seu préprio sangue.
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