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Conceitos sobre ajustes no Trato Vocal: Fundamentos para uma
andlise da utilizacdo do vocal feminino no Symphonic Metal

Daniela da Silva Moreira®

Introducao

O objetivo geral desta pesquisa consiste em analisar o trabalho vocal
desenvolvido por trés cantoras de bandas do subgénero musical do Heavy Metal, o
Symphonic Metal, e, assim, entender e exemplificar modificagbes de timbre vocal

decorrentes da combinacéo de ajustes musculares ocasionados no trato vocal.

Principiada durante a realizagdo do Trabalho de Conclusdo de Curso da
graduacdo em Mdusica Bacharelado em Canto (UFPel), esta proposta de pesquisa
teve seu inicio devido a minha préatica musical com grupos de Heavy Metal,
Symphonic e Gothic Metal, e em como essa experiéncia me fez observar a utilizagéo

do canto neste cenério musical em particular.

Na pratica interpretativa, dentro do cenario do Symphonic Metal e Gothic
Metal, a técnica de canto lirico € um dos possiveis recursos timbristicos utilizados.
No decorrer do exercicio como vocalista fui moldando uma forma especifica de
cantar, partindo de observagdo dos recursos utilizados por cantoras deste cenario
musical, trabalhando diferentes ajustes no trato vocal para alcancar modificacdes
timbristicas, ao mesmo tempo em que, visava desenvolver um trabalho vocal que
atualmente € empregado no ambito do canto na muasica comercial contemporanea,

cuja mudancas e “hibridismos” vocais sao altamente utilizadas.

A terminologia canto comercial contemporaneo serda empregada nessa
pesquisa seguindo a ideia da categoria utilizada desde os anos 2000, nos Estados
Unidos, para a Contemporary Commercial Music (CCM). O termo € usado na
pedagogia vocal para classificar estilos que ndo pertencem a musica de concerto
(também chamada mduasica classica ou musica erudita), nem a madasica
contemporanea (musica do século XX composta por compositores eruditos). A
juncéo dos termos comercial e contemporaneo vem para desassociar 0 uso do canto

nestes estilos composicionais e abarcar os demais estilos de canto provenientes do

1Universidade Federal de Pelotas.
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século XX em diante, incluindo todas as manifestagcbes de musica popular: rock,

jazz, pop, gospel, entre outros; como o proprio teatro musical (LOVETRI, 2014).

Tanto para a pratica musical como para a observacdo enquanto ouvinte, a
pesquisa aqui realizada sobre o0 uso de ajustes no trato vocal se tornou um campo
promissor para entender e alcangar alteracées no som vocal. Somado a base tedrica
sobre fisiologia, conhecimentos também aperfeicoados durante a Especializacdo em
Fundamentos em Voz (AVM Faculdade Integrada), foi possivel correlacionar tais

conhecimentos a pratica musical do estilo aqui destacado.

Este trabalho visa, também, iniciar uma pesquisa acerca de um estilo ainda
com pouca visibilidade em pesquisas musicais, o Symphonic Metal, e do uso do
vocal feminino neste estilo. Bem como pretende demonstrar que o0 canto, nesse
subgénero do Heavy Metal, pode ser entendido e desenvolvido a partir dos mesmos

conceitos geralmente abordados no estudo tradicional de técnica vocal.

A metodologia empregada neste trabalho foi desenvolvida com base em
pesquisa bibliografica e virtual, buscando conceituar os principios do canto a fim de
entender os ajustes ocasionados no trecho entre as pregas vocais e 0s labios da
boca (trato vocal). A partir dos dados encontrados se tornou possivel observar,
analisar e comparar as mudancas vocais apresentadas por trés vocalistas,
interpretando-se auditivamente e quando possivel visualmente, o trabalho vocal

desenvolvido por cada uma destas cantoras.

As trés vocalistas em questao, objetos de investigagdo nessa pesquisa, Sao:
Anna-Maria Krawe (banda Therion), Simone Simons (banda Epica), e Tarja Turunen
(banda Nightwish). A escolha dessas deve-se a consideracdo de serem elas, as
cantoras que melhor exemplificam os ajustes no trato vocal, abordados nesta

pesquisa.

Esta pesquisa estd organizada em trés partes: a primeira introduz,
brevemente, um histérico sobre o inicio do género musical Heavy Metal e alguns de
seus subgéneros, incluindo algumas informagdes sobre o surgimento do Symphonic
Metal. Em sequéncia sao abordados principios sobre o canto, assim como conceitos

relacionados ao trato vocal, importantes para entender as possibilidades de ajustes
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musculares realizados durante o canto, relevantes para a compreensdo de
diferentes fenbmenos acusticos vocais. Por fim, a pesquisa apresenta uma analise
do trabalho vocal desenvolvido pelas cantoras Anna-Maria Krawe, Simone Simons e
Tarja Turunen, nas trés musicas selecionadas: “Son of the sun”, “Quietus” e “Ghost
love score”. Esta andlise visa apontar as possibilidades de ajustes musculares
realizados pelas cantoras, com 0s seguintes componentes do trato vocal: laringe,

véu palatino, lingua, mandibula e labios.

A pesquisa conta com imagens das partituras das linhas melddicas vocais
(transcritas pela autora), nas quais estado grafados os padrées nomeados como “A”;
“Al”; “A27; “B”; “B1”; “B2”"; “C” e “Linha Pontilhada”, referentes as combina¢bes de
ajustes dos componentes do trato vocal analisados. Por meio da classificacédo
desses padrbes tornou-se possivel tracar uma andlise individual e uma analise
comparativa, das diferencas timbristicas e de ajustes vocais, entre as trés cantoras

estudadas.

Um breve histérico do Heavy Metal e seus subgéneros

Segundo lan Christie (2010), ha controvérsias quanto a origem e 0s
verdadeiros precursores do termo Heavy Metal. Existem, basicamente, duas
vertentes nessa discussdo: 0s que apontam seu inicio na década de 60, e os que
assinalam seu inicio na década de 70. Pode-se dizer que essas duas vertentes se

baseiam no fato do Heavy Metal ser anterior ou posterior a banda Black Sabbath.

Autores como Kid Vinil (2008) afirmam que o Heavy Metal possui suas raizes
no final da década de 60 com nomes como Cream, The Who, Jeff Beck Group e Jimi
Hendrix. Esse autor, adepto da vertente que afirma ser o Heavy Metal anterior ao
Black Sabbath, alega mais precisamente que a banda precursora desse género teria

sido Led Zepellin, surgindo oficialmente em 1969.

Ja outros autores, como Christe, apontam ter sido o Black Sabbath com o

lancamento de seu primeiro album (intitulado “Black Sabbat”) em 1970, a banda que
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deflagrou o real inicio do Heavy Metal como um género musical derivado do Rock
(CHRISTE, 2010).

Um aspecto relevante nessa discussao € o fato da banda Black Sabbath ter
sido a primeira a ser definida com o termo “Heavy Metal”. O critico Lester Bangs, da
revista Creem, acabou recebendo o mérito pela popularizacdo do termo ao usa-lo
em matérias sobre a banda. O Black Sabbath trazia o peso, 0 volume e, ainda,
comecava a trazer a “teatralidade”, influentes até hoje no universo do Metal. Ozzy
Osbourne (vocalista) era a grande figura encarregada de impressionar o publico
guando necessario. Pode-se apontar Ozzy como o0 ponto chave do principio do
género musical e talvez por isso tenha recebido o titulo de pai do Heavy Metal
(CHRISTE, 2010).

Levando em consideracdo essas duas vertentes, pode-se dizer que as
caracteristicas sonoras que vieram a formar o Heavy Metal comecaram a surgir no
fim da década de 1960, inicio da década de 1970, basicamente nos Estados Unidos
e no Reino Unido, com raizes no blues e rock, buscando intensificar o peso sonoro

das suas composigoes.

Podem-se apontar como principais caracteristicas do estilo: o peso sonoro,
principalmente de distor¢des de guitarra obtido com o efeito overdrive?, na harmonia
a utilizacado do power chord (conhecido como um “acorde” formado com um intervalo
entre duas notas, geralmente a quinta perfeita); utilizacdo caracteristica de
marcacdes acentuadas no ritmo; além de utilizacdo de escalas pentatdnicas. O
emprego de progressbes modais também € comum no género, principalmente os
modos frigio e edlio, assim como tritonos e progressées com cromatismos,
sonoridades intervalares associadas a maldade, jargbes da musica antiga que, por

vezes, sdo acrescentados ao Heavy Metal.

As bandas posteriores ao Sabbath foram acrescentando em suas
composicdes varios outros elementos, sejam esses sonoros, tematicos ou visuais.
Em consequéncia disso, acabaram por gerar os inUmeros subgéneros existentes

dentro do Heavy Metal, tendo a grande maioria desses, se desenvolvido a partir da

20verdrive seria a saturacdo do som. Antes de existir os pedais, esta saturacdo era
conseguida através do aumento (ganho) do volume nos amplificadores, no caso, da guitarra.
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década de 80. O critico Garry Sharpe-Young, autor da enciclopédia Metal: The
Definitive Guide, divide os subgéneros do Heavy Metal em cinco grandes categorias:
Thrash Metal, Death Metal, Black Metal, Power Metal e os relacionados ao Doom e
Gothic Metal. O autor defende que todos os demais subgéneros do Metal partem
dessas cinco grandes categorias (SHARPE-YOUNG, 2007).

O Symphonic Metal, ou no Brasil Metal Sinfénico, teria surgido principalmente
a partir do Power Metal e do Gothic Metal. As bandas desse subgénero trabalham
com a utilizacdo de “elementos sinfénicos” de forma frequente em suas
composicoes. Estes elementos podem ser: o uso de vozes que se utilizam da
técnica de canto lirico ou timbres vocais aproximados; uso de materiais idiomaticos
oriundos da musica de concerto; além da utilizacdo predominante de teclados e de

timbres orquestrais, sejam esses reais ou virtuais (samplers).

Acredita-se que o termo Symphonic possa ter sido utilizado inicialmente para
descrever faixas especificas de albuns que possuiam uma sonoridade mais
“sinfébnica”. O termo s6 veio a ser empregado como classificacdo de um novo
subgénero por volta dos anos 1995 - 1996, quando a banda Therion integrou
fortemente esses conceitos sonoros em seus albuns: Single “The Beauty in Black”
(1995) e “Theli” (1996), fazendo com que fosse creditado a Therion o titulo de
precursora do Symphonic Metal. As bandas Nightwish e Within Temptation surgiram
também em 1996 e sdo hoje consideradas grandes nomes do subgénero. Outras
bandas surgidas nos anos 2000 também ganharam destaque, entre elas estao:

Epica, Edenbridge, Rain Fell Within e After Forever®.

Uma caracteristica que pode ser percebida € que praticamente todas as
bandas, atualmente classificadas como Symphonic Metal, possuem pelo menos um
vocal feminino, podendo também trabalhar com uma voz masculina na divisdo dos
vocais. Tal constatacdo, no entanto, ndo tem a intencdo de atribuir essa

caracteristica como elemento obrigatério do subgénero.

Diante desta caracteristica relevante da representacdo do vocal feminino

presente no estilo, esta pesquisa é direcionada a analisar, em especifico, trés

3Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Metal_sinf%C3%B4nico>.
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cantoras, vocalistas das bandas de Symphonic Metal: Therion, Epica e Nightwish.

Sendo elas: Anna-Maria Krawe, Simone Simons e Tarja Turunen.

Anna-Maria foi contratada pela banda sueca Therion para a gravacao do
album “Sirius B” de 2004 e interpreta a mausica “Son of the sun” a ser analisada
nesta pesquisa. Na voz de Simone Simons, vocalista da banda Epica formada em
2002 nos Paises Baixos, sera analisada “Quietus”, do album “Consign to Oblivion”
lancado em 2005. E de Tarja Turunen, vocalista da banda finlandesa Nightwish no
periodo de 1996 a 2005, sera analisada a musica “Ghost love score”, do album

“Once”, lancado em 2004".

Para tal andlise, inicialmente faz-se necessario realizar alguns apontamentos

relacionados a producao vocal e ao canto, apresentados a seguir.
Principios sobre a voz e o canto

A producdo da voz inicia-se a partir de um processo neural que, por meio de
impulsos nervosos partindo do cortex cerebral, envia mensagens ao nosSso COrpo
ativando os sistemas envolvidos na producéo dos sons vocais, da fala ou do canto
(MOREIRA, 2017).

Este processo neural faz com que os nucleos motores do tronco encefélico e
da medula sejam ativados, transmitindo impulsos nervosos que vao desde o torax e
abdome, ajudando no processo de controle e “apoio” da respiracdo; até a
musculatura laringea, que auxilia na vibragdo e funcionamento das pregas vocais;
bem como para todas as estruturas responsaveis pela articulagdo, ressonancia e

amplificacdo dos sons vocais (PINHO et al., 2014).

A partir desses estimulos nervosos, inicialmente o0 mecanismo de respiracao
(inspiracdo e expiracdo) € ativado. O ar ao ser inspirado gera o abaixamento do
muasculo diafragma por meio do aumento de volume dos pulmdes. Devido a

movimentacdo do diafragma, no retorno a sua posi¢ado natural, ocorre o processo de

4Biografias das bandas Therion, Epica e Nightwish. Links para acesso online disponiveis
nas referéncias.
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expiracdo, onde o ar expirado passando pelas pregas vocais em aducédo, auxilia em
sua vibracdo (MOREIRA, 2017).

Apoés o inicio do ciclo vibratério das pregas vocais as ondas sonoras Sao
geradas provocando um som fundamental. Este som fundamental € entéo filtrado e
transformado em um som com altura e forma definida, a partir do assessoramento
dos sistemas fonatério e de ressonancia, ocorrido no trecho compreendido pelo trato

vocal.

Ambos os processos de voz falada e cantada se utilizam das mesmas
estruturas para a producao dos sons, porém o canto demanda determinados ajustes
devidos as suas necessidades particulares. “De modo simplificado, a respiracao
passa a ser mais profunda; as pregas vocais produzem ciclos vibratérios mais
controlados e com maior energia acustica; as caixas de ressonancia estao
expandidas e introduzem uma maior amplificacdo ao som basico” (BEHLAU &
REHDER, apud PEDROSO, 1997:16).

Em relacdo as pregas vocais, existem dois processos que explicam o seu
funcionamento e sobre como produzem um som fundamental. O primeiro esta
relacionado aos movimentos de abertura e fechamento das pregas vocais (o ciclo
vibratorio anteriormente comentado) promovido pelo movimento ondulatério da
mucosa que constitui as pregas vocais (LOUZADA, 1982), que hoje é explicado pela
Teoria Aerodindmica-Mioelastica relacionada ao principio do efeito de Bernoulli. O
efeito de Bernoulli na voz se refere ao aumento da velocidade das particulas de ar
guando passam pela glote, reduzindo a pressado entre as pregas vocais,
“‘desencadeando um efeito de succdo que aproxima as pregas vocais entre si,
seguidas de um retrocesso eléstico que promove nova aducao glética e o recomeco
de um novo ciclo vibratério”. (FAWCUS et al., 2004 apud SCHWARZ, 2006:20).

O segundo processo, que também envolve as possibilidades de producéo
vocal, esta relacionado a atuacdo da musculatura extrinseca e intrinseca da laringe
sobre o funcionamento das pregas vocais. Os musculos extrinsecos da laringe sao
responsaveis pelos movimentos de abaixamento e elevacao da laringe, enquanto os
musculos intrinsecos respondem pelos movimentos de abertura (abducédo) e

fechamento (aducdo) das pregas vocais, além de influenciarem no controle da
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frequéncia e da intensidade da voz, a partir de uma determinada pressao subglética
(BAE; PACHECO, 2006; SUNDBERG, 2015).

Sendo os musculos intrinsecos da laringe importantes no controle das
frequéncias e da intensidade da voz, estes se tornam essenciais no controle das
notas e registros vocais do cantor, bem como atuam em modificacdes técnicas e

estilisticas da voz.

Embora haja uma acdo conjunta de varios muasculos para o controle e
mudanca da qualidade vocal, sdo, até 0 momento, os musculos Tireoaritendideos
(TA) e os Cricotiredideos (CT) considerados os mais importantes na producédo dos
registros vocais. E a a¢io destes mulsculos sobre as pregas vocais, em movimentos
de seu afilamento, encurtamento ou alongamento, por exemplo, que influencia na
dindmica do uso dos registros vocais. Como para o uso do registro basal (ou Fry);
registro modal (que compreende os chamados registro de peito, registro misto, e
registro de cabeca); e outros registros vocais existentes (ARAUJO, 2013; PINHO et
al., 2014).

Este assunto, no entanto, ndo sera aprofundado neste momento por se tratar
de um tema que demandaria um enfoque bastante extenso e particular, porém fica
ressaltado que dependemos da acdo da musculatura intrinseca da laringe sobre as
pregas vocais para construir vocalmente: registros, técnicas e estilos vocais

diferentes.

Temos ainda que: “ndo somente os movimentos desses musculos intrinsecos
estabelecem as mudancas estilisticas e de qualidade vocal, como h& também a
interferéncia dos processos de articulacdo e ressonancia que ocorrem no nivel supra
glético do trato vocal” (MOREIRA, 2017:123), e é sobre essas estruturas
supragléticas que esta pesquisa tratara de se aprofundar, como ferramenta para sua

analise vocal.

A utilizacdo e ajustes das estruturas supragléticas do trato vocal se tornam
importantes no controle de estéticas vocais diferentes, para o uso da voz seja no
canto lirico como para o canto comercial contemporaneo, uma vez que, em relacao

ao controle sobre a musculatura intrinseca laringea, esta na grande maioria das
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vezes nao se trata de uma acdo consciente e direta realizada pelos cantores, que se
baseiam principalmente por reconhecimento sonoro para reproduzir determinado
som vocal (e a isso podemos associar notas, registros, técnicas, efeitos vocais e

recursos timbristicos diferentes).

A partir desse reconhecimento sonoro 0 cantor passa a realizar o que
atualmente vem sendo chamado por alguns professores de canto comercial
contemporaneo como “memodrias de acesso”. Essas memdrias de acesso tratam da
criacdo e controle de padrbes de movimentos musculares, usados afim de ativar
determinada musculatura vocal para reproduzir um som especifico. Incluindo a isso,

consequentemente, a ativacao dos préprios musculos intrinsecos da laringe.

Alguns desses padrées de movimentos musculares sao apresentados, na
analise vocal dessa pesquisa, a partir do uso de ajustes nas estruturas supragloticas
do trato vocal, mais especificamente suas partes moéveis, que sdo estruturas de uso

mais consciente por parte do cantor.
Conceitos sobre os ajustes no trato vocal

O trato vocal, que compreende as estruturas supragléticas que vao das
pregas vocais até os labios de nossa boca, é considerado extremamente relevante
para a compreensao dos fenbmenos acusticos que ocorrem na producéo vocal, para
0 processo de articulacdo, bem como influencia no timbre da voz. As modificacdes
realizadas na sua configuracdo sao essenciais para alterar as propriedades
acusticas do som. (NEMETZ et al., 2005 apud TAVARES; SILVA, 2008; MILLER,
apud SANTOS, 2010).

De acordo com Louzada (1982), o trato vocal é formado pelas estruturas da
laringe, faringe, boca e fossas nasais, encontrando-se nele estruturas fixas, meio-
fixas e moveis. Sendo uma estrutura fixa do trato vocal a ab6bada palatina dssea,;
um setor meio-fixo a parede posterior da faringe (ja que os musculos faringeos sao

capazes de realizar leve movimentacdo de retracdo ou elevacdo do pavilhdo

5Como pelo professor brasileiro, especializado em rock e drives vocais, Ariel Coelho.
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faringobucal); e as suas estruturas méveis: o véu palatino, a mandibula, lingua, os

labios, as bochechas, e as paredes que vao da boca a faringe até o inicio da laringe.

O formato do trato vocal € semelhante a um tubo, quase uniforme, e tem por
comprimento meédio: 17,5 centimetros em homens, 14,7 em mulheres e 8,75 em
criancas. No entanto, a sua forma pode ser modificada por meio do posicionamento
dos labios, mandibula, lingua e laringe; enquanto o seu comprimento pode ser
aumentado ao trabalhar o abaixamento da laringe, elevacdo do véu palatino ou o

alongamento dos labios, por exemplo (SANTOS, 2010).

Entdo, as alteracfes na configuracéo, na forma e comprimento, do trato vocal,
podem ser realizadas por meio de ajustes em suas partes moveis e essas alteracdes
também influenciam nas diferencas ressonantais e de timbre da voz, que podem

caracterizar formas e estilos diversos de cantar.

A partir dos ajustes realizados na sua configuracdo é que podemos criar
sonoridades especificas que distinguem géneros musicais, como a técnica do canto
lirico usada na musica de concerto ou as diferentes técnicas vocais utilizadas em
distintas manifestacfes de canto popular. Estes resultados técnicos e estilisticos
vocais diferentes, se tornam possiveis por que 0s ajustes no trato vocal provocam
modificagcdes no som a partir de variacdes entre 0s parciais harmoénicos gerados na
amplificacdo da voz (MOREIRA, 2017).

Sendo assim, as alteracfes ressonantais e de timbre vocal, encontradas em
variados estilos de canto, podem ser alcancadas por meio da movimentagcdo da
laringe, da musculatura que forma a faringe®, do véu palatino, da lingua, da
mandibula, dos labios, pela utilizacdo das cavidades nasais, além de como esses
ajustes influenciam-se entre si. A seguir, focaremos nos seguintes ajustes das partes
moéveis do trato vocal: os movimentos de abaixamento e elevacdo da laringe;
arqueamento do véu palatino; e movimentos realizados nos labios, mandibula e

lingua; abordando como estes ajustes séo obtidos e 0 que geram na voz cantada.

6A faringe divide-se em: nasofaringe (espaco ao fundo da cavidade nasal), orofaringe
(regido oral, fundo da garganta), e laringofaringe (base da lingua até o inicio da laringe).
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Em relagéo a laringe, esta pode ser abaixada ou elevada. O abaixamento da
laringe gera o alongamento do trato vocal enquanto sua elevacdo diminui 0 seu
comprimento. Estes movimentos interferem na propagacao de harménicos da voz,
com o abaixamento da laringe obtemos um reforco de parciais harmonicos graves,
em oposicao, com sua elevagédo reduzimos os harmdnicos graves e ampliamos 0s
harménicos agudos da voz (RUBIM, 2000 apud SANTOS, 2010).

Quando temos a laringe relativamente em sua posicdo natural ou elevada a
voz apresentard uma sonoridade geralmente identificada, metaforicamente, como
“clara”, que se trata do cancelamento de determinados parciais dos harmonicos
graves ou reforco de harmdénicos agudos. O recolhimento ou elevacdo do corpo da
lingua também pode influenciar nessa percepcéo de sonoridade “clara” (MOREIRA,
2017). Ja a sonoridade provocada pelo abaixamento da laringe, que gera um reforco
de determinados parciais dos harménicos graves, é identificada no canto como voz

“escura”.

Sendo assim, definigdes como voz “clara” e “escura” sdo normalmente usadas
no estudo e ensino do canto, analogias utilizadas com o intuito de auxiliar no
entendimento do cantor sobre a producdo de seu timbre e estdo relacionadas ao
cancelamento ou reforgco de determinados harménicos da voz, que podem ser
obtidos por meio dos movimentos de alongamento ou diminuicdo da forma e

comprimento do trato vocal.

A “voz clara” pode ainda ser denominada com o termo “voz aberta”, assim
como “voz escura’ muitas vezes € chamada de “voz coberta”. A “voz clara” ou
“aberta” constitui uma projecao vocal anteriorizada (na face) juntamente a uma
articulagédo aberta; enquanto a “voz escura” ou “coberta” trata-se do oposto, uma
projecao postero-superior (com véu palatino elevado), juntamente a uma articulacao
mais fechada ou arredondada (PINHO, 2003).

A movimentacdo labial, juntamente com a mandibula, influencia na
articulagcdo, assim como também para a constituicio dessas projecdes. A
movimentagcdo dos labios em dire¢do horizontal auxilia para uma projecdo vocal

anteriorizada e articulacdo aberta, em contrapartida, a movimentacéo dos labios em
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movimentacao vertical facilita para uma projecao postero-superior e articulacdo mais
fechada ou arredondada (MOREIRA, 2017).

A movimentacdo da mandibula também influencia na mobilidade da laringe. O
abaixamento da mandibula auxilia diretamente no abaixamento da laringe e é
bastaste utilizada na técnica de canto lirico. A sonoridade encontrada nesta técnica
tem uso importante do abaixamento da laringe juntamente com a elevagédo do véu
palatino, dentre outras caracteristicas. A ideia € que este movimento combinado
trabalhe a homogeneidade dos harménicos da voz. Entretanto, o uso desse
abaixamento deve ser flexivel e variavel de acordo com as demandas do canto. Em
alguns casos, como em coloraturas ou notas muito agudas, por exemplo, 0

abaixamento excessivo da laringe pode dificultar a mobilidade do fluxo vocal.

Posto que, o uso do abaixamento da mandibula e abaixamento da laringe irdo
depender de fatores como a anatomia individual, as notas a serem emitidas, e,

ainda, as vogais e consoantes a serem articuladas (SANTOS, 2010).

Sobre o arqueamento do véu palatino, este € também utilizado a fim de
alcangar maior espagamento oral e maior cavidade ressoante. A sua elevacéo,
conjunta ao abaixamento da laringe, permite a amplificacdo de frequéncias graves,
médias e agudas de maneira mais homogénea, gerando o efeito de “voz cheia”. O
arqueamento do véu palatino é muitas vezes também solicitado no canto para a
producdo do que metaforicamente € reconhecido como uma voz mais

“arredondada”.

Se for bem definido o arqueamento do véu palatino, o abaixamento da laringe,
e com auxilio da lingua abaixada, teremos uma maxima abertura interna (LOUZADA,
1982). Quando elevamos o véu palatino, através da acdo de musculos elevadores
especificos, “ampliamos o espaco da orofaringe e fechamos o0 espa¢co da
nasofaringe” (BAE; PACHECO, 2006: 52). “Com isso, entende-se que a elevacio
acentuada do véu palatino fecha a passagem do ar vindo do trato vocal para as

cavidades nasais, auxiliando na emisséo de sons orais” (MOREIRA, 2017:128).

Para a producao de sons nasais € necessario controlar o arqueamento do véu

palatino e mesmo utilizar a elevagdo do corpo da lingua para que esta diminua o
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percentual de abertura da orofaringe e, com uma pressédo de ar especifica, ative a
utilizacdo, também, das cavidades da nasofaringe para a propagacdo do som. “O
mesmo pode ser utilizado para uma voz mais metalica ou uma maior utilizacdo dos
ressonadores superiores, gerando o que pode ser chamado de uma voz mais
‘frontal” (MOREIRA, 2017:128).

Recapitulando: o som “escuro” ou “coberto” pode ser alcancado pelas
movimentacdes de abaixamento da laringe e mandibula, abaixamento ou retracao
do corpo da lingua, arqueamento do véu palatino, com auxilio dos labios em posicéo
vertical, e € entdo antdbnimo ao timbre “claro” ou “aberto”. Este ultimo pode ser
alcancado por niveis de posi¢cdo natural ou elevada da laringe, com certo uso de
arqueamento do véu palatino sobre acdo de uma movimentacéo de labios e abertura
oral mais horizontalizada, ou ainda, pela elevagédo do corpo da lingua para a regiao

do véu palatino, para utilizagdo de ressonancia do som com ativacao da nasofaringe.

Em relacdo a ajustes realizados pela lingua, seus movimentos podem
interferir na movimentacdo da laringe, devido a base da lingua estar presa ao 0sso
hioide, que, por sua vez, é ligado aos musculos da laringe e faringe e aos musculos
posturais do pescoco (BAE; PACHECO, 2006), ou seja, a elevacdo do corpo da
lingua pode influenciar na elevagdo da laringe, assim como o contrario também é

possivel.

A movimentagdo da lingua é ainda essencial na articulacdo e pode realizar
“tanto movimentos da ponta em direcdo as arcadas dentérias, inferior ou superior,
como elevar a base até a parte posterior do palato” (DINVILLE, 1993: 37). Tal
elevacdo da base ou corpo da lingua a parte posterior do palato (véu palatino) gera
o efeito de um timbre mais “claro”, “aberto” ou “metélico”, ja mencionado

anteriormente.

Assim sendo, a lingua, a mandibula e os labios sdo importantes na fonacéo
para a articulagdo, bem como para a amplificacdo e timbre da voz. Influenciam na
manutencdo da movimentacao da laringe, na forma e alongamento do trato vocal, no
posicionamento de demais estruturas do trato vocal, e, regulam o som conferido pelo

ressonador supraglético.
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Todas essas estruturas abordadas interferem no resultado vocal final. Os
ajustes combinados, realizados com essas estruturas, podem modificar a forma e o
comprimento do trato vocal, influenciando em alteracbes vocais e de timbre. O
conhecimento sobre as possibilidades do uso de ajustes no trato vocal,
principalmente das suas partes moéveis, sdo uma alternativa de acesso mais direto

ao cantor, para o controle e modificacéo estilistica de sua voz.

Andlise dos ajustes no trato vocal utilizados pelas cantoras no
Symphonic Metal

Até o0 momento a pesquisa buscou fundamentar conceitos sobre as
possibilidades de ajustes do trato vocal, assim como expor 0 modo como esses
geram modificagcbes no som vocal. A partir de entdo, € possivel aplicar estes
conceitos na observacao da utilizacdo do trato vocal, diretamente na producao vocal,

por meio do reconhecimento auditivo, e, se possivel, visual, desses ajustes.

Desse modo, esta pesquisa prossegue por analisar o trabalho vocal
desenvolvido pelas cantoras: Anna Maria-Krawe (Therion), Simone Simons (Epica) e
Tarja Turunen (Nightwish). Tendo como objetivo apontar os ajustes dos seguintes

componentes do trato vocal: laringe, véu palatino, lingua, mandibula e labios.

Nas imagens, das partituras transcritas apresentadas no decorrer do texto,
encontram-se a andlise dos seguintes padrdes de ajustes, definidos como “A”, Al”;
“A2", “B”; “B1”; “B2”; “C” e “Linha Pontilhada”:

A — Posicdo aproximadamente natural do véu palatino e da laringe,
movimentagdes leves, articulacdo labial mais flexivel podendo ser levemente vertical

ou levemente horizontal;

Al — Padrédo de timbre mais aproximado da sonoridade obtida com as
posicdes aproximadamente naturais do véu palatino e da laringe, porém com labios
articulando em posicédo vertical. Ainda assim, remete a um som um pouco mais

frontal;
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A2 — Padrao de sonoridade transitéria entre os padrdes Al e B. Os
componentes véu palatino e laringe ndo estdo tdo proximos das suas posicoes
naturais podendo existir um nivel leve de arqueamento do véu palatino e
abaixamento da laringe, porém ainda remete a um som mais frontal (anteriorizado),
ndo tao pdstero-superior como os padrdes B e Bl. Labios articulando mais em

posicéo vertical,

B — Véu palatino arqueado e laringe abaixada, labios em posicao vertical,

abaixamento da mandibula. Projecéo péstero-superior;

B1 — Véu palatino arqueado e abaixamento da laringe mais acentuados que

em relacao ao padrao B;

B2 — Véu palatino arqueado, pode ocorrer um leve abaixamento da laringe em
alguns pontos, de maneira maleavel, por demanda da articulacdo, articulacdo
também maleavel, intercalando posicdo horizontal e vertical de boca e labios, com
predominancia de articulagdo aberta ou posicdo labial horizontal. Sonoridade

transitoria entre os padrdes Bl e C;

C - Laringe em posicdo elevada, véu palatino levemente arqueado por
influéncia de labios em posicéo horizontal, corpo da lingua arqueado, permitindo a

ativacao da regiao da nasofaringe;

Linha pontilhada (----------- ) — Regido de transicdo dos componentes do trato

vocal, de um padrao para outro.

E comum encontrar, nas midias sociais, descricbes que apontam as
vocalistas de Symphonic Metal como cantoras liricas. Ainda que o estudo do canto
lirico esteja presente na pratica de algumas vocalistas desse subgénero do Heavy
Metal, diferente do que comumente se entende, a grande maioria das cantoras nao
costuma conservar a homogeneidade timbristica dessa técnica, existindo sim
diferencas propositais de ajustes vocais, que ocasionam alteracdes nos seus timbres

e caracteristicas vocais.
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Um real exemplo de cantora no Symphonic Metal, que, de fato, utiliza
exclusivamente os padrdes encontrados no canto lirico, € a soprano Anna-Maria

Krawe, contratada para a gravacao do disco “Sirius B”, da banda Therion.

Durante toda a musica “Son of the Sun’, analisada nesta pesquisa, Anna
mantém o trabalho de ajustes do trato vocal utilizado para alcancar a sonoridade do
canto lirico, empregando o arqueamento do véu palatino e o abaixamento da laringe.
A utilizacdo desse padrao, grafado na partitura de “Son of the Sun” como padréo B,

aparece, portanto, no decorrer de toda a canc¢éo (Figuras 1 e 2).

E preciso ressaltar que existem diferentes niveis de arqueamento do véu
palatino e de abaixamento da laringe, pois esses nao possuem sempre a mesma
medida de abertura, j& que é necesséaria a adaptacdo natural dos componentes do
trato vocal para a demanda articulatéria exigida e, ainda, para ajustar a afinacéao

requerida.

Considerando essa situacdo, salienta-se na andlise vocal de Anna-Maria
Krawe, a utilizacdo mais proeminente do véu palatino arqueado e laringe abaixada

Nnos compassos 16; 24; 32; 65; 73 e 81, grafados como B1 (Figuras 1 e 2).

O padrao B1 se trata, portanto, de um segundo nivel de arqgueamento do véu
palatino e abaixamento da laringe, mais acentuado que o padrdo B. No caso de
Anna-Maria Krawe, 0 uso do padrdao Bl incide em uma maior abertura e
alongamento dos componentes véu palatino e laringe, devido a sustentacdo e altura

da nota emitida (nota do seu registro agudo).

7A gravacdo de estudio pode ser ouvida na plataforma online do YouTube, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=nFi-kCxQ6BI>.
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Figura 2. Partitura da linha melddica vocal de “Son of the Sun” p.2 (transcrita pela
autora).

O padrao B também pode ser encontrado na andlise dos diferentes ajustes
vocais constatados em “Quietus™, cantada por Simone Simons da banda Epica.
Como grafado nas figuras da transcricdo melddica desta canc¢éo (Figuras 3, 4 e 5),
Simone trabalha com trés padrbes principais de ajustes vocais e transi¢cdes para

esSes.

Nas passagens grafadas como padréo B, a sonoridade obtida sugere que a
cantora esteja utilizando o véu palatino arqueado e a laringe levemente abaixada,
nao coincidentemente, tais passagens acontecem nos grupos de notas agudas da
linha melédica da referida cancdo, ou, em momentos que a cantora necessita cantar
fonemas em que predomine a sonoridade de vogal “[o]”. Naturalmente, para a
formacdo dessa sonoridade, os labios precisam estar dispostos em posicao vertical,
0 que ja aponta certo abaixamento da laringe. Somando a isso o arqueamento do
véu palatino, Simone garante para a sua voz o0 que se pode reconhecer como uma

sonoridade mais aproximada do canto lirico.

Nas passagens indicadas com linha pontilhada encontramos uma regido de
transicdo. Nesses pontos a cantora encaminha a frase retornando os componentes
do trato vocal para suas posi¢cdes naturais ou expandindo-os. Por exemplo, apos
iniciar a melodia cantando o trecho “The culprit”, nos compassos 7 e 8 (Figura 3),
com véu palatino arqueado e laringe levemente abaixada, esses (véu palatino e
laringe) sdo encaminhados gradativamente para suas posi¢cdes naturais no decorrer
da frase, até alcancarem seu posicionamento natural, padrdo A, na palavra
“thinking”, no compasso 9 (Figura 3). A prépria linha melédica em movimento
descendente sugere este procedimento, bastante comum no uso da voz para o

canto comercial contemporaneo.

Simone usa entdo o véu palatino arqueado e a laringe abaixada para as notas

agudas, retornando os componentes do trato vocal para as suas posi¢cdes naturais a

8A gravacao de estudio pode ser ouvida no canal oficial do YouTube da banda Epica,
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=btVF6yI35iE>
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medida que se dirige para as notas médias e graves; e utiliza o movimento contrario,

expandindo o trato vocal, do registro médio para o agudo.

Como exemplo de expansdo dos componentes veu palatino e laringe,
encontra-se, nos compassos 23 e 24 (Figura 3), o trecho “The infinity”. Nesse
segmento Simone inicia com menor argqueamento de véu palatino e abaixamento da
laringe, expandindo-os até alcancar o ajuste do padrdo B na silaba “ty”, e, assim,

mantendo-o na palavra “of” na nota seguinte.

Silvia Pinho descreve esse tipo de conducdo como uma forma de driblar as
passagens vocais, ou seja, passar pelas regides vocais grave, média e aguda, sem
gue ocorra algum tipo de mudanca repentina de timbre, chamada de “quebra” de

notas, entre 0s momentos de transi¢cao por essas regides.

As quebras nas passagens podem ser dribladas com a elevacao do palato mole
e 0 abaixamento da laringe (sem compressdo da lingua) nas escalas
ascendentes (cobertura) e, nas descendentes, deve-se usar 0 processo inverso
(descobertura), comprimindo a faringe, baixando o palato mole e elevando a
laringe (PINHO apud SANTOS, 2010: 70).

O padrao A, encontrado nos compassos 9; 13; 28; 31; 32; 34; 35; 36; 51; 58;
59; 82; 89 e 90 (Figuras 3, 4 e 5), representa 0s trechos em que Simone trabalha
com 0s componentes véu palatino e laringe em suas posi¢cdes aproximadamente
naturais, ajustando o trato vocal somente ao necessario para a articulacdo e

afinacao.

Ja as passagens grafadas como padréo C (Figuras 3 e 4), S&0 0s pontos em
gue a cantora executa notas agudas, mas utilizando uma sonoridade diferente da
empregada no inicio da musica. Neste ponto um dos fatores mais visiveis em

gravagbes ao vivo da cantora, para essa variante sonora, é a abertura

horizontalizada da boca®.

Se, como no padrdo B, a mandibula desce, a boca se mantém na vertical e a

laringe € abaixada, teremos 0 som associado como “cheio” ou “escuro”. No caso do

9Embora a cantora ndo faca exatamente os mesmos ajustes realizados na gravagdo de
estudio, a abertura de boca de Simone Simons, no referido trecho, em posi¢cao horizontal,
pode ser constatada no video: <http://www.youtube.com/watch?v=ptKUGjf8Brw>.
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padrdo C, em que a mandibula se movimenta para a articulacdo, de acordo com
uma movimentacao horizontal da boca (em articulagéo aberta), teremos o som que &
indicado metaforicamente como extremamente “aberto”, provido de uma articulacéao

dita mais “escancarada”.

Se a boca e os labios sdo mantidos nessa abertura horizontal a lingua pode
ser acomodada para as laterais ou ser arqueada em direcdo ao véu palatino. Com
isso a passagem da orofaringe € parcialmente diminuida e o ar expirado pode
alcancar também a nasofaringe, permitindo a utilizacdo dos ressonadores da regido

nasal e frontal.

E recorrente encontrar na literatura do canto, apontamentos que indicam
como indesejavel o uso da boca na horizontal para a utilizagdo do som mais
“aberto”. Por exemplo, Santos (2010) defende a utilizacdo das vogais obtidas com a
posicdo vertical da boca, mas é necessario estar atento, pois esta colocacdo é

essencial para o canto lirico, mas ndo em outras técnicas vocais.

Alguns cantores tendem a pronunciar vogais com uma posicdo mais difusa,
aberta, escancarada, contréria a desejavel posicdo mais vertical. Se uma escala
é feita concentrando-se em ser mais escura todo o tempo e mantendo-se uma
sensacédo de ressonancia frontal na altura da mascara (olhos e raiz do nariz),
palato duro e ponte alveolar, pode-se experimentar as vogais fechadas mais
eficientemente (SANTOS, 2010: 84).

O uso desta posicdo de boca, chamada metaforicamente de “escancarada”,
nao deve ser relacionada a uma pratica errada ou inconveniente, se, utilizada em
outros meios musicais que ndo os da musica de concerto, que exige o padrao vocal
do canto lirico tradicional. Esta posicdo mais “escancarada” é exatamente a utilizada
por Simone Simons nos padrdes C, e indica a ativacdo da regido da nasofaringe que
acarreta um som reconhecido como mais “claro”, “aberto”, ou mesmo mais

“metalico”; e que se encaixa numa proposta de canto comercial contemporaneo.

A utilizacdo e combinacgao dos padrdes A, B e C, usados por Simone Simons,
prosseguem no restante da musica, com a utilizacdo do processo de transicao para

mudar de um padréo para outro (grafado nas figuras como “linha pontilhada”), ou
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seja, expandindo ou diminuindo, gradativamente, a abertura e posicdo dos

componentes do trato vocal.
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Figura 3. Partitura da linha melédica vocal de “Quietus” p.1 (transcrita pela
autora).
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Figura 4. Partitura da linha melddica vocal de “Quietus” p.2 (transcrita pela autora).
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Figura 5. Partitura da linha melddica vocal de “Quietus” p.3 (transcrita pela
autora).

No caso da cancdo “Ghost Love Score™, cantada por Tarja Turunen, é
possivel identificar se¢cdes de ajustes vocais, organizados por setores na musica.
Uma primeira secéo pode ser apontada do compasso 18 ao 53 (Figuras 6 e 7), nos

guais a cantora trabalha com os padrdes B, B1 e B2.

Nos compassos 18 ao 25, e 34 ao 41 (Figura 6), encontra-se o padrao B2.
Nesse padréao, a sonoridade apresentada por Tarja Turunen sugere que a cantora
conserva, de maneira bastante constante, certo arqueamento do véu palatino. No
entanto, a sonoridade nao indica que exista um relevante abaixamento da laringe,
este pode ocorrer de maneira leve em alguns pontos, por demanda da articulacao
dos fonemas emitidos e ndo para efeito de aumento dos parciais graves (como o

gue ocorre nos padrbes B e Bl).

No que diz respeito a articulacdo do padrdo B2, essa também é maleavel,
intercalando posicao horizontal e vertical de boca. Por exemplo, nas silabas que
contém a sonoridade de vogal “[0]” a cantora utiliza arredondamento dos l4bios

10A gravacao de estudio pode ser ouvida na plataforma online do YouTube, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=uN3ygMr3ffY>
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(posicao vertical da boca), essencial para a formacdo da sonoridade em questao,
enguanto que a utilizacado de boca em posicao horizontal rege todo o restante desse

padrao.

Tarja utiliza entdo no padrdo B2, principalmente, uma articulacdo “aberta”,
conduzida por uma disposi¢éo labial mais horizontal, propiciando o efeito de uma
vOz um pouco mais “clara”. Este efeito € alcangcado mesmo que a lingua néo esteja
arqueada, como no caso do padrédo C. Diante disso, pode-se concluir que Tarja ndo
utiliza a lingua arqueada em direcdo ao véu palatino, nesse padrdo B2, por este
apresentar uma sonoridade mais préxima do padrdo B do que do padrao C. O fato
de Tarja Turunen utilizar uma posi¢éo labial horizontal suprime um tanto do espaco
da orofaringe enquanto ressonador, gerando o efeito de voz mais “clara ou aberta”

equivalente a sua voz.

Nos compassos seguintes observam-se os padrbes B e Bl (Figura 7),
também utilizados pelas demais cantoras. Cada qual, com sua identidade
timbristica, trabalha nesses padrbes os niveis de elevacdo do véu palatino e
abaixamento da laringe, sendo os ajustes do padrdo B1 mais acentuados do que os
do padrado B. No trecho “the blue”, nos compassos 50 e 51, o padrdo B1 utilizado por
Tarja se d4, provavelmente, pelo mesmo motivo de Anna Maria-Krawe: a altura da

nota emitida.

O padrédo B é utilizado novamente dos compassos 91 ao 106 (Figura 8), no
entanto, esse segmento possui uma maior concentracdo de notas das regiées média
e grave, regides em que os ajustes de véu palatino arqueado e laringe abaixada
ainda ndo haviam sido identificados, ja que esse padrdo parecia, até entdo, ser

utilizado pela cantora para um melhor ajuste de notas da regido aguda.

Nesse trecho, devido a regido melddica ser média / grave, o padrdo B alcanca
uma sonoridade mais “escura” do que nos demais fragmentos em que este é
apresentado, pois nessa regidao a utilizacdo de arqueamento do véu palatino e

abaixamento da laringe aludem a um som com mais parciais graves.

Uma segunda secdo de ajustes utilizados por Tarja Turunen pode ser

observada entre os compassos 58 e 81 (Figura 7), onde a cantora intercala os
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padrdes Al e A2. Esses ajustes, no entanto, sdo um tanto dubios enquanto o

trabalho vocal desenvolvido pela entéo vocalista do Nightwish.

O que se pode apontar sobre o padrdo Al é que este seria um segmento em
gue a cantora manipula um timbre mais aproximado da sonoridade obtida com as
posi¢des, aproximadamente, naturais do véu palatino e da laringe, mas com labios
articulando em posicao vertical, podendo existir um leve abaixamento da laringe
devido a essa manutencao vertical dos labios. Ainda assim o timbre remete a um

som um pouco mais frontal.

O padrdo A2, por sua vez, seria um meio termo entre os padrées Al e B. Os
componentes véu palatino e laringe ndo estdo em suas posi¢des naturais, podendo
estar com um nivel pequeno de arqueamento do véu palatino e abaixamento da
laringe ainda néo utilizado no padréo Al, porém sem alcancar o nivel empregado no
padrao B. O padrdo A2 ainda remete um pouco a um som frontal (anteriorizado), néo
tdo postero-superior como o padrao B, o que faz com o que esse padrdo tenha uma

proximidade timbristica maior com o padrao referido como Al.

No restante da cancdo a cantora volta a utilizar os mesmos grupos de
padrdes ja apontados. Percebe-se que, aparentemente, as modificacdes utilizadas
por Tarja sdo organizadas por “categorias”, pois a cantora passa de um padrdo para
uma variante préxima. A ndo ser no trecho entre os compassos 125 e 151 (Figuras 8
e 9), nos quais a cantora inicia com o padrdao Al e, a partir do compasso 135,
modifica diretamente para o padrdo B, encerrando a cancdo com véu palatino
arqueado, laringe abaixada e os labios em posicao vertical, devido ao abaixamento

da mandibula.

As posicdes labiais, bem como os movimentos da mandibula e demais
ajustes, utilizados por Tarja, podem ser observados no video ao vivo retirado da
turné “End of an Era”. Embora, na gravagdo ao vivo, a cantora ndo cante
exatamente como na gravacdo de estudio analisada, existindo algumas

modificacdes de timbre em que ela trabalha com os ajustes do trato vocal de
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maneira um pouco diferente, o video indicado ainda € um bom exemplo para a

percepc¢édo da andlise realizada nesse trabalho™*.

11Video disponivel no enderego: <https://www.youtube.com/watch?v=dvn7h1k3Mo8>.
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Figura 6. Partitura da linha mel6dica vocal de “Ghost Love Score” p.1 (transcrita pela
autora).
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ura 7. Partitura da linha melédica vocal de “Ghost Love Score” p.2 (transcrita pela autora).
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Figura 8. Partitura da linha melddica vocal de “Ghost Love Score” p.3 (transcrita pela
autora).
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Figura 9. Partitura da linha melddica vocal de “Ghost Love Score” p.4 (transcrita pela

autora).

Conclui-se que, das trés cantoras analisadas, Anna-Maria Krawe é a Unica a

manter um mesmo padréo de ajuste vocal, o que resulta em um timbre vocal mais

homogéneo em todo o desenvolver da musica. Mudancgas timbristicas, decorrentes

de maiores ajustes nos componentes do trato vocal, podem ser observadas no

trabalho das cantoras Simone Simons e Tarja Turunen.

No vocal de Simone podemos observar mudancas mais discrepantes em

relacdo ao timbre final que ela obtém, entre um padrdo de ajuste e outro, nos

padrdes por ela utilizados: A, B e C. No entanto, a ligacao entre um padrao e outro é

realizada de forma sutil, dessa forma, a mudanca entre os ajustes é alcancada

gradativamente.
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Diferentemente de Tarja Turunen, cujos ajustes realizados sdao muito mais
minuciosos. Tarja trabalha com ajustes aproximados dos componentes vocais,
ocorrendo troca suave de um padrédo para uma de suas variacdes. Por exemplo: em
um segmento musical trabalha com os padrdes B, B1, B2; em um segundo

segmento trabalha com os padrbes Al, A2.

Como as mudancas de Tarja sdo sutis, se torna mais dificil identificar os
pontos em que ocorrem as suas mudancas timbristicas, ao contrario da
interpretacdo de Simone Simons, na qual as mudancas timbristicas se tornam mais
aparentes, mesmo a cantora utilizando uma ligacdo gradativa entre os diferentes
padrdes utilizados.

Conclui-se que, o vocal feminino no Symphonic Metal, representado por estas
cantoras, apresenta um controle sobre os componentes do trato vocal, e € comum
encontrar um jogo de ajustes e combinacfes de suas estruturas, capazes de alterar
0 som vocal e tornar variadas as possibilidades de timbres trabalhados pelas

cantoras.
Consideracodes Finais

Diante do exposto nesta pesquisa, julgo necessario destacar a dificuldade
encontrada durante a busca de referencial bibliografico a respeito do Heavy Metal e
seus subgéneros, especialmente no meio académico. O material disponivel, em sua
maioria, € de cunho jornalistico e pareceu carecer de aprofundamento, rigor histérico
e de uma pesquisa metodologicamente fundamentada. Outra fonte que essa
pesquisa buscou foram artigos da internet, nos quais é necessario realizar um filtro
constante para separar as informacdes relevantes do material com envolvimento

emocional e, por vezes, tendencioso dos fas.

J& no caso da literatura sobre o canto, a questdo que despertou atencao foi o
direcionamento, predominantemente relacionado ao canto lirico, para um repertorio
advindo da musica de concerto. Ainda sdo poucas as fontes bibliograficas,
principalmente nacionais, que estudem técnicas de canto da musica comercial
contemporéanea, ficando claro que ainda ha muito a ser explorado sobre o assunto

no que se refere as possibilidades vocais encontradas nas muitas manifestacoes de
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musica popular, como o canto no Symphonic Metal. E preciso que se busque
entender as diferencas que geram formas diversas de cantar, sendo que uma
técnica ndo deve anular outra, tampouco uma técnica vocal deve ser vista como

unicamente correta e aceitavel.

Outro ponto a ser mencionado, que foi observado durante esta pesquisa, é a
ainda dificil tarefa de se desvencilhar da utilizacdo de metéforas no estudo, pratica e
ensino do canto, como agentes de transmissdo de informacdes especificas sobre
ajustes no trato vocal. Buscou-se enfatizar as ocorréncias fisicas capazes de
gerenciar e alterar os sons vocais, utilizando em paralelo a isso, alguns termos
metaféricos geralmente usados no canto, por acreditar que a utilizacdo de uma
abordagem cientifica e anatbmica, juntamente a abordagem metaforica, possa
auxiliar a organizar de forma mais precisa 0 que 0s termos comumente utilizados
significam. De posse dessa percepcao, esta pesquisa buscou assinalar os
processos fisicos e musculares capazes de modificar os resultados sonoros,
decorrentes da utilizacdo de ajustes dos componentes do trato vocal, vinculando-os,

guando necessario, as metaforas, normalmente associadas a esses tipos de ajustes.

E necessario também, que os cantores alcancem a percepcdo do canto como
um todo, tendo consciéncia de que as estruturas utilizadas nas diferentes técnicas
vocais sdo as mesmas, mas a maneira como essas sao usadas € que pode ser
variavel. Sendo assim, o que difere uma técnica vocal de outra e as diferencas
vocais encontradas em estilos musicais diversos, € 0 modo como 0s componentes
do trato vocal sdo manipulados. A partir desse pensamento podemos chegar a
compreensao de que um cantor, de fato, tem capacidade de dominar mais de um
tipo de repertorio, trabalhando técnicas vocais diferentes. Tal dominio representa o

conhecimento adquirido, assim como o controle sobre o seu instrumento vocal.

Essa € uma das conclusbes em relacdo ao trabalho vocal das cantoras
Simone Simons e Tarja Turunen, ambas demonstram possuir controle sobre o seu
trato vocal, sendo capazes de, por meio de pequenas e controladas alteracoes,

alcancar nuances timbristicas que enriquecem suas interpretacdes musicais.

Realizar esta pesquisa foi de extrema importadncia para o meu

aperfeicoamento enquanto cantora. O processo de busca pelo referencial tedrico, a
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fim de alcancar o embasamento necesséario para os caminhos analiticos que
pretendia seguir, fez com que minha compreensdo sobre a pratica vocal fosse

ampliada consideravelmente.

Em consonéncia, o estudo minucioso sobre o trabalho vocal desenvolvido por
essas cantoras me fez aperfeicoar e ampliar 0os ajustes vocais que eu ja vinha
realizando em minha pratica musical, garantindo mais seguranca e precisdo no
momento de cantar, devido a consciéncia sobre as estruturas do trato vocal
trabalhadas. Sendo assim, esta analise sobre a utilizacdo do vocal feminino veio a
se tornar, para mim, uma fonte para concepcdo e aperfeicoamento de uma pratica

interpretativa vocal, dentro do estilo do Symphonic Metal.

Deixo claro que as analises vocais contidas nesta pesquisa foram realizadas
a partir da minha concepc¢éo acerca dos ajustes nas partes moéveis do trato vocal,
estudados até o momento. Deste modo, as observacdes feitas sobre as vocalistas
analisadas podem vir a serem avaliadas de maneira diferente, inclusive por mim,

futuramente.

Por fim, percebo que existem ainda outros fatores a serem maiormente
investigados, como o que ocorre na estrutura glética e a resposta das pregas vocais
com relacdo a atuacdo dos musculos intrinsecos da laringe durante o canto. Bem
como, se mostra interessante para esta pesquisa a utilizacdo de ferramentas de
andlise mais objetivas, como o uso de analise espectrografica da voz cantada. Com
isso, deixo em aberto a possibilidade de expansdo desta pesquisa para

investigacdes futuras.
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