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Dois Cisnes e uma Cruz:
Memoria e arte nas lapides
da Capela do Cemitério do

Santissimo Sacramento em
Oeiras-Pl (1860-1940)

RESUMO

Propomos analisar as narrativas e as iconografias inscritas nas lapides
dointeriordacapelado Cemitério do Santissimo Sacramento de Oeiras,
no Piaui, como uma possibilidade de conhecer algumas das historias
imbuidas de memorias e sensibilidades vivenciadas por parte daquela
sociedade entre os séculos XIX e XX. Os espacos de enterramento,
com seus elementos textuais e iconograficos, assemelham-se a
tecidos onde foram desenhados, de forma simbodlica, aspectos
do universo social e das expectativas metafisicas dos homens em
seu tempo. Por isso, sao objetos que ndao devem fugir ao olhar do
historiador. Ao visitar aquela capela, ainda no ano pandémico de
2020, foram fotografadas vinte e duas lapides datadas entre 1866 e
1940 que correspondem a totalidade presente no interior do recinto.
Gravadas em alto e baixo relevo no marmore branco, em pedra cinza
ou mesmo riscadas em cimento, quase sempre apresentam alguma
iconografia religiosa, como cruzes latinas ou coroas de flores. Emuma
das lousas observamos o desenho raro de dois cisnes unidos por uma
cruz. Trata-se de uma lapide peculiar, onde o viuvo fez uso tanto da
escrita como da iconografia para construir uma narrativa que também
materializou a memoria de sua companheira. Por fim, cada lapide é
compreendida como prova do cuidado com os mortos, testemunha
da saudade e, principalmente, do desejo de escrever historias para
materializar a memoria daquela pessoa, 0 que acaba por registrar os
lacos familiares, sensiveis e afetivos estabelecidos em vida.
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TwoSwansandaCross:memoryandartonthetombstones
of the Chapel of the Holy Sacrament Cemetery in Oeiras-
Pl (1860-1940)

ABSTRACT

We propose to analyze the narratives and iconographies inscribed on the tombstones
inside the chapel of the Cemetery of the Most Holy Sacrament of Oeiras, in
Piaui, as a possibility of knowing some of the stories imbued with memories and
sensitivities experienced by part of that society between the 19th and 20th centuries.
The burial spaces, with their textual and iconographic elements, resemble fabrics
where aspects of the social universe and metaphysical expectations of men in their
time were symbolically drawn. Therefore, they are objects that should not escape
the historian’s gaze. When visiting that chapel, still in the pandemic year of 2020,
twenty-two tombstones dated between 1866 and 1940 were photographed, which
correspond to the totality present inside the enclosure. Engraved in high and low
relief on white marble, gray stone or even scratched in cement, they almost always
present some religious iconography, such as Latin crosses or crowns of flowers. On
one of the slabs, we observed the rare drawing of two swans united by a cross. Itis a
peculiar tombstone, where the widower made use of both writing and iconography
to construct a narrative that also materialized his companion’s memory. Finally, each
tombstone is understood as proof of care for the dead, witness to longing and,
mainly, to the desire to write stories to materialize that person’s memory, which ends
up recording the family ties, sensitive and affective established in life.

Keywords: Cemetery Art; Cemetery Santissimo Sacramento; Tombstone;
Oeiras; Piaui.

Dos Cisnes y una Cruz: Memoria y arte en las lapidas de
la Capilla del Cementerio del Santisimo Sacramento en
Oeiras-PI (1860-1940)

RESUMEN

Proponemos analizar las narrativas e iconografias inscritas en las lapidas del interior
de la capilla del Cementerio del Santisimo Sacramento, en Oeiras, Piaui, como forma
de conocer algunas de las historias impregnadas de recuerdos y sensibilidades
vividas por una parte de aquella sociedad entre los siglos XIX y XX. Los espacios
funerarios, con sus elementos textuales e iconograficos, se asemejan a telas en las
gue se dibujaban simbolicamente aspectos del universo social y de las expectativas
metafisicas de los hombres de su época. Por esta razon, son objetos que no deben
escapar a la mirada del historiador. Cuando visité la capilla en el aflo pandémico de
2020, fotografié veintidos lapidas fechadas entre 1866 y 1940, que corresponden
al numero total del interior de la capilla. Grabadas en alto y bajo relieve en marmol
blanco, piedra gris o incluso rayadas en cemento, casi siempre presentan alguna
iconografia religiosa, como cruces latinas o coronas de flores. En una de las pizarras
vemos un raro dibujo de dos cisnes unidos por una cruz. Se trata de una lapida
peculiar, en la que el viudo utilizd tanto la escritura como la iconografia para construir
una narracion que materializaba también el recuerdo de su compafiera. Finalmente,
cada lapida se entiende como prueba de los cuidados prestados al difunto, testigo de
la nostalgia y, sobre todo, del deseo de escribir historias para materializar la memoria
de esa persona, que acaba registrando los lazos familiares, sensibles y afectivos
establecidos en vida.

Palabras clave: Arte de cementerio; Cementerio del Santisimo Sacramento;
Lapidas; Oeiras; Piaui.
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“Em cada lousa uma histéria”: as lapides sepulcrais como objeto de estudo

Naquele 9 de setembro de 1914 a simpatia colorida* das casas de Oeiras perdeu sua
costumeira vivacidade, pouco a pouco a cidade foi tomada por uma atmosfera lugubre e
estranhamente agitada. Embalados pelo dobre secular do sino da catedral de Nossa Senhora
da Vitoria, um significativo punhado de pessoas, em sua maioria trajadas de preto, formavam
grupos desordenados que se dividiam entre a calcada e a rua.?

Seguiam em cortejo para a capela do Cemitério da Irmandade do Santissimo
Sacramento. Em meio a um ou outro burburinho sobre a guerra que iniciara ha poucos meses
na Europa, comentavam compadecidos sobre a infelicidade que acometera a vida do capitao
Abel Galdino de Sousa Ramos. Na memoaria daquelas pessoas, havia tdo pouco tempo em que
presenciaram seu casamento com D. Raymunda Rosa Clementino de Sousa Santos e ndo fazia
sentido algum estarem participando das exéquias daquela tao jovem senhora cuja breve vida
nao permitiu que deixasse descendentes. D. Raymunda Rosa completaria 20 anos se a linha da
vida nao tivesse sido cortada antes do dia 24 de setembro, data em que comemorariam seu
aniversario.s

Quando enfim a procissdao chegou ao campo santo da Irmandade, a capela parecia
pequena para abrigar os parentes e vizinhos solidarios que desejavam acompanhar o enterro
sem sofrer tanto com o forte sol da estiagem.* Apesar do cuidado de alguns, era quase impossivel
nao pisar em uma ou outra lapide que preenchia o recinto no mesmo nivel do piso de tijolos.
A lateral direita da capela, ao lado do tumulo de seu pai que havia falecido ha dois anos, foi o
lugar escolhido para inumar os restos mortais da jovem senhora. Apds algum tempo, o viuvo,
“em sinal de sentidas saudades’, encomendou a seguinte lousa gravada em pedra cinza de
tonalidade mais escura (Figura 1):

+ O termo é uma referéncia as cores empregadas na pintura dos casardes coloniais e imperiais que compdem
0 conjunto historico e paisagistico de Oeiras, que é constituido por trés poligonais descontinuos. Destacamos,
sobretudo, o principal, onde estdo inseridos o setor da praga das Vitdrias, com sua igreja dedicada a Nossa Senhora
da Vitoria; o sobrado Nepomuceno e o Ferraz, constru¢cdes que remontam ao século XVIII; e um acervo arte
déco composto pelo Cine Teatro, pela Associagdo Comercial e pelo Café Oeiras (Pereira, 2017, p. 150 -153). Essas
construcdes em torno da praga da Vitoria apresentavam diferentes cores, na época da visita, dentre elas o azul, o
rosa, o amarelo e o verde. Para levar o leitor a conhecer, ainda que de forma lacunar, um pouco daquela cidade
que provavelmente é desconhecida pela maioria, buscamos citar elementos que a caracterizam e que foram
conhecidos por meio da visita de campo realizada no ano de 2020.

2 Por ter sido inumada no Cemitério da irmandade do Santissimo Sacramento de Oeiras, € bastante provavel que D.
Raymunda Rosa Clementino, seu esposo e familiares fossem associados daquela entidade. Portanto, era comum,
em meados do século XIX e até inicio do XIX, que houvesse um grande envolvimento dos associados ou até mesmo
de pessoas da comunidade que participavam do acontecimento, demonstrando grande devogao e pertencimento
ao conduzir os falecidos até a igreja ou cemitério.

3 Essas informagdes estdo contidas no texto da lapide cuja imagem segue adiante (Figura 1).

4O Inicio de setembro costuma ser um periodo marcado pelo forte sol, poucas nuvens e estiagem naquela regido
do Piaui. Observando esses padrdes que sao um consenso entre os climatologistas, descrevemos o enterro de D.
Raymunda Rosa, falecida em 09 daquele més, com base nas provaveis caracteristicas climaticas do periodo em
que se deu o fato.
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Figura 1 - Lapide de D. Raymunda Rosa Clementino de Sousa Santos.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antéo (2020)

Figura 2 -. Detalhe dos dois cisnes e uma cruz instalado no topo do epitafio na lousa de Raymunda Rosa
Clementino de Sousa Santos. Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Nela foi escrito, fazendo uso da técnica do alto relevo e em letras garrafaiss, a epigrafe
que segue:

Requiescat in pace neste jazigo repousam 0Os restos mortaes de D.
Raymunda Rosa Clementino de Sousa Santos casada que foi com o
capitio Abel Galdino de Sousa Ramos. Nasceu a 24 de setembro de 1894
e falleceu a 9 de setembro de 1914. Sem deixar descendentes. Era filha
legitima do t.E c.El Severo de Sousa Santos e Dona Rosa Clementino
de Sousa Santos. Em sinal de sentida saudades seu viuvo lhe mandou
gravar este epitaphio. A terra lhe seja leve - orai por ella - comprada por
50 annose.

Assim, além de registrar a ascendéncia de sua esposa, data de nascimento e falecimento,
O capitdao mandou gravar ainda o desejo de que “a terra lhe seja leve” e um pedido aos que
passassem por ali: “Orai por ella’. Ao inventariar os cemitérios do Piaui, ndo foi raro encontrar
iconografias que estdo relacionadas a aspectos da vida do falecido. Como exemplo, no tumulo

* Trata-se de letras em caixa alta. No entanto, evitamos usar o termo no corpo do texto por ser muito moderno em
relagdo ao tempo em que a lapide foi escrita, inicio do século XX.

¢ A epigrafe foi transcrita na integra obedecendo a grafia empregada na época, por isso algumas palavras sdo
apresentadas de forma diferente, a exemplo de “epitaphio” (epitafio) e “ella” (ela). Buscamos reproduzir também a
disposicdo das letras usando o recurso do texto centralizado e caixa alta.
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de coronel Elias de Souza Martins, que veremos mais adiante no texto, existe a imagem das
armas da guarda nacional, elemento que faz referéncia a sua atuacao enquanto comandante
superior da referida instituicdo.

De modo semelhante, provavelmente por fazer parte da historia do casal, o capitdao
escolheu mandar inscrever na cabeceira da lousa, por meio da técnica que alterna alto e baixo
relevo, a imagem de dois cisnes interligados por uma cruz posicionada ao centro (Figura 2).
Apesar do avancado grau de deterioracdo da placa lapidar e da presenca de uma rachadura
que risca o desenho quase ao meio da cruz, a contemplacao atenta nos leva a perceber a
formacao das asas, do pescoco alongado e da cauda no animal, por uma espécie de arabesco
perfeitamente disposto com a intencdo de construir o desenho maior. No cisne da direita
de quem olha, por estar mais conservado, vemos o bico de modo ainda mais nitido quando
comparado ao da esquerda, que sofreu um maior desgaste. No da esquerda, podemos
identificar os olhos e o bico.”

E interessante observar que essas aves se voltam uma para a outra a0 mesmo tempo
em que se direcionam para a cruz, elemento central do cristianismo que condensa em sua
simbologia a crenga na morte e ressurreicao de Cristo. Se, por um lado, faz alusdo a dor e
ao sofrimento da morte do filho de Deus, por outro, € um convite a lembranca de que a
ressurreicao apenas foi possivel para os homens devido a esse sacrificio glorioso. Portanto,
para os cristdos esse € o simbolo da vida eterna (Dalmaz, 2008, p. 101). Isso explica a sua forte
presenca nos cemitérios e espacos religiosos. A cruz aparece em quase todas as lapides da
capela do Santissimo Sacramento de Oeiras.

Ja os cisnes, sdo elementos raros na arte cemiterial, especialmente quando observamos
o universoiconografico nas necropoles oitocentistas espalhadas pelo territorio do Piauie. Quanto
ao seu significado, ao rastrear o imaginario animal comum no ambito da poética simbolista e
decadentista, que se fez notar no final do século XIX, o pesquisador Bruno Anselme Matagrano
observa que, especialmente nos registros mais antigos, o cisne foi utilizado abundantemente
como motivo no universo da arte onde era representado, grande parte das vezes, de forma
solene dada a beleza e a elegancia inerentes a esse animal. Isso contribuiu para que existisse
nele um forte e variado apelo simbodlico (Matangrano, 2019, p. 241).

Ainda sobre a presenca da ave enquanto simbolo amplamente utilizado no decurso
da humanidade, temos que, da “Grécia antiga a Sibéria, passando pela Asia Menor bem como
pelos povos eslavos e germanicos, um vasto conjunto de mitos, de tradicdes e de poemas
celebra o cisne, ave imaculada, cuja brancura, cujo poder e cuja graga fazem uma viva epifania
da luz" (Chevalier & Gheerbrant, 2022, p. 311). A luz, a brancura e a pureza sdo ideias que estdo
condensadas na palavra cisne (Matangrano, 2019, p. 241). Especialmente no caso da luz, a ave
pode lembrar a existéncia de energias opostas que ora representa “a do dia, solar e mascula”,

7 A visualizagdo do cisne pode ndo ocorrer em um primeiro momento, pois trata-se de um desenho formado pela
juncdo de elementos folhados. A identificagdo se deu por meio da reunido das autoras e conversa com outros
pesquisadores, o que resultou no consenso de que se trata de dois cines unidos por uma cruz.

& Durante a realizagdo da pesquisa de doutoramento que propde investigar a arte cemiterial presente em pelo
menos dez igrejas e necropoles mais antigas do Estado, ndo encontramos nenhuma outra iconografia como essa
Oou que apresentasse o cisne como elemento.
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ora a “da noite, lunar e feminina” (Chevalier & Gheerbrant, 2022, p. 311). Nos escritos Celtas,
quando os seres de outro mundo adentram o mundo terrestre, eles tomam a forma de cisnes
“e viajam, as mais das vezes, aos pares, ligados por uma corrente de ouro e de prata” (2022, p.
313). Na lapide dedicada a D. Raymunda Rosa Clementino por seu esposo, os dois cines estao
posicionados de frente um para o outro. O que faz parecer que se trata de um casal formado
por opostos complementares, tal como a luz do sol e da lua.

Embora nao exista ali nenhuma alusdo a correntes de qualquer material, na peculiar
imagem encontrada na lapide sertaneja podemos dizer que a cruz, ao centro, funciona como
elemento amalgamador. Seria, desse modo, uma alusdo ao sacramento do matrimonio,
compromisso que naquela época era quase sempre firmado diante da cruz? Quando
relacionada a narrativa escrita na lousa, essa parece ser uma interpretacao minimamente
plausivel. Além disso, assim como 0 ganso, o cisne € o simbolo da eloquéncia, do amor e da
felicidade matrimonial (Pastore, 2009, p. 73). Talvez, devido ao fato de que, na natureza, esses
animais costumam construir vinculos duradouros.

Uma outra possibilidade esta atrelada ao canto do cisne, interpretado como “as
eloquentes juras do amante” (Chevalier & Gheerbrant, 2022, p. 311). Existe ainda o mito em
relacdo ao canto triste dos cisnes na hora da morte, que parece ter sido difundido apos sua
mencao no Hino Homérico. Assim:

A lenda do canto do cisne perdurou e se tornou tema de inumeras obras
de arte perdurando até hoje como tropo e como figura de linguagem,
tornando-se inclusive sindnimo do apogeu de um artista, a melhor obra
que invariavelmente antecede seu declinio enquanto artista ou sua
morte” (Matangrano, 2019, p. 243)

Com isso, também é possivel imaginar que o aparecimento da iconografia dos cisnes
na campa de D. Raymunda Rosa seja uma reafirmacao das “sentidas saudades” que o viuvo
vivenciou com a morte repentina de sua companheira. Em outras palavras, os cisnes colocados
naquela lousa podem ser um indicativo iconografico da atracdo amorosa entre os protagonistas
da narrativa ali representada, entre o coronel e sua falecida esposa.

A decisao de encomendar uma lapide acabou por materializar, na pedra, a saudade
e a memoria da existéncia de D. Raymunda Rosa. Essa acdo, realizada no passado, produziu
registros que nos permitiram conhecer e narrar alguns fragmentos da sua e de outras historias
cruzadas que compuseram as primeiras linhas do presente labor dissertativo. Aqui advertimos
o leitor sobre o fato de que, em alguns momentos, preenchemos por lacunas imaginativas,
dentro daquilo que é provavel, aquelas informacdes que ndo pudemos conhecer (Ginzburg,
2002, p. 42).

Comi isso, torna-se necessario refletir sobre a natureza do discurso historico. Ele € uma
retorica construida a partir da prova, de tudo que esta explicito no texto como, por exemplo,
o falecimento de D. Raymunda Rosa, as datas apresentadas, sua ascendéncia, mas também,
daquilo que esta fora do texto, mas € intrinseco a ele: as sensibilidades, a religiosidade, a
saudade e o cuidado com os mortos. A luz desse entendimento, propomos apresentar as lapides
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colocadas no interior da capela do Cemitério do Santissimo Sacramento de Oeiras, cidade
que foi capital do estado do Piaui entre 1759 e 1852, como uma possibilidade de conhecer as
memorias e sensibilidades vivenciadas por parte daquela sociedade entre o século XIX e XX.

O estudo das lapides, especialmente as que foram alocadas no interior das capelas e
igrejas ainda e bastante incipiente no Brasil, principalmente no Nordeste. Em trabalho realizado
em 1960 e 1970, Clarival do Prado Valladares apresentou as dificuldades que se apresentavam
naquela época para a realizacao desses tipos de pesquisa:

O acervo restante das ldpides epigrafadas e com emblemadtica € escasso,
distribuido em dreas distantes e pouco anotado. A pedra das lajes
sepulcrais ocorrida ao comecgar a segunda metade do século passado,
com a proibicdo de sepultamentos nos recintos fechados das naves e
criptas, ou decorrente das demolicdes progressistas, ou simplesmente
motivadas pelo revestimento do chdo das antigas igrejas-cemitérios
com ladrilhos hidraulicos ou lajeamento, ou tabuado, impossibilita-nos
proceder desejavel estudo da arte tumularia ao tempo do Brasil colonia.

Ndo somente se destruiram as lapides tumularias dos templos como
também as dos pdrticos de antigas edificacdes militares e civis, de pacos
e solares brasonados (Valladares, 1972, p. 122).

As lapides foram tratadas por Valladares como documentos definitivos que quase sempre
pertenciam a elite e permitiam conhecer parte dos valores nobiliarquicos e rela¢cdes das sociedades
com as ordens religiosas, muitas delas “continham em seus rapidos dizeres informagdes historicas
decisivas dando testemunho de pessoas, datas, condicao social e incidentalmente de obras
realizadas implicadas a biografia do sepultado” (Valladares, 1972, p. 123).

Soma-se a esses esforcos os de Jodo José Reis que dedicou um topico de seu estudo
sobre ritos funebres e revoltas populares no Brasil do século XIX para analisar a documentacao
relativa aos sepultamentos eclesiasticos. O historiador explica que, grosso modo, todos
poderiam ser enterrados nas igrejas, mas haveria uma distincdo quanto ao lugar que ocupariam,
apenas 0s mais abastados e poderosos receberiam jazigos perpétuos (Reis, 1991, p. 182).
Embora tenha feito um balanco estatistico denso sobre a distribuicdo dos enterramentos
entre as igrejas de Salvador, o estudo de Jodo José Reis ndo estabeleceu como objetivo a
observacdo iconografica e artistica daquelas lapides. Escolha justa tendo em vista a qualidade
e abrangéncia de sua obra.

No artigo “Cemitérios Brasileiros: estratégias de compartilhamento do Patrimdnio
Cultural Material®, Maria Elizia Borges aponta para a necessidade, principalmente no ambito da
historia da arte, de se realizar um levantamento iconografico das lapides presentes nas igrejas
que antecedem a instalagao dos cemitérios secularizados. A autora explica que as primeiras
instaladas no Brasil sdo provenientes de Lisboa e feitas em marmore estuario branco ou pedra
de lioz (Borges, 2020, p. 158).

A autora parte da observacao do cartdo postal que contempla as lapides sepulcrais do
interior do Convento de Nossa Senhora do Carmo, localizada no centro historico de Alcantara
(MA), para discorrer sobre as formas de preservar e divulgar o patriménio funerario. Ela constatou
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que, apesar do numero reduzido de inventarios, ha um reconhecimento embrionario sobre
a importancia documental, historica e patrimonial dessas lousas. Para ela, a realizacao dos
inventarios desses bens, € o primeiro passo para o estudo, compartilhamento e preservacao.

Com isso, apesar dos esforcos realizados no ambito da historia da morte e do morrer,
nao é dificil constatar que o estudo da arquitetura e da arte tumular no norte e nordeste
brasileiro € embrionario e torna-se ainda mais raro quando se trata da observacao das lapides
localizadas no interior de igrejas e capelas enquanto objeto de pesquisa. Como exemplo,
fazendo uso da metodologia intrinseca a arqueologia, Shirlene Marques de Matos, Demétrio
Mutzenberg e Daniela Cisneiros analisaram a tipologia das sepulturas e lapides do Cemitério
de Nossa Senhora de Lourdes em Sao Raimundo Nonato, municipio da regido sul do estado do
Piaui (Matos et al,, 2017).

Na ocasido, cada jazigo foi tratado como uma estrutura arqueoldgica que permitiu
identificar padrées quanto a morfologia e revestimento das sepulturas no decorrer do tempo.
Identificaram, por exemplo, que entre 1880 e 1920 predominavam os tumulos feitos em
alvenaria, entre 1950 a 1970 o uso dos azulejos foi bem mais frequente e, a partir de 1980,
houve a pulverizacdo do uso de diversos materiais (Matos et al., 2017). No ambito da ciéncia
historica, esses dados podem ser observados enquanto sintomas socioecondmicos que
permitem entender o homem ao longo do tempo.

Aqui torna-se bastante valido ressaltar o trabalho monografico desenvolvido por
Francisco Pedro Arouche (Arouche, 2022). Trata-se de uma contribuicdo expressiva para a
arte tumular a nivel estadual e regional, especialmente, devido a realizacao do inventario e
analise iconografica das lapides encontradas no interior da Igreja Nossa Senhora do Carmo
em Alcantara, no Maranhdo. Tendo sido erguida no século XVI, a matriz abriga 55 tumulos
construidos em diversos materiais e técnicas. Por fim, essa pesquisa também pode ser
entendida como um dos frutos dos esforcos capitaneados pelo Professor e pesquisador Dimas
do Reis Ribeiro no que diz respeito ao estudo da arte cemiterial na Regido das Reentrancias
Maranhenses.® Ribeiro é autor do livro Cemitérios sem Mistérios, resultado de sua pesquisa
dissertativa apresentada ao Programa de Pds-graduacdo em Histéria da Universidade Estadual
Paulista, UNESP-Franca, na qual analisa as necropoles das cidades mineiras do perimetro dos
Lagos de Furnas entre 1890 e 1925, ao passo em que lanca luz sobre os significados sociais
atribuidos a morte e ao morrer (Ribeiro, 2006). Como professor Doutor do Departamento
de Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Maranhao - UFMA - Campus Pinheiro,
tem atuado no desenvolvimento dos estudos cemiteriais no Nordeste, especificamente na
baixada maranhense.

No Piaui, embora existam diversas igrejas que possuem lapides visiveis, como € o caso
da Igreja Menino Deus em Monsenhor Gile, Catedral de Nossa Senhora da Vitoria em Oeiras

® Trata-se do grupo de pesquisa “Arte cemiterial: historia, iconografias e devocdes na baixada e Reentrancias
Maranhenses’, cadastrado no CNPQ.

12 Sobre a igreja Menino Deus, localizada no municipio de Monsenhor Gil, ha um tépico da dissertagdo intitulada
Cemitério Sdo José: histdria, memoria e sensibilidades teresinenses que foi destinado para analise e apresentagcdo
sécio-historica das 17 lapides que foram dispostas no interior da Igreja Menino Deus do municipio de Monsenhor
Gil entre 1854 e 1919 (Rosa, 2019).
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ou de lapides veladas — como as que foram descobertas por ocasiao de uma reforma na Igreja
Nossa Senhora dos Remédios*, em Unido —, ainda temos poucos estudos que objetivaram
inventariar e fazer a analise iconografica desse tipo de acervo.

Portanto, ao constatar que as lapides sepulcrais fincadas no interior das igrejas e
capelas do Piaui ainda sao artefatos pouco desvendados, nos sentimos impelidos a investiga-
los. No presente artigo, em um primeiro momento, apresentaremos a cidade de Oeiras € a sua
necropole mais antiga, o Cemitério do Santissimo Sacramento, enquanto buscaremos refletir
sobre a arte tumular como producdo cultural, que nos diz muito sobre as sociedades que a
produziram e os varios aspectos que constituem seu valor patrimonial.

Posto isso, faremos uma analise das narrativas e iconografias contidas nas vinte e duas
lapides espalhadas pelo chao daquela capela do antigo Cemitério do Santissimo Sacramento
e que foram encontradas por ocasiao da pesquisa de campo realizada em outubro de 2020
na cidade de Oeiras®. ApOs tirar as fotos dos diversos angulos possiveis de cada uma das
lousas, separamos em pastas as fotos de um mesmo objeto. Em seqguida, para cada lapide,
preenchemos uma ficha catalografica que contemplava informacdes como nome dof(s)
sepultados, localizacdo, periodo, rubrica (caso houvesse), material, breve descricao formal e
estado de conservacdo que podia ser classificado como 6timo, bom, regular e sofrivel. Além
disso, transcrevemos a epigrafe buscando reproduzir ao maximo a disposicdo das letras na
lousa.» Com isso, tornou-se possivel afirmar que elas foram datadas entre 1866 e 1940. As
ldpides analisadas foram feitas em marmore e outras pedras brancas ou escuras ou mesmo
rabiscadas no cimento, quando este ainda estava fresco. As letras aparecem escritas em alto ou
baixo relevo e na cabeceira da carneira, antes dos elementos textuais, € comum existir alguma
iconografia religiosa como cruzes latinas ou coroas de flores.

A igreja e a capela do cemitério: usos e esquecimentos do patriménio

Para a doutrina catodlica, o local do sepultamento nao poderia ser tomado isoladamente,
como unico fator que propiciaria a salvacdo. Antes disso, o destino da alma apos a morte deveria
ser decidido pelas boas obras realizadas em vida. Por isso a morte era temida, “estava ligada
a crenca no dia do Juizo final, quando o Cristo voltaria para julgar os homens, condenando
para todo sempre os maus e conduzindo os justos para o Céu, para a vida eterna” (Rodrigues,
1997, p. 150). No entanto, para parte dos homens oitocentistas, a inumacado em igrejas era
desejada, pois além do conforto de estar na casa de Deus junto a imagem de santos e anjos,

1 A reforma que revelou as lapides do interior da Igreja Matriz de Nossa Senhora dos Remédios, localizada no
municipio piauiense de unido, aconteceu no ano de 2015 e foi documentada pelo canal de televisdo da localidade.
Legislativo Pl (2015). Descoberta de lapides em Igreja atrai fiéis para Unido. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=PwIN6NNBWkQ&t=67s

2 A visita teve como objetivo levantar fontes para a realizagdo do projeto apresentado ao Programa de Pos-
Graduagdo em Histodria da Universidade Federal de Goias, intitulado "Cemitérios do Piaui: Historia, memoria, arte
e sensibilidades oitocentistas”. Aprovado e sob orientagdo da Prof. Dra. Maria Eliza Borges, o projeto inicial e ainda
em andamento ampliou o objeto de pesquisa que agora observa a arte funeraria encontrada tanto nos cemitérios
COmMo nas igrejas mais antigas do Piaui.

3 Transcrevemos respeitando a grafia da época sem fazer o processo de atualizagdo para o portugués moderno.
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a visualizacao da lapide em um lugar tdo visitado, como eram as igrejas, contribuiria para a
perpetuacdo da memoaria do falecido e do status de sua familia. Sobre isso:

Ser enterrado na igreja era também uma forma de nao romper
totalmente com o mundo dos vivos, inclusive para que estes, em
suas oracoes, ndo esquecessem os que haviam partido. Os mortos se
instalavam nos mesmos templos que tinham frequentado ao longo da
vida. Eles residiam no centro de decisées da comunidade, decisbes que
testemunhavam e que talvez propiciassem. Pois as igrejas brasileiras
serviam de sala de aula, de recinto eleitoral, de auditorio para tribunais
de juri e discussées politicas. Ali se celebravam os momentos maiores
do ciclo da vida — batismo, casamento e morte. Ali, no interior daquelas
altivas construgdes coloniais, os mortos estavam integrados a dindmica
da vida (Reis, 1991, p. 171-172).

Em Oeiras, essa integracdo ancestral entre o espaco dos vivos e dos mortos deixou
sua materialidade visivel em dois espacos distintos: na Igreja de Nossa Senhora da Vitoria e
Capela do Cemitério do Santissimo Sacramento. Quanto a cidade que é o berco do Piaui e sua
primeira capital, é possivel afirmar que tanto ela como sua igreja brotaram no sertdo. No ano
de 1682 ja havia a intensa fundacdo de currais por essas terras que viriam a ser o "miolo do
Piaui” pelos vaqueiros que seguiam as margens do Sao Francisco. Assim, Oeiras teria surgido
a partir da fazenda Cabrobo, fundada por Domingos Afonso Mafrense, também conhecido
como Domingos Afonso Sertdo (Nunes, 1981, p. 8). Apds isso, no ano de 1712 foi elevada a
condicdo de vila, recebendo o nome de Mocha (Mott, 2010, p. 54). Em 1758, passou a ser a
capital da provincia e, no ano de 1761, foi elevada a categoria de cidade com o nome de Oeiras
(portal do IPHAN), uma homenagem a Sebastido José de Carvalho e Melo, o Conde de Oeiras,
que mais tarde receberia o titulo de Marqués de Pombal.

Aligrejada Praca das Vitorias*, reconhecida como a primogénita do estado, foi concluida
em 17335 e tombada pelo Iphan em 1940 (Lucena et al.). A tradicdo, antiguidade e o estilo
barroco se fazem notar desde o piso, a arquitetura da fachada, com suas colunas talhadas na
pedra e portas almofadas de madeira (Figura 3) , até a composicao de seus espacos internos,
especialmente o retabulo do altar principal talhado na madeira e decorado por motivos florais
em uma mescla de tons de azul, rosa e verde, onde foi colocada a imagem de Nossa Senhora
da Vitdria, padroeira da Matriz, da Cidade e de todo o estado do Piaui (Figura 4).

4 Refere-se a Igreja de Nossa Senhora da Vitdria, localizada na praga das Vitorias, centro de Oeiras.

5 Ainscrigdo gravada nas sobrevergas: “hgcest do m v s domini e irmiter 2 dieicata anno domini 1733" que traduzindo
significa “Esta é a casa do senhor firmemente edificada no ano de 1733", confirma a data da construgao levantada
pela literatura.
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Figura 3 - Catedral de Nossa Senhora das Vitorias, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 4 — Retabulo do altar mor da Igreja Matriz de Nossa Senhora das Vitdrias, Oeiras, Pl.
Fonte: Acervo de Mariana Antao (2020)

Ao correr os olhos por suas naves laterais, a leste e oeste, € possivel visualizar
lapides em marmore, quase todas rachadas, que formam algo parecido com um conjunto
de quadros que colorem com um marfim opaco as suas espessas paredes brancas (Figura
5, Figura 6 e Figura 7).
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Figura 5 - Lapide dedicada a D. Maria Josefa de Sousa (a esquerda) e a Maria Joaquina B Moura (a direita).
Catedral de Nossa Senhora das Vitorias, Oeiras, Pl.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 6 - Lapide dedicada a um homem cujo sobrenome é Ferreira de Carvalho (a esquerda) e lapide
completamente ilegivel (a direita). Catedral de Nossa Senhora das Vitdrias, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 7 - Lapide em estado de conservagao sofrivel que impede conhecer os sepultados.
Catedral de Nossa Senhora das Vitorias, Oeiras, Pl.
Fonte: Acervo de Mariana Antao (2020)
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Essas lapides sepulcrais, enquanto imagens deixadas pelo passado, reafirmam, no
contexto piauiense

a ideia de que o recinto das igrejas ndao era apenas local de adoracdo
de santos, mas também um ambiente de relacdo ininterrupta entre
vivos e mortos, um local de espera para aqueles que ali jaziam. Os
rituais situam-se como estratégias de salvacdo frente aos medos que
acometiam aqueles homens e mulheres (Lima, 2011, p. 14).

Assim, em meados do século XIX até o inicio do século XX, os enterramentos no Piaui
aconteciam no interior das igrejas, em parte assegurados pelas Constituicdes do Arcebispado
da Bahia, que reservava o sepultamento em sagrado aos cristdos (Lima, 2011, p. 8).

Destaca-se aqui os papéis das irmandades religiosas, por serem encarregadas dos
cuidados relacionados ao morrer, desde o veldrio, assisténcia a familia enlutada, enterramento
e realizacdo das missas voltadas ao falecido, uma vez que a maior finalidade dessas instituicdes
era “aliviar as almas das pessoas do purgatoério” (Lima, 2011, p. 15). Quanto a Irmandade do
Santissimo Sacramento que atuou na cidade de Oeiras, ao analisar seu estatuto, a pesquisadora
e historiadora Josilene dos Santos Lima explica que:

os irmdos tinham o direito de ser sepultados dentro da capela. E aqueles
que ndo fizessem parte dessa irmandade poderiam ser enterrados
mediante a quantia de 32 mil réis, e para terem sepultura privada, teriam
de pagar a quantia de 600 mil réis. E interessante observar que o corpo
ndo poderia exceder o espaco de 100 anos de enterramento. Entretanto,
O COMpromisso ndo esclarece o que ocorria com os restos mortais das
pessoas apos haver excedido o tempo determinado (Lima, 2011, p. 10).

Ndo € possivel afirmar, com certeza, se a capela mencionada corresponde a que existe
no interior da igreja de Nossa Senhora da Vitoria e que era administrada pela irmandade ou se
diz respeito a ermidav localizada bem ao centro do Cemitério velho do Santissimo Sacramento
de Oeiras. No entanto, € mais provavel que o compromisso analisado pela pesquisadora esteja
fazendo referéncia ao espago reservado dentro da igreja Matriz, uma vez que o estatuto data
do ano de 1848 e a construcao da capela do cemitério, como veremos adiante, s acorreu na
década de sessenta daquele ano.

Quanto as lapides encontradas na Igreja Matriz de Oeiras, originalmente, estavam
dispostas no chao e, provavelmente, eram em maior quantidade. Apos a realizacdo de uma
reforma, elas foram retiradas e algumas, selecionadas como as de “"maior valor’, foram
recolocadas nas paredes. Sobre isso, em conversa informal com os fiéis que assistiam a missa
dominical no ano de 2020, periodo em que visitamos a cidade, quando inquirimos sobre as
placas sepulcrais, foi comum a narrativa de que aquelas sao as mais antigas da cidade, de que
havia outras e ali estavam as que pertenciam as familias mais importantes.

¢ Trata-se das capelas laterais da igreja. Cada uma era administrada por uma irmandade.
7 Pequena igreja, usada aqui para se referir a capela.
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Observando o interior da Igreja de Nossa Senhora da Vitdria, conseguimos contabilizar
nove placas, dispostas de duas em duas e distribuidas em suas capelas laterais. O processo de
remanejamento contribuiu para a perda de alguns de seus fragmentos e para o forte processo
de apagamento das letras e imagens, principalmente, as desenhadas conforme a técnica de
baixo relevo (Figura 7). Para além disso, houve a desconfiguragcdo de suas localizagdes primarias.
A manutencao da disposicao original forneceria indicios aos historiadores sobre as posicdes
ocupadas pelos individuos na sociedade daquela época.

A Igreja ¢ visitada, cotidianamente, pelos fiéis moradores e, poucas vezes, por turistas
que se interessam pela beleza daquela cidade histdrica encravada no sertdo piauiense. Aqui &
possivel observar avivéncia pratica relacionada ao patriménio, aidentidade daquele povo parece
estar atrelada as memorias materializadas nas construcdes que compdem o municipio, mas
também na sua utilizacao pratica. Quanto a Igreja, entre missas e outras atividades, as lapides
parecem ser pouco observadas, 0 que poderia causar estranhamento, integra e caracteriza
o recinto. E nesse pronto que reside o papel do historiador e do historiador da arte que é o
de ressaltar por meio do didlogo e da construcao de sua pesquisa a importancia patrimonial,
documental e artistica contida ali. E importante destacar também que embora o processo de
remanejamento dessas lapides nao tenha acontecido da forma institucionalmente adequada,
os administradores da Igreja guardaram, como puderam, com 0s meios que tinham, os vestigios
de sua memoria. Aqui, parte da sociedade mobilizou seus bens culturais por identificar neles
valores afetivos, estéticos e cognitivos.

Falar e cuidar de bens culturais ndao € falar de coisas ou praticas em
que tenhamos identificado significados intrinsecos, proprios das
coisas em si, obedientemente embutidos nelas, mas é falar de coisas
(ou praticas) cujas propriedades, derivadas de sua natureza material,
sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias, crencas,
afetos, seus significados, expectativas, Juizos, critérios, normas, etc.,
etc. - e, em suma, seus valores (Meneses, 2012, p. 32).

Retomando a afirmacao que anteriormente fizemos, o outro lugar no perimetro de
Oeiras que apresenta lapides em sagrado®* é a capela posicionada ao centro do Cemitério
Velho da Irmandade do Santissimo Sacramento (Figura 8). A Necropole € composta por duas
areas conectadas. A mais recente foi inaugurada em 1938. Ja o perimetro primitivo, tem
origem na segunda metade do século XIX. Provavelmente, sua construcao foi influenciada pela
Resolucdo n° 437 de 1857 que proibia o enterramento nas igrejas e em quaisquer lugares da
provincia do Piaui que ndao fossem os cemitérios ao tempo e ordenava a construcao de campos
de enterramento provisorios, tarefa que ficaria a cargo das Camaras Municipais, Confrarias e
irmandades (Rosa, 2019, p. 76).

18 Refere-se as lapides encontradas no interior das igrejas, ou seja, em lugar considerado como sagrado.
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Figura 8 - Cemitério antigo do Santissimo Sacramento, Oeiras, Pl, 2019.
Fonte: Acervo de Mariana Antédo (2019)

Erguida em 1869 e restaurada em 1971, ela foi construida em alvenaria e coberta com
telhas. Possui trés naves, uma central e duas laterais. A fachada € bastante elementar, trata-se
de uma parede alta que simula um frontdo simples em degradé, em cada um de seus lados
ha uma espécie de pinaculo piramidal. Ao centro, na parte mais alta da capela, foi colocada
uma cruz Fleury®. Por fim, logo acima de seu portal, ha uma pequena placa de cor marrom
salpicada, acidentalmente, de tinta branca com a seguinte inscricao: “1869. Mandada edificar
pelo Dr. José Luis da Silva Moura, juiz de direito da comarca e reverendo paroco da freguesia
Cbnego Joao de Souza Martins”.

Ao adentrar no recinto, encontramos um espaco interno sem mobilia e com grandes
sinais de abandono. Ali, por todos os lados, quase sempre partindo das laterais proximo as
paredes, encontramos as lapides que sao o objeto de estudo do presente artigo. No segundo
momento da escrita, apresentaremos, com detalhes, boa parte desses vestigios materiais
deixados pelos homens oeirenses de outros séculos. Por enquanto, convido o leitor a refletir
sobre os valores sociais que permitem nomear as lapides encontradas nesses espacos sagrados
enquanto patriménio.

A primeira questao a ser observada é sobre a problematica arraigada a dicotomia
entre patriménio Material e Imaterial. Sobre isso, Ulpiano Bezerra de Meneses (2012) explica
que apenas acessamos o0 que € imaterial por meio da materialidade, uma vez que os homens
costumam usar as maos para traduzir em objetos ou iconografias aquilo que pensam.

Podemos concluir que o patriménio cultural tem como suporte,
sempre, vetores materiais. Isso vale também para o chamado
patrimdénio imaterial, pois se todo patriménio material tem uma
dimenséo imaterial de significado e valor, por sua vez todo patrimoénio
imaterial tem uma dimensdo material que lhe permite realizar-se.
As diferencas ndo sdo ontoldgicas, de natureza, mas basicamente
operacionais (Meneses, 2012, p. 31)

Como exemplo disso, podemos observar que a materialidade da Capela do Santissimo
Sacramento de Oeiras nos permite acessar as sensibilidades dos homens dessa e de outras

¥ Trata-se de uma cruz cujas extremidades sdo divididas em trés partes ou pétalas que lembram a flor-de-lis.
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€pocas, ou seja, o lugar € um portador, sempre material, da dimensao imaterial. Isso posto,
torna-se necessario ressaltar os cinco aspectos que, segundo Meneses compde o valor cultural
de um determinado objeto. Seriam esses os valores cognitivo, formal, afetivo, pragmatico e
etico. Compreendendo que essa nao pode ser uma classificagdo rigida e estatica e que cada
valor interage e se relaciona com o outro, podemos esbocar a afirmagao de que na Capela
pelo menos trés desses componentes se fazem bastante visiveis. O primeiro, diz respeito ao
valor cognitivo, definido como aquele por meio do qual,

pode-se conhecer o conceito de espa¢co que organizou o edificio, seus
materiais e técnicas, seu padrao estilistico, podemos tracar os efeitos
dos interesses em causa na sua projetacdo, as condicdes historicas
(técnicas, econdmicas, politicas, sociais, culturais) de sua construgdo,
usos e apropriacoes, os diversos agentes ou categorias sociais envolvidas,
suas trajetorias, sua biografia. O bem esta sendo tratado, entdo, como
documento, ao qual se dirigem questées para obter, como resposta,
informacées de multipla natureza. E um valor de fruicdo basicamente
intelectual (Meneses, 2012, p. 35).

A capela do Cemitério traz em sua arquitetura e principalmente nas lapides, informacdes
importantes sobre o nascimento, falecimento, genealogia familiar, valores e a forma de
compreender a morte e o morrer em Qeiras no século XIX. Com isso, podemos afirmar que
o lugar é também um documento que permite a leitura histdrica daquela sociedade. Aqui é
importante ressaltar que o valor cognitivo esta atrelado ao campo do conhecimento historico
cientifico e que esse, por sua vez, deve ser diferenciado da memoria.

Memdria e Historia nem coincidem, nem sdo duas faces da mesma
moeda. Por isso, se se tratar de historia como producdo critica do
conhecimento, estamos no dominio dos valores cognitivos (o primeiro
mencionado). Se tratar de carga simbdlica de vinculos subjetivos, como
o sentimento de pertenca ou identidade, o dominio € dos valores
afetivos (Meneses, 2012, p. 36).

Portanto, os valores afetivos sao a dimensdo do patrimdnio que esta atrelada a memoria.
No caso dos cemitérios devemos lembrar que as sociedades depositam naqueles espacos, Nnao
apenas corpos, mas constroem ali representacdes da existéncia de seus familiares ao passo
em que testemunham sobre a crenca em um suposto reencontro futuro. Essa necessidade
humana por representar acaba por produzir monumentos ou espacos monumentais com
enorme valor estetico.

Entre narrativas e desenhos: a escrita e a iconografia

Dois cisnes ligados por uma cruz, essa foi a iconografia escolhida pelo capitdo Abel
Galdino para, em conjunto com a epigrafe gravada na lapide sepulcral, testemunhar seu amor
pela esposa. Para além disso, havia ali uma tentativa de materializar a memoaria de D. Raimunda
Rosa na pedra que foi o aporte material escolhido para perenizar sua existéncia findada. Com
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isso, podemos afirmar que nas lapides sepulcrais os homens fazem uso da escrita aliada a
iconografia para contar, em um reduzido espaco, a historia de alguém.

E por isso que como tantos outros campos de inumacdo, especialmente aqueles
construidos durante o século XIX, a capela do Cemitério Velho da Irmandade do Santissimo
Sacramento pode ser compreendida como um lugar afetivo em que a sociedade, buscando lidar
com a finitude da vida e o seu indicio material, o cadaver, acaba por cristalizar a memoria dos
individuos quase sempre atrelada a um grupo familiar. Assim, membros de uma mesma familia,
normalmente sao inumados proximos ou na mesma sepultura e as narrativas gravadas nas lapides
costumam ressaltar suas ascendéncias e descendéncias. E assim que esse periodo assiste quase
que “o surgimento de um novo além dos individuos e dos grupos” (Catroga, 1999, p. 3).

Como exemplo disso, D. Raymunda Rosa Clementino foi inumada ao lado de seu pai,
o Coronel Severo de Sousa Santos. A lapide dele, localizada proximo a parede lateral direita da
capela, foi esculpida em pedra de cor clara semelhante ao marmore e mede, em espessura e
cumprimento, quase o dobro da lousa que foi destinada a jovem senhora. Aqui € interessante
ressaltar que o local escolhido para o sepultamento nos diz muito sobre a importancia social
do falecido pois “sob o chdo das igrejas os mortos se dividiam de maneira que refletia a
organizacao social dos vivos” (Reis, 1991, p. 176), e também sobre como eles imaginavam o
mundo do além morte:

Ser enterrado proximo aos altares era um privilégio e uma seguranga
mais para a alma, atitude relacionada a pratica medieval de valorizar
a sepultura proximo aos tumulos de santos e martires da cristandade.
Acreditava-se que essa intimidade contaria no momento do Juizo Final,
além de favorecer a alma por ocasido do julgamento pessoal que se
seguia a morte. (Reis, 1991, p. 178)

Observando as praticas funebres no Brasil do século XIX, Jodo José Reis (1991) explica
que pessoas que pertenciam a diversas classes sociais poderiam ser inumadas em igrejas e
capelas. No entanto, havia uma divisdo entre a parte interna, que era a de maior prestigio social
e 0 adro, ou seja, area externa do edificio que apresentava importancia bem menor. Além
disso, a distribuicdo dos espacos de inumacao no interior dos templos ainda era permeada
por especificidades. A exemplo, ser enterrado “além das grades” representava o privilégio de
ficar mais perto dos santos de devocao ou mesmo de Cristo” (Reis, 1991, p. 176). A expressdo
"além das grades” faz referéncia aos altares centrais e laterais dos templos que costumavam ser
protegidos por grades de ferro trabalhado.

Ao adentrar a capela do Cemitério de Oeiras observamos uma arquitetura bastante
simples com paredes lisas que nao apresentam indicios da existéncia de altares laterais
construidos em alvenaria. E provavel que tenha existido alguma mobilia com imagens de santos
e anjos. Hoje resta naquele interior apenas o fragmento desconectado de uma decoragcdao em
pedra branca. Trata-se de dois arcos sobre 0s quais, no centro e acima deles, foi esculpida uma
cruz. E possivel que esses elementos fizessem parte do altar.

Quanto a lapide que homenageia o Coronel Severo de Sousa Santos, ela apresenta
como elemento iconografico, esculpido na cabeceira da carneira, apenas uma pequena cruz
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latina rodeada por um traco bastante apagado pela acdao do tempo que parece ser uma coroa
de flores ou um raminho de videira. Abaixo desses elementos, toda a lousa foi preenchida por
uma longa epigrafe escrita em letras garrafais e em alto relevo, a qual transcrevemos abaixo
com grafia igual a que encontramos (Figura 9):

Figura 9 - Lapide do Coronel Severo de Souza Santos (1913).
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2019)

Aqui jazem 0s preciosos restos do coronel Severo de Souza Santos Filho
legitimo do Coronel Argenio Lopes dos Santos e D. Carlota Joaquina e
Souza. Naturaes deste estado. Falecido a 26 de maio de 1912 com 54 annos
de idade. Foi casado em primeiras nuppcias com D. Roza Clementina de
Souza Santos passando por morte desta a sequndas nupcias com D. [zabel
Brigida Clementina de Souza. De seus dois consorcios a decendencia
de dose filhos. A maior parte dos quais menores e seis netos que lhe
sobreviveram. Era um pai de familia exemplar. E num preito de sentida
homenagem a sua viuva e filhos mandaram gravar este eptaphio: A terra
lhe seja leve. Oeiras Piauhy, 26 de maio de 1913. Comprada por cerm annos.

Ao ler a epigrafe, conseguimos conhecer alguns fragmentos de sua vida, dentre eles
que era filho do também coronel Argelino Lopes dos Santos e de D. Carlota Joaquina de Souza.
Severo casou-se duas vezes. A primeira esposa foi D. Roza Clementina De Souza Santos, mae
de Senhora D. Raymunda Rosa Clementino de Souza Santos#. Ja a segunda, D. Izabel Brigida
Clementina de Souza#, aparentemente, pertencia a mesma familia da primogénita consorte. Foi
D. Izabel quem mandou gravar aquela lapide, um ano apds a morte do Coronel. E interessante

20 Apenas foi possivel estabelecer o parentesco e conhecer o nome de uma das filhas do casal devido a leitura da
lapide de D. Raymunda Clementino que, como ja informamos, fica ao lado desta que estamos analisando.

21 Pesquisas apontam que era neta de Manoel de Souza Martins Il. Ele foi comandante das tropas separatistas do
Piaui, responsaveis pelo cerco de Fidié no Maranhdo até a chagada de Caxias. Foi Presidente do Conselho de
governo da provincia de 16/09/1824 a 13/02/1829, deputado provincial de 1835 a 1837 e Comandante de armas.
Casado em primeiras nupcias com D. Maria Rodrigues de Santana (segunda), irmé cacula do Tenente Cel. Inacio
Francisco de Araujo Costa, gerando deste casamento dois filhos. http://www.coelhorodrigues.ong.br/ancestral.
asp?numPessoa=36&dir=db/
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observar que além de citar o nome da primeira esposa, ela optou por informar a descendéncia
deixada pela somatdria de casamentos do falecido: doze filhos e seis netos. Além disso, Severo
foi descrito como “um pai de familia exemplar”. A epigrafe ¢é finalizada com o desejo de que “a
terra lhe seja leve”. Abaixo disso, na base da placa, existe a informacao de que aquela campa
foi “"comprada por 100 anos”.

Quando inventariamos as lapides da capela, aparentemente abandonadas, havia
decorrido pouco mais de um século do falecimento do Coronel Severo e ainda foi possivel
observar vestigios de cera espalhados em cinco regides da campa que lhe foi destinada (Figura
9). Assim, os resquicios materiais indicam que aquele lugar foi visitado, provavelmente, pelos
descendentes de Severo que acederam velas em sinal de lembranca e cuidado.

Além da localizacdo escolhida para a cova, a iconografia também era um recurso
bastante utilizado para destacar a importancia do individuo e de seus feitos para a sociedade.
Como exemplo disso, a sepultura mais ricamente ornamentada daquele recinto foi destinada ao
comandante superior da guarda nacional Elias de Souza Martins (Figura 10, Figura 11 e Figura 12):

Figura 10 - Lapide do Comandante superior da guarda nacional Elias de Souza Martins (1866),
Interior da Capela do Cemitério do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 11 - Cruz com coroa de flores.
Detalhe da ldpide de do Comandante Elias de Souza Martins.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)
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Figura 12 - Armas da guarda nacional, detalhe da iconografia presente no tumulo de Elias de Sousa Martins.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Trata-se de uma lapide em marmore branca gravada em baixo relevo. Na cabeceira da
carneira ha uma cruz latina bastante decorada, apresentando as trés extremidades superiores
pontiagudas e que aparecem emolduradas por uma espécie de arabesco sem forma definida
(Figura 11). Esse tipo de cruz, com pontas afiadas, pode estar relacionado a paixdo que ressalta
o sofrimento de Cristo no momento da crucificacdo (Hieromonge). Ao centro, ela foi rodeada
por uma coroa de folhas e flores. Esse simbolo lembra a alegria da vida eterna, “sdo comumente
empregadas para representar a vitoria da alma humana sobre o pecado e a morte” (Borges, 2017,
p. 289). Por fim, aos pés do crucifixo ha um outro motivo que ndo conseguimos identificar.

Na parte inferior da lousa, abaixo da longa inscricao funeraria, ha ainda um outro
elemento iconografico que compde a campa do comandante Elias: um sabre e, provavelmente,
um bastao de comando que foram posicionados como se estivessem transpassados, formando
um X (Figura 12). Esses simbolos sdo um indicativo da posicao ocupada por Elias na Guarda
Nacional, explicitada também na epigrafe destinada a ele: "aqui jaz 0 comandante superior da
Guarda Nacional Elias de Souza Martins”.

Criada em 1831 e extinta em 1922, a Guarda foi uma espécie de associagdo armada,
subordinada ao Ministério da Justica, que atuou de forma mais incisiva durante o Império
brasileiro (1822-1889). Ela mobilizava grande parte da populacdo civil em favor do governo.
Com isso, poderiam ser arregimentados os homens livres que atendessem “os critérios
censitarios, etarios e profissionais para o alistamento” (Almeida, 2020-2021, p. 79). Quanto a
organizacao interna da milicia cidada, € interessante observar que:

Uma das maneiras de incentivar os homens livres para ingresso na milicia
era acenar com a possibilidade de ascensdo social para os homens de
segmentos de baixa renda ou, em se tratando dos senhores de terras
e escravos, de reproduzir na milicia as relagcbées sociais de dominacgéo.
Isto era possivel porque a aplicacdo daqueles critérios de alistamento
estabelecia uma determinada composicao social para a tropa, baseada
na ocupac¢do dos postos da hierarquia militar segundo o estrato social
de procedéncia dos individuos alistados” (Almeida, 2020-2021, p. 79).

Compreendemos, portanto, que os postos mais altos da guarda eram destinados as
pessoas de maior posicao social. Elias de Sousa Martins, filho de Joaquim de Sousa Martins e
Teresa de Jesus Maria, era sobrinho de Manoel de Sousa Martins (1767-1856), o Visconde da
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Parnaiba, que desempenhou importante papel no processo de independéncia do Piaui e foi
o presidente da provincia por duas vezes. Portanto, o comandante Elias pertenceu a uma das
familias mais influentes de Oeiras naquele periodo, isso justifica, em parte, o grau de elaboracao
daquela lousa (Figura 10).

Figura 13 - Elias de Sousa Martins.
Fonte: Araujo, M. J.S. Familias Sertanejas.?

O textoressalta ainda algumas das batalhas travadas pelo comandante enquanto integrava
a milicia imperial. Abaixo é possivel observar como seus feitos heroicos foram ressaltados.

Prestou ao seu paiz relevantes servicds. Quer na rebelido chamada de
Balaios havidas nas provincias do Maranhdo e do Piauhy e quer na guerra
em que se empenhou o Brazil com a Republica do Paraguay

A primeira rebelido citada faz referéncia ao que a historiografia nomeou como Balaiada,
revolta popular desencadeada entre 1838 e 1841 nos territorios do Maranhdo, Piaui, Ceara e
Bahia. A revolta que contou com a participacdo de diversos segmentos sociais, dentre eles,
vaqueiros liderados por Raimundo Gomes, “o Cara Preta”, quilombolas capitaneados por
Cosme Bento, “o Preto Cosme”, e a populacao mais pobre, representada por Manoel dos Anjos,
0 artesdao de balaios que inspirou 0 nome da insurreicao. Motivados por questdes pessoas
vivenciadas pelos lideres, mas principalmente, pela miséria, violéncia policial, autoritarismo e
disputas que permeavam a vida da populagao local, os balaios “Votavam profundo rancor aos
proprietarios ricos, ou agqueles a quem era confiada a cousa publica” (Nunes, 1975, p. 17).

Odilon Nunes explica que, em um primeiro momento, esses camponeses foram
tomados pela historiografia como bandidos, ladrdes e assassinos (1975), interpretacdo que
foi reafirmada pelo fato de que, naquele periodo, o Brasil se solidificava enquanto nacao
independente por meio de um processo de exaltacao do estado de carater constitucional e
civilizado. Assim, “Tudo que fugisse a esse prospero modelo era rechacado, considerado um
desvio. Nessa medida, os movimentos contestatorios, entre eles a Balaiada, foram julgados

22 Sjte: https://www.araujo.eti.br/familia.asp?numPessoa=31280
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como anomalias, manifestacdes da barbarie contra a civilizacao, representada pela ordem
monarquica” (Janotti, 2005, p. 42).

A insurreicao foi sufocada em marco de 1840 pelas tropas de aproximadamente oito
mil homens lideradas pelo coronel Luis Alves de Lima e Silva que mais tarde ficaria conhecido
como Duque de Caxias. Aqui € interessante observar que Elias de Souza Martins provavelmente
esteve em meio a esses homens e, quando faleceu em 1866, 26 anos apos a rebeliao dos
balaios, teve sua colaboracao para o fim da revolta ressaltada como um importante servico que
prestou a sua nacao. Além dessa, a participacdo na guerra contra o Paraguai também foi citada.

No ambito da vida privada, Elias foi caracterizado por sua terceira esposa, D. Constancia
Roza da Silva Moura como “cidadao estimavel, bom chefe de familia, pai exemplar, excelente
irmao e amigo sincero e devotado”. De forma diferente do que fez D. Izabel Brigida, que
escreveu 0 nome da primeira mulher do coronel Severo de Sousa na lousa dedicada a ele,
a viuva de Sousa Martins optou apenas por informar que com ela “teve duas filhas que lhe
sobreviverdo assim como duas outras ja maiorés do seu primeiro consorcio”.

D. Constancia Rosa da Silva Moura, “Sua referida mulher”, foi quem “lhe mandou gravar
este epitaphio em testemunho de seu amor e da mais saudosa recordacdo”’. Aparentemente,
também foi ela quem escolheu algumas datas importantes da vida do esposo para destacar no
texto funebre: “fallecido a 5 de marco de 1866 com 45 annos de idade casou-se em terceiras
nupcias a 10 de janeiro de 1863 com D. Constancia Roza da Silva Moura”. Assim, a data de
falecimento e do seu casamento com ela foram os eventos escolhidos para gravar naquela
pedra que seria também um testemunho da existéncia do comandante e das relacdes que
estabeleceu em vida.

Nesse processo de escolha sobre o que e como representar aspectos da vida dos
individuos que se foram, parte das familias oeirenses registraram narrativas e gravaram
iconografias que nos permitem acessar, ainda que por meio de janelas embacadasz, algumas de
suas crencas, valores e modo de compreender a morte. Como uma pequena demonstracao das
inuUmeras possibilidades materiais de conhecer o passado, ao observar a capela do Santissimo
Sacramento, foi possivel fotografar e catalogar vinte e duas lapides, das quais trés apresentavam
terrivel estagio de degradacao que impossibilitou a leitura de informacdes basicas.

Em meio as dezenove lapides legiveis, apenas uma indica a ocorréncia de enterramento
duplo. Com isso, contabilizamos vinte e dois sepultados. Quanto ao género e idade, doze
foram destinadas as mulheres entre 20 e 68 anos e oito guardam os restos mortais de homens
entre 24 e 73 anos. A cruz é o elemento iconografico que mais se repete. Ela apareceu em
dezessete sepulturas, sozinha ou, 0 que € mais comum, acompanhada de outros elementos
iconograficos como as coroas de flores e folhas e os arabescos (Figura 14, Figura 15, Figura 16,
Figura 17 e Figura 18).

2 A expressao faz referéncia a utilizada por Carlo Ginzburg ao descrever a relagdo do historiador com as fontes
historicas e a verdade (Ginzburg, 2002).
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Figura 14 - Cruz trevolada simples, tumulo de Anathalia de Carvalho.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 15 - Cruz com delicada coroa de flores e folhas, lapide de Carlota T de Sa Rego.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 16 - Cruz com arabescos florais, ldpide de Cassimiro Clementino.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)
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Figura 17 - Cruz celta com coroa de folhas em formato de coracéo e lago, ldpide de Benedicto Feraz.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 18 - Cruz trevolada simples, lapide de Teresa Pereira.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

A presenca da cruz, gravada em baixo-relevo, em quase todas as lapides revela a ja
comprovada predominancia do catolicismo no territorio piauiense. No mesmo sentindo, a
frase colocada logo abaixo da cruz da Figura 18, “ave crux spes unica’, pode lancar luz sobre
a aspectos da mentalidade daquela sociedade. Traduzindo para o portugués significaria algo
como “salve a cruz, nossa unica esperanca”. Assim, no momento de dor e incertezas trazidas
pela morte, esse elemento traz consigo a simbologia da esperanca e da fé.

No entanto, duas lapides foram ornadas dispensando a presenca da cruz. A dedicada
a D. Alsina de Carvalho Mendes recebeu em sua cabeceira, riscado com tinta preta, o desenho
de uma coroa de folhas com laco bastante delicado composto de tracos finos e precisos que
faz parecer que ali foi utilizada a técnica do carimbo (Figura 19). Esse tipo de delineado pode ter
sido escolhido de acordo com a personalidade e caracteristicas fisicas da pessoa ali inumada:
uma jovem senhora que contabilizava apenas 23 anos na data em que faleceu.

Por outro lado, a iconografia presente no tumulo de Jodo Ferraz é bastante robusta
e sem definicdo precisa. Trata-se de uma forma circular, provavelmente composta por duas
folhas de acanto, esculpidas em uma pedra marmorea (Figura 20). O acanto tem um significado
parecido ao que foi atribuido a coroa de flores, por possuir espinhos em sua existéncia real,
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essa planta simboliza a vitéria de quem venceu os espinhos, o pecado e a morte (Chavalier,
2022, p. 54). Abaixo, a iconografia das lapides descritas.

Figura 19 - Coroa de folhas e lagco pintados com tinta preta, lapide de D. Alsina Carvalho.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, PI.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Figura 20 - Circulo formado por folhas de acanto. lapide de Jodo Ferraz.
Interior da Capela do Santissimo Sacramento, Oeiras, Pl.
Fonte: Acervo de Mariana Antdo (2020)

Notas finais sobre um patrimonio a ser preservado

A constituicdo de 1988 traz uma novidade para o campo do Patriménio ao deslocar do
Estado para a sociedade a atribuicdo de valor para os bens culturais. Assim, € a comunidade
quem atribui valor ao patrimdnio, que nao pode existir sem que “faca referéncia a identidade, a
acdo, amemoria dos diferentes grupos formadores da sociedade” (Constituicdo Federal de 1988,
art. 216, caput). Diante disso, ao olhar para os espacos cemiteriais, bem como para os vestigios
tumulares deixados pelos homens do passado nas igrejas e capelas, nao & dificil perceber a sua
importancia “enquanto um elemento essencial para a compreensao da identidade, do sentido
de pertenca e da memoria de um lugar” (Diogo, 2017, p. 1).

De fato, ao visitar Oeiras, embora esse nao tenha sido o objetivo motor da presente
pesquisa, foi possivel testemunhar o orgulho das pessoas em relagcao ao passado e a evocagao
da materialidade de suas constru¢des antigas, das lapides da Igreja Matriz “que pertencem as
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familias mais importantes para a construcao da cidade” e do Cemitério velho "que tem gente
importante enterrada” como aporte para a manutencao de suas memaorias.

Quanto aos oeirenses que viveram na transicao entre o século XIX e XX, como é o caso
do Capitdo Abel Galdido, encomendante do peculiar tumulo dedicado a D. Raymunda Rosa,
€ provavel que ele tenha visitado aquele lugar por diversas vezes para rememorar e realizar as
praticas comuns ao espaco cemiterial, como depositar flores sobre a campa e acender velas,
especialmente em datas comemorativas e nos dias de finados. Ao escolher uma lapide para
a esposa e narrar a historia dela utilizando a iconografia dos cines para registrar, sobretudo, a
afetividade que a escrita provavelmente nao abarcaria, acabou por deixar para a posteridade
uma narrativa sobre sua propria existéncia, a qual, unida as varias outras colocadas naquele
recinto, constitui patriménio histérico e cultural a ser preservado.

Em um primeiro momento, ressaltamos o seu valor cognitivo, uma vez que permite ao
historiador conhecer aspectos relevantes sobre o passado de Oeiras, cidade fulcral na histdria do
Piaui. Quando observamos, por exemplo, a lapide dedicada ao comandante superior da guarda
nacional, Elias de Souza Martins, fica bastante claro como esse tipo de documento possibilita ao
historiador delinear o perfil social da elite oeirense sepultada na capela do Cemitério da irmandade
do Santissimo Sacramento. Pertencer as irmandades e ser amparados por elas na hora da morte
era importante em termos de manutencao de status social para os homens e mulheres da elite
colonial (Kuhn, 2010, p. 122), fato que perdurou ainda nos periodos seguintes.

Aqui é necessario advertir o leitor para o fato de que a possibilidade de materializar
a memoria nas lousas sepulcrais era um privilégio de poucos. Isso fica evidente quando
contabilizamos somente vinte e duas lapides na capela do cemitério e nove que foram
preservadas dentro da matriz. Grande parte da populacdo foi enterrada sem que exista o
registro de sua existéncia. Sobre isso:

Entre os pobres, conhece-se a socializacdo do espaco, cabendo-lhes
a cova rasa ou a vala comum. Aqueles que foram pela vida a foram
desprovidos dos meios de producdo tornaram-se agora desprovidos
de identidade, visto que o tumulo ou a sua ndo existéncia identifica
o individuo no meio social; sendo a arte tumular um elemento de
diferenciacdo social (Ribeiro, 2006, p. 10)

Embora seja quase impossivel conhecer aspectos da vida dessas pessoas por meio do
patrimdénio cemiterial, o seu estudo permite identificar as diferengas sociais que perpassaram
a sociedade, constituindo mais um dado a ser observado pelos historiadores que optarem
pelo campo dos estudos cemiteriais. Assim, durante a trajetéria do presente labor dissertativo
analisamos e apresentamos as lapides do interior da capela do Cemitério do Santissimo
Sacramento de Oeiras como aporte material que também nos permitiu acessar, ainda que de
forma incompleta e provisoria, parte do contexto social e das expectativas para o além morte
experienciada pelas familias que enterraram naquele recinto entre os anos de 1866 e 1940.

Antes de adentrarmos aquela Capela, buscamos conhecer também a Catedral de
Nossa Senhora da Vitoria, o outro espaco em Oeiras onde encontramos lapides simples, sem
monumentos, usadas como sinalizadoras do lugar de inumacao. Nessa igreja sobreviveram ao
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tempo apenas nove lousas. Dessas, somente trés apresentaram razoavel grau de conservacao.
Em cinco foi possivel ler pelo menos o0 nome completo dos sepultados, havendo, entretanto,
dificuldades ou impossibilidade para a compreensdao de datas e demais informacdes. Trés
estavam quase que integralmente ilegiveis.

Se considerarmos apenas as lousas com datacao nitida, quando as comparamos as
lapides da capela do Santissimo Sacramento, podemos afirmar que a mais antiga dentre as
encontradas na cidade esta na Matriz. Trata-se da que foi dedicada a Maria Joaquina B. Moura,
datada em 1858. Quanto a morfologia, as lousas da igreja, com excecdo da mais recente, de
1992, que homenageia o bispo D. Edilberto Dinkelborg, sdo todas talhadas em pedra de cor
marfim, semelhante ao marmore de Carrara. Ja as da capela do Cemitério sdo elaboradas a
partir de diversos materiais como a alvenaria, © marmore branco, cinza e mais escuro. A de
Elias de Souza Martins (Figura 10), que foi analisada de forma minuciosa na terceira secdao do
texto, no entanto, assemelha-se as da igreja.

Independentemente da localizacdo e do material com que foram feitas, observamos,
que a lousa €, quase sempre, entendida pelos vivos como uma oportunidade perpassada por
escolhas e limitada pelas condi¢des materiais disponiveis de gravar algumas palavras e narrar
0s aspectos eleitos para serem preservados acerca da vida dos que morreram. Naquele espaco,
a grafia e a iconografia se unem para expressar mensagens, memorias e sensibilidades.

A exemplo disso, os dois cisnes unidos por uma cruz encontrados na lapide de D.
Raymunda Rosa Clementino de Sousa (Figura 1), apresentados no inicio do texto, sdo um
exemplo de como as imagens foram escolhidas com intensdes comunicativas. Nesse caso,
parecia haver o desejo de registrar a unido amorosa que o viuvo teve com sua esposa falecida.
Ja na lousa de Elias de Sousa Martins, as armas da guarda nacional (Figura 10) aparecem em
tamanho expressivo, elas foram gravadas para evidenciar a posicao ocupada pelo falecido em
vida pois ele foi comandante superior da respaldada ordem militar.

Contudo, o elemento mais comum encontrado naquelas lapides é a cruz, seja
ela latina, fleury, trevolada, simples ou adornada com arabescos ou coroa de flores. Aqui
destacamos a singeleza da guirlanda que orna a cruz na lousa de Carlota T de Sa Rego (Figura
15) e a peculiaridade daquela composta por coracdes e laco que envolvem a cruz celta na
de Benedicto Feraz (Figura 17). Além do significado intrinseco a cruz, a sua predominancia
nas lapides analisadas, também esta relacionada ao comportamento dos homens oitocentistas
quando se depararam com a proibicdo dos sepultamentos em sagrado. De modo geral, a
acomodacdo da mudanca se deu pela transposicao do mobiliario e da iconografia propria da
igreja para 0s novos espacos de enterramento.

Aqui destacamos a folha de acanto estilizada que decora a lousa de Jodo Ferraz
(Figura 20). Esse tipo de folhagem foi bastante utilizado nas pilastras dos retabulos das igrejas
construidas, especialmente em Minas Gerais, na primeira metade do século XVIII (Oliveira et
al, 2010, p. 98). Esse tipo de ornamento se espalhou pelas igrejas brasileiras. Na matriz de
Oeiras também é possivel observar esse motivo decorativo, tanto no altar principal como nos

24 Foi tomada aqui como sindbnimo de coroa.
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laterais. De modo semelhante, os ramos de flores simples e coloridas que conferem vida e
peculiaridade aquela igreja também aparecem, vez ou outra, esculpido na pedra sepulcral.

Em cada lapide o cuidado com os mortos e suas memorias foi transformado em
materialidade, perpassadas por valores cognitivos, formais, afetivos, pragmaticos e estéticos
que as tornam bens patrimoniais daquela comunidade uma vez que sao testemunhos visitados
no processo dialético de construcdao da memoaria. A realizacao dos inventarios, catalogacao,
interpretacao e contextualizacdo das narrativas sao 0s primeiros passos para a conservacao
desses documentos gravados na pedra que contam as narrativas de um periodo que nos constitui.
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