Marcio Leonel Farias Reis Pascoa*
Escola Superior de Artes e Turismo. Programa de Pos-graduagdo em Letras e Artes. Universidade

do Estado do Amazonas (UEA)
Av. Leonardo Malcher, 1.728, Centro, 69020-170 - Manaus, AM - Brasil

Carla Mara Matos Aires Martins**
‘ w Programa de Pés-Graduacéo em Letras e Artes. Universidade do Estado do Amazonas (PPGLA-UEA).

Av. Leonardo Malcher, 1.728, Centro, 69020-170 — Manaus, AM - Brasil

mpascoa@uea.edu.br - carla.airesmartins@gmail.com

Os guardioes de pedra da cidade

dos mortos:
escultura tumular na Manaus da belle
epoque

The stone guardians of the city of the dead:
tomb sculture in Manaus of the belle épogue

RESUMO

Este artigo é parte de uma investigacao maior que busca, por meio do
método analitico de Erwin Panofsky (1892-1968), estudar aspectos
iconograficos e iconoldgicos de um grupo selecionado de esculturas
tumulares do periodo da belle époque, presentes no Cemitério Municipal
de Sdo Jodo, na cidade de Manaus. Para a selecao das esculturas
consideramos o aspecto temporal e o tipologico, que possuem a figura
antropomaorfica em comum. Entre essas, imagem mais presente é a do
anjo, comumente entendida, como guardia dos tumulos. Entre fins do
século XIX e inicios do XX, sua representacao passa por transformacdes,
que lhe conferem aspectos cada vez mais humanizados. No atual
momento da pesquisa, € possivel confirmar a presenca de um programa
estético vinculado a valores socialmente vigentes no século XIX e a adesao
ao projeto de modernidade daquela época.
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ABSTRACT

This article is part of a larger investigation that seeks, through the analytical
method of Erwin Panofsky (1892-1968), to study iconographic and
iconological aspects of a selected group of tomb sculptures from the belle
époque period, present in the Municipal Cemetery of Sdo Jodo, in the
city of Manaus. For the selection of sculptures, we consider the temporal
and typological aspects, which share the anthropomorphic figure. Among
these, the most present image is that of the angel, commonly understood,
as guardian of the tombs. Between the end of the 19th century and the
beginning of the 20th, his representation went through transformations,
which gave him increasingly humanized aspects. At the present moment of
the research, it is possible to confirm the presence of an aesthetic program
linked to socially valid values in the 19th century and the adherence to the
modernity project of that time.
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ste texto apresenta resultados preliminares do estudo iconografico de um grupo
escultérico tumular do periodo compreendido entre o final do século XIX e inicio do XX,
no qual Manaus viveu uma belle époque, proporcionada pelo dinheiro da exportacao

da borracha amazoénica. As esculturas pertencem ao Cemitério Municipal de Sdo Joao
e a analise teve por base o método iconografico de Erwin Panofsky (2017 [1939 e 1955]%, p. 64),
que propde etapas de analise para além da descricao formal do objeto artistico. Em termos
gerais, propde aprofundar o contexto de criacao e os significados da obra, individualizada ou
seu conjunto, para que se compreenda o que ela representa. Para esta pesquisa, “o valor esta
em reconhecer a relacao entre o mundo dos vivos (escultor, ente querido, espiritualidade, etnia
etc.) e a natureza transformada (escultura)” (Nabozny e Liccardo, 2017, p. 28). Reconhecido
esse elo, busca-se entender o papel que essas obras exercem, como representantes de um
pensamento estético e social, no contexto de criacao e recepcao em que se inserem.

Pedro du Bois se aproxima em linguagem poética dos objetivos desse trabalho, na
medida em que desenvolve a ideia das estatuas no meio urbano como guardids de um mundo
de segredos e mistérios que representam a historia (ou as historias) da cidade, codificada(s) na
propria expressao dessas obras. Nas palavras do autor: “Estdtuas se coadunam nas cidades /
onde se escondem em segredos. / Rearrumam mistérios ao ar livre” (2013, p. 67).

Estudar o modo como as sociedades lidam com a consciéncia da morte € um dos
meios mais fascinantes de se buscar compreendé-las. Para tanto, os cemitérios historicos se
consistem num rico terreno de objetos propicios para analise, muitos dos quais ameacados
pela falta de preocupacdo em preservar essa memoria. No caso do estudo aqui proposto,
trata-se da memoaria de um periodo emblematico para a regiao amazdnica, no qual Manaus
viveu seu primeiro grande impulso de urbanizacao, entre o final do século XIX e o inicio do XX.
Enriquecida pelo dinheiro da exportacdo da borracha, A cidade passou por transformacdes
pautadas por valores e modelos da modernidade, que teve na implantacao do Cemitério
Publico de Sdo Jodo um de seus expoentes. A modernidade aqui é entendida como vinculada
a ldade Moderna,> com sua ideia de historia linear, que sustenta a nocdo de progresso e
gera a conviccdo de emancipacdo do individuo, amparada no acesso aos bens e servicos
proporcionados pela industrializacao entre os séculos XVIII e XIX, que permitiu uma ascensao
da classe burguesa.

Constata-se de antemdo que, apesar do crescimento das pesquisas cemiteriais nos
ultimos anos, observa-se que os estudos locais ainda ndo tém refletido a importancia mais
alargada de sentidos do espaco cemiterial como documento historico, geografico e artistico.

1 O método foi detalhado pela primeira vez na obra Studies in iconology: themes in the art of the renaissance, de
1939 (referenciada aqui sua 22 edi¢cao portuguesa de 1995), sendo depois retomado em Meaning in the visual arts,
originalmente publicada em 1955.

2 Adiscussao iniciada por Lyotard (1991[1975]) sobre os limites da modernidade e suas caracteristicas fundamentais,
de modo a estabelecer uma pds-modernidade, recebeu a colaboragcao de importantes nomes da estética, da
filosofia e da sociologia, dentre os quais Gianni Vattimo (2002 [1985]; 1992 [1989]) e Boaventura Sousa Santos
(2010), que discutem e consolidam a nogao de modernidade, compreendida como o periodo entre o século XIV
tardio e a viragem do século XIX ao XX. Conforme tais autores, o projeto da Modernidade nasce com a expansao
do Humanismo, por volta do século XIV, em dire¢gdo a uma emancipacdo que nao se revelaria individual nem de
classe, inclusive apos os eventos politicos e os aportes filosoficos do século XIX, por ter se vincado na tecnologia e
diminuido a carga humanista da formacao (esta também uma estratégia formativa a partir da reforma napolednica
da educacado no século XIX), resultando num esvaziamento das verdades e do pensamento globalizante, em razéo
de uma heterotopia a ser negociada, posto tratar-se de uma forte tendéncia em curso.
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De qualquer modo, trata-se de tematica ainda pouco explorada. Pretende-se, portanto, buscar
contribuir para a visibilidade deste patriménio, promovendo uma discussao sobre ele. Nos
topicos seguintes serao apresentadas, primeiramente, reflexdes sobre a condicdo humana
ligada a morte e sua ritualizagado, bem como sua relacdo com a arte, destacando-se o papel da
escultura tumular no contexto da sociedade ocidental, especificamente aquela do periodo em
que se situa a criacao das obras desta analise. Em seguida, serdo analisadas as caracteristicas
historico-geograficas de Manaus, destacando-se as condi¢cdes econdmicas e culturais que
moldaram a sociedade que foi o publico receptivo das obras elencadas. Por fim, apresentam-
se os resultados preliminares da pesquisa em curso, a partir da analise dos principais temas
observados nas esculturas.

Reflexoes sobre a morte e a arte

“Suponhamos que as pessoas vivam eternamente”, assim Alan Lightman (2014, p. 68)
propde a existéncia ficticia de um mundo em que ndao ha morte natural. As pessoas, divididas
entre as que vivem intensamente o agora e as que aproveitam o tempo em abundancia
para fazer tudo depois, de nenhuma forma se sentem completas, pois uma vida com tantas
possibilidades, tanto passado, se torna um peso. Algumas, sufocadas por esse peso, acabam
por escolher a morte como o melhor jeito de viver, extinguindo suas vidas infinitas.

O mundo proposto por Lightman sintetiza a ideia da morte como parte fundamental
da existéncia humana. Soa banal afirmar que a morte € a unica certeza que se tem na vida, mas
quando se reflete, é possivel perceber o quanto a consciéncia da propria finitude é o que move
a humanidade, o que rege seus grandes feitos. E como modo de lidar com sua condicdo que o
homem desenvolve ritos para explicar, lamentar, celebrar a morte. Desse modo, julgando olhar
para a morte, o homem olha para si proprio, sua propria imagem, seu proprio mito (Morin,
1997, p. 19).

Morin considera que € com o inicio da preocupacao com a morte e os mortos,
representada pelos mais antigos registros de sepultamento, que o homem atravessa a fronteira
do mundo das feras, rumo a um estado de consciéncia que o caracteriza como o que € (1997,
p. 23). A sepultura, embora ndo seja o Unico destino possivel dos mortos nos ritos funebres, é
considerada “o dado primeiro, fundamental e universal da morte humana” (Morin, 1997, p. 24),
pois acaba por se caracterizar como o testemunho mais solido da preocupacao com a morte,
das ideias e crencas em torno desta. A sepultura, acima de tudo, constitui um marco fisico da
morte no espaco, cristalizando informacdes culturais sobre a sociedade representada pelo
morto.

Segundo Campbell, a pratica do sepultamento teria se iniciado com o homo
neanderthalensis por volta de 200.000 a 75.000 a.C. (2005, p. 67). O ato de enterrar os
mortos possivelmente ligava-se a uma visao da terra como uma grande mae, um utero que
lhes concedia a vida e o sustento. Provisdes e animais sacrificados encontrados dispostos de
leste para oeste, proximos aos esqueletos enterrados indicariam uma crenca numa vida apos
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a morte, um despertar ou, ainda, um possivel renascimento, dada a posicao fetal de alguns
desses esqueletos.

Jaffé discute a interligacao da histdria da arte e da religido por meio do uso da pedra
no contexto funerario desde os tempos pré-historicos (2008, p. 312). Ainda em seu estado
bruto, esta tinha um alto valor simbdlico para as sociedades antigas e primitivas, sendo muitas
vezes considerada lugar de morada de divindades e espiritos, compondo objeto de veneracao
religiosa, marco espacial e lapide. "Podemos considerar esse emprego da pedra como uma
forma primitiva de escultura — uma primeira tentativa de dar a pedra maior poder expressivo
do que o oferecido pelo acaso ou pela natureza” (Jaffé, 2008, p. 313).

A arte também passa a se fazer presente na sepultura, como forma de preservar a
identidade do morto de algum modo ou comunicar algo a seu respeito. Franco destaca a
pintura policrébmica presente em sepulturas a partir do neolitico (entre 12 e 10 mil a.C.) (Franco,
2010, p. 50). Sdo pinturas encontradas nas entradas de cavernas e sobre pedras tumulares, em
que muito se utilizava do ocre vermelho e havia um predominio de representacdes geometricas
e cruzes. Tais vestigios parecem “fornecer indicios da importancia do registro em torno da
morte. A marca — seja ela qual for — determina algo, eternizando um dado qualquer sobre o
morto (data, nome, dizeres, simbolos, acontecimentos)” (Franco, 2010, p. 50).

Tomando consciéncia da morte ou justamente por esse motivo, 0 homem teria deixado
de acreditar que ela significasse de fato o fim de sua existéncia, em parte motivado por sonhos
que pouco diferiam de visdes. A ideia de que o morto de alguma forma continuava a existir,
sem as oportunidades e ao mesmo tempo sem as limitagdes dos vivos, teria provocado grande
temor no homem primitivo, o que acabou por se transformar num sentimento religioso, que
persiste a medida em que este comeca a se organizar de forma socialmente mais complexa.
Inspirado por esse temor, o homem cuida de seus mortos, tanto visando rendé-los quanto
satisfazé-los, de todo modo tornando-os inofensivos e, com o tempo, uma espécie de aliados
no mundo sobrenatural (Panofsky, 1992, p. 10).

“Deixar os mortos felizes significava, € claro, prover-lhes com o que se pode chamar
de necessidades do pds-vida, ou seja, tudo de que eles costumavam precisar ou apreciar
quando vivos" (Panofsky, 1992, p. 10).> Segundo Panofsky, inicialmente isso era praticado de
forma unicamente literal, pois comida, bebida, ferramentas, ornamentos e, em alguns casos,
até escravos eram enterrados junto ao defunto, para servi-lo em sua nova condicdo. Mas,
com o tempo, passou-se a conferir a pedra a tarefa de prover as necessidades do morto por
intermédio da arte.

Ainda para Panofsky (1992, p. 16), a escultura tumular se consolida ao longo da
antiguidade com o papel de representar o morto e aquilo que se pretendia preservar dele e
para ele. Dessa forma, a escultura adquire carater retrospectivo ou prospectivo, ora exaltando
da melhor forma o passado, a vida vivida pelo defunto, ora servindo como um tipo de vaticinio
de seu futuro, daquilo que o esperava ou melhor, do que se esperava para 0 que vinha depois

3 Trecho original: “The means of making the dead happy were, of course, to provide them with what may be called

the necessities of afterlife, that is to say, with everything they used to need or enjoy when alive.” (Traducdo dos
autores).

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 283 / ﬂ




W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

de sua morte. Em alguns casos, a escultura podia ainda representar uma juncao dos dois casos.

De modo geral, os temas presentes na escultura tumular, desde tempos remotos,
ajudam a compreender as crengas, valores, anseios da(s) sociedade(s) na medida em que esses
sao expressos e eternizados na perenidade do mineral em que sao produzidos. Recorrendo
novamente a poesia de Bois, "A estatua representa a acdo intencional da sobrevivéncia” (2013,
p 84).

A escultura tumular é objeto marcante de praticas mortuarias que se consolidam no
século XIX na sociedade cristd ocidental, baseadas na ideia de cemitério como lugar reservado
aos mortos, a parte do mundo dos vivos. Nesse momento ha, de certa maneira, uma retomada
dos costumes artisticos funerarios da antiguidade, uma vez que se recupera a individualidade
do morto numa ruptura com a cultura funebre medieval de enterramento nas igrejas, que fazia
coabitar vivos e mortos nos centros das cidades, conforme descrito por Aries (2017, p. 41), um
dos grandes estudiosos da morte.

A sociedade recomposta a partir a partir de nova etapa da ascensdo burguesa, que se
da a partir do fim do século XVIII, imprime outro cuidado com os mortos. Para a burguesia do
século XIX, o culto da morte caracteriza-se pelo culto da morte do outro, visando “perenizar o
individualismo do homem, recém-valorizado apos a morte; romper o anonimato das pessoas
que passam a promover-se, distinguir-se dos demais” (Borges, 2002, p. 130-131). Na cidade dos
mortos ergue-se um espelho do seu oposto — a cidade dos vivos — onde as familias burguesas
expressam seus gostos, suas pequenas fantasias, que se convoca a arte para representar e
imortalizar.

Manaus dos vivos e dos mortos

A capital do Amazonas, atualmente com uma populacdo de mais de 2 milhdes de
habitantes, em 11401 km? de &rea,* tem sua origem num forte erguido em 1669 na foz do
rio Negro, com o objetivo de firmar o dominio da Coroa portuguesa para além dos limites de
Tordesilhas. A Fortaleza de Sdo José da Barra do Rio Negro “tratava-se de uma obra rustica, de
forma quadrangular, feita de grossas paredes de pedra e barro, com uma das faces para o rio”
(Bittencourt, 1999, p. 3).

O povoado que surge nos arredores do forte cresceu lentamente ao longo de muitos
anos, passando a vila em 1832, chegando a cidade apenas em 1848, instituida capital da
provincia do Amazonas quando da criacao desta em 1850 (Bittencourt, 1999, p. 12). Na segunda
metade do século XIX, no entanto, esse cenario mudou, a medida que cresce a arrecadacao
da provincia, em decorréncia da exportagao da borracha natural silvestre da Amazdnia,
dominante no suprimento do material altamente necessario para as industrias europeias e
norte-americanas em plena expansao.

“Manaus tornara-se uma cidade moderna, com uma aparéncia mais europeia: servida

4 Estimativa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE de 2012. Disponivel em: <https://cidades.ibge.
gov.br/brasil/am/manaus>. Acesso em: 29/08/2019.
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por alguns dos melhoramentos e servicos tipicos das prosperas e modernas sociedades”
(Mesquita, 2006, p. 121). No século XIX, a ideia de modernidade como sindnimo de progresso
envolvia, dentre outros aspectos, uma série de medidas que visavam estabelecer um ambiente
urbano mais salubre, baseado em leis sobre higiene que tornavam as cidades um espaco mais
controlado, afastando os chamados medos urbanos, tudo aquilo que ameacava a ordem do
espaco regido pela racionalidade positivista (Coe, 2008, p. 9).

Dentre os medos urbanos, incluiam-se a morte e os mortos, cujo costume iniciado na
Idade Média ditava que fossem sepultados no solo sagrado das igrejas (Aries, 2017, p. 44). A
Modernidade provocou entao uma reestruturagcao na sociedade, que passou a trabalhar “com
o confronto dialético de duas realidades conceituais de vida: a cidade dos mortos e a cidade
dos vivos” (Borges, 2002, p. 130). Com a ruptura entre essas duas realidades, aos mortos é
conferido um espaco a parte, em que sao organizados de modo a espelhar a cidade dos vivos,
dispostos em moradas que reproduzem o que se considera como cidade ideal, num culto
familiar que exprime a ideia da morte burguesa.

Manaus tem seu primeiro cemitério publico construido em carater provisorio por tras
da Capela de Nossa Senhora dos Remédios, localizada numa area ainda um tanto remota da
cidade, em 1854, dois anos apos a instalacdo da provincia do Amazonas.® A capital da nova
provincia dava entao seus primeiros passos em busca do ideal de modernidade urbana ocidental.
Duarte (2009, p. 147) aponta que, em dois anos, uma epidemia de febre amarela provocou a
desativacao deste cemitério e a construcdao de um novo, o Cemitério de Sao José. Na década
de 1870, outra epidemia, agora de variola, assolou a cidade e foi aberta nova necropole,
proxima ao hospital construido para tratar as vitimas. Mortos por epidemias continuaram a
ser enterrados neste cemitério até o inicio do século XX, mas o Cemitério de Sdo José foi
desativado em 1891, com a inauguracao de mais um campo santo.

O Cemitério Municipal de Sdo Joao iniciou suas atividades em 5 de abril de 1891,
localizado numa area que marcava os limites da cidade, hoje bairro Nossa Senhora das
Gracas (Duarte, 2009, p. 147). Construido no auge do Periodo da Borracha, Nagel destaca o
papel deste cemitério, de servir ndo apenas como solucado para o destino dos mortos numa
cidade que crescia rapidamente, como também como espaco necessario de afirmacdo social,
declaradamente pensado para receber jazigos e monumentos que viriam a celebrar aqueles
que queriam se servir do melhor a ser oferecido por uma cidade moderna (Nagel, 2011, p. 5).

O Cemitério de Sdo Joao foi entdo estruturado numa area de arrabaldes da antiga
urbe manauara (Figura 1), proximo da Vila Municipal, um bairro mais afastado, projetado para
construcdes elegantes, grandes areas verdes de entorno e arruamento largo em distribuicao
cartesiana, o que pode ser verificado no circulo que se encontra na parte superior do mapa que
compde a Figura 2, indicando o chamado “Cemitério Novo” (neste mapa podemos identificar
que sua posicdo se distancia significativamente da area mais antiga e populosa na qual o
Cemitério Velho se encontrava, aqui sinalizado com o circulo na parte inferior desta figura).
O destaque topografico deste conjunto urbano conferiria a visibilidade e a contemplacdo

5 Estrella do Amazonas. Cidade da Barra, 24 de Junho de 1854. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/
DocReader.aspx?bib=213420&PagFis=1085>. Acesso em: 26/12/2019.
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espiritual propostas pela sobredita ideia de afirmacao social e cultural.

Figura 1. Vista do Cemitério Municipal de Sdo Jodo, 1901

Fonte: Relatério do superintendente municipal Arthur César Moreira de Araujo, 1901.°

6 Acervo Digital do Instituto Durango Duarte. Disponivel em: <https://idd.org.br/acervo/cemiterio-sao-joao-
batista-2/>. Acesso em: 30/12/2019.
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Figura 2. Planta de Manaus e arrabaldes, 1906
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Fonte: Acervo Digital do Instituto Durango Duarte, a partir de acervo do IGHA.”

Em nossa atualidade, o cemitério de Sdo Joao conta com 24 quadras, distribuidas em
101.128,32 m? de area® (Figura 3). O local afastado em que a cidade dos mortos foi erigida
no final do século XIX tornou-se um dos pontos mais movimentados de Manaus, a partir da
segunda metade do século XX°. Seus dois portdes principais se abrem para duas grandes
avenidas e suas perpendiculares, que produzem um ruido urbano, contrastante com a calmaria
entre os muros da necropole, tombada como Monumento Historico do Estado do Amazonas
em 14 de junho de 1988, pelo decreto de lei 11.198 (Duarte, 2009, p. 149).

7 Disponivel em: <https://idd.org.br/acervo/planta-de-manaos-e-arrebaldes-levantada-em-1906/>. Acesso em:
30/12/2019.

8 Secretaria Municipal de Limpeza Urbana - SEMULSP. Cemitérios publicos de Manaus. 2012. Disponivel em: <http://
semulsp.manaus.am.gov.br/cemiterios/>. Acesso em: 30/08/2019.

° Com a economia enfraquecida desde o declinio da exportacdo da borracha nos anos 1910, a cidade volta a
crescer aceleradamente a partir da implantagao da Zona Franca em 1967.
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Figura 3. Planta do Cemitério Municipal de Sdo Jodo
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Fonte: Adaptacdo de Barata Neto (2012, p. 28).

Segundo Borges, a cidade dos vivos, organizada a partir dos preceitos da modernidade
prezava por “‘novos modelos gerais de urbanizacdo e com novas tipologias de servicos, como
residéncias, teatros, hospedarias e fabricas. As construcdes, numa primeira instancia visavam
ao bem-estar coletivo e ao progresso, advindos da Revolugao Industrial” (Borges, 2002, p. 147).

Entre os novos servicos tipicos das civilizacdes modernas dos quais Manaus passou a
usufruir, merece destaque os trabalhos de marmoraria, uma vez que 0 marmore era o0 material
mais frequente na composicao da estatuaria dos cemitérios ocidentais no periodo. Segundo
Borges (2002, p. 53), os servicos prestados aos cemitérios secularizados — juntamente com o
trabalho nas construcdes ecléticas — conferia ao marmorista uma posicao privilegiada no final
do século XIX: “Em resumo, pode-se considerar o0 marmorista ou artista-artesao do fim do
século XIX e inicio do século XX como aquele artista mediador, que esta empenhado em reunir
a arte e a sociedade, por meio dos seus trabalhos artisticos” (Borges, 2002, p. 55).

Em Manaus, a Marmoraria [talo-Amazonense destacou-se pelos anuncios e noticias
em periddicos e almanaques (ver Figura 4). Inaugurada em 1898, viria a se constituir de modo
marcante para a estatuaria tumular no Amazonas. Seu nome esta gravado em varias das
sepulturas encontradas no Cemitério de Sao Jodo. As observacdes realizadas em campo € a
leitura de periddicos permitem destaca-la como uma das principais responsaveis por legar um

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 288 / E




W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

grande acervo de patrimonio artistico e historico presente nessa Manaus dos mortos.

E possivel que a chegada da marmoraria & cidade tenha contribuido para tornar mais
democratico o acesso as pecas de decoracao tumular, uma vez que facilitava a aquisicao de
itens em variados tamanhos e precos, sem a necessidade de importar diretamente a obra de
outro estado ou pais. Com isso, tornava-se mais difuso também o padrao estético oitocentista
sobre a ideia de um mundo espiritual mais ocidentalizado, a maneira do hemisfério norte.

Figura 4. Antincio da Marmoraria [talo-Amazonense ilustrado com exemplos de mausoléus de seu catalogo
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Fonte: Jornal do Commercio. Manaus 18 de outubro de 1908, p.

Desde a sua fundacdo, o proprietario da Marmoraria italo-Amazonense, foi Cesare
Veronesi (? — 1941), chegado a cidade naquele mesmo ano.™ Esteve sempre identificado
como dono deste negodcio e referido por vezes como industrial e engenheiro. A dimensao a
que chegou sua marmoraria deve-se ao empenho profissional. A firma importava marmore
diretamente de Carrara e, com alguma frequéncia, Veronesi viajava a Italia para tratar de
encomendas, tanto de pedra bruta ou talhada, como de obras de arte.’? Quando ausente,
Veronesi deixava um representante legal e comercial no escritorio na praca de Manaus,
enguanto no estabelecimento seu chefe de oficina se encarregava de suprir as encomendas.
Eram em principio sempre membros da comunidade italiana de Manaus. Entretanto, houve
uma frustrante experiéncia em 1904, quando o encarregado da marmoraria, Angelo Anello

10 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/6326>. Acesso em: 30/12/2019.

1 Jornal Imparcial. Manaus, 5 de Maio de 1918, p. 4. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/721212/242>.
Acesso em: 13/09/2019.

2 Jornal Quo Vadis? Manaus, 19 de Marco de 1903, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/
DocReader/363154/394>. Acesso em: 30/12/2019.

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 289 / E




W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

se apossou do saldo de todos os negodcios durante a viagem de Veronesi.** Quando levou os
trabalhos da firma para as exposicdes universais de Roma e Turim, em 1911, deixou a marmoraria
aos cuidados de Jacob de Oliveira Rocha e Domingos Gomes Coutinho, que eram na altura
seus empregados mais experientes e confiaveis.*

Os anuncios de chegada ao porto de Manaus de materiais importados por Veronesi
informam dezenas de pedras ou, até, excedendo mais de uma centena de uma so vez. A
progressiva expansao do negocio fez com que se mudasse mais de uma vez de endereco,
em busca de espaco e de visibilidade. Saiu da Rua Saldanha Marinho em 1898, para ocupar
endereco na principal vitrine de negocios da cidade, Av. Eduardo Ribeiro, ainda em 1903.*°

O sucesso da Marmoraria [talo-Amazonense foi eliminando gradativamente a
concorréncia: em 1906 comprou a Marmoraria Luso-Brasileira, de Victorino José Romao,
instalada na Av. Eduardo Ribeiro, n? 44 e alargou o espaco fisico e comercialdo estabelecimento.'®
A firma possuia ainda o Governo do Estado do Amazonas como um de seus clientes, pois sao
frequentes as publicacdes de despacho sobre ordem de pagamento ou reconhecimento de
divida do erario publico estadual com os servicos de Veronesi. A fama da oficina também foi
fruto de investimento do proprietario. A Marmoraria Italo-Amazonense tomou parte de varias
exposicdes nacionais e mundiais, dentre elas: a Exposicdo Mundial de Saint Louis — 1904,
onde obteve uma medalha de bronze; a Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro — 1908;*® e a
Feira Internacional de Bruxelas — 1910.%°

Algumas obras de autores italianos que se identificam hoje no Cemitério de Sao Jodo
foram intermediadas pela firma de Veronesi, embora outras tenham chegado por maos de
terceiros, revelando aspectos da alta competitividade do negdcio, como € o caso que envolveu
a escultura do genovés Pietro Bacigalupo (1875-1924). As credenciais de Bacigalupo, para além
de endereco comercial e um nome de familia ligado as artes em sua terra natal envolvem o
estudo da escultura na Academia de Sao Petersburgo, onde trabalhou durante vinte anos no
Palacio de Inverno, produzindo vasta decoracdo.?° Para Cesare Veronesi, Bacigalupo foi, na
melhor hipotese, um artista menor que subcontratava obras, tomava as obras de outros como
suas. Portanto, possuia reputacao “duvidosa” e “imerecida”, sequndo palavras do empresario,
como se verifica a seguir:

13 Jornal do Commercio (doravante JC). Manaus, 13 de Outubro de 1904, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.

bn.br/DocReader/170054_01/>. Acesso em: 13/09/2019.
4 JC. Manaus, 20 de maio de 1911, p. 8. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/10573>.
Acesso em: 13/09/20109.
15 JornalQuo Vadis? Manaus, 12de Maiode 1903, p. 4. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/363154/573>.
Acesso em: 13/09/20109.
16 JC. Manaus, 18 de abril de 1906, p. 2. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/3112>. Acesso
em: 13/09/2019.
Correio do Norte. Manaus, 04 de Fevereiro de 1911, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/
DocReader/228095/2363>. Acesso em: 13/09/2019.
18 JC. Manaus, 06 de Outubro de 1907, p. 1. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/4812>.
Acesso em: 13/09/2019.
Mensagem do Governador do Estado do Amazonas Coronel Antonio Clemente Ribeiro Bittencourt. Lista
conferida aos representantes e expositores do Amazonas na Feira Internacional de Bruxelas de 1910. Manaus:
Seccdo de Obras da Imprensa Oficial, 10 de Julho de 1910, p. 339. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/
DocReader/872784/3103>. Acesso em: 13/09/2019.
CONTI, Simonetta. Lamore che sussurra. La stampa. 18 de Fevereiro de 2013. Disponivel em: <https://www.
lastampa.it/torino/2013/02/18/news/l-amore-che-sussurra-1.36121943>. Acesso em: 04/09/2019.
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O escultor Bacigalupo

A pedido do conhecido patricio Antonio Borsa, que tem por vezo o
engrossamento e por vicio o exhibicionismo, veio publicado n'O Tempo,
de 2 do corrente, o retrato do Sr. Pietro Bacigalupo, “Esculptor eximio,
premiado em diversos concursos na ltalia, autor do unico monumento
de arte existente na nossa necrdpole, representando a FE".

Entretanto o sr. Bacigalupo nunca podera criar obras de valor, porque
nunca foi moldador em barro. E um dos taes artistas que, tendo uma
encomenda, fazem-na de outrem ou compram-na ja feita, e se lhes
pedirem esbocar um simples retrato em barro... dao parte de doente.

A arte ndo consiste em reproduzir uma obra que esta em commercio,
vendendo-se em dezenas de copias em todos os tamanhos, mas sim
em concebe-la e cria-la, e ao sr. Bacigalupo lhe falta o valor para tanto.
Monumentos ha nesta necropole, poucos ainda em verdade, que sdo
verdadeiramente unicos no que diz respeito a arte, quer pela execucao
conforme indicacdes dos comitentes, quer por terem sido esculpidos
por conhecidos professores, realmente laureados em escultura, cujos
merecimentos tem sido injustamente atacados pela extemporanea
publicacdo acima que, de certo modo, melindra também as familias
convictas de terem, sobre o tumulo de seus entes queridos, mausoleos
dignos sob todos os pontos de vista.

Com respeito aos concursos em que o sr. Bacigalupo tomou parte,
conhecemos de um so: o projecto ao General Bolognesi. O “escultor
eximio” contractou dois artistas, ja melhores que ele, pactuando mesmo
no caso que lhe coubesse um segundo prémio, pagar-lhe-ia o trabalho,
e em caso negativo, oferecer-lhe-ia uma ceia. Apresentou o projecto
como se fosse seu, pagou... a cela, e espera ainda a laurea de professor
que tardara de vir.

De tudo isso temos provas e, embora contra gosto, resolvemos fazer
esta publicacdo tdo somente para dar uma satisfacdo aquelles que
nos honraram com suas valiosas encomendas, declarando-lhes que
0s mausoleos cuja execucdo nos foi confiada, tém sido esculpidos
por artistas de renome, como o professor Franzoni de Carrara e que
nunca serao reproduzidos para outros tumulos, ficando assim obras de
verdadeiro valor.

Manaos, 6 de Agosto de 1917.

Cesare Veronese &C? [sic].%*
Veronesi fazia questdao de ressaltar em seus anuncios que os materiais que

comercializava eram marmores vindos de Carrara, possuindo catalogo de produtos e variado
estoque.?? Entretanto, por anunciar-se disponivel a todos os bolsos, também contava com

2L JornalA Capital. Manaus, 07 de Agostode 1917, p. 2. Disponivelem: <http://memoria.bn.br/DocReader/307149/90>.
Acesso em: 13/09/2019.

22 JC. Manaus, 06 de abril de 1909, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/7054>.
Acesso em: 13/09/2019.

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 291 / ﬂ




W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

materiais vindos de “jazidas enormes e pouco longe de Mandos'?® e “grande sortimento de
cruzes de cimento misturado com marmore [...] e lapides de lousa”.?

Nem todo o sortimento da Mamoraria Italo-amazonense destinava-se a finalidades
tumulares. Consolidada na praca de Manaus, a firma passou a negociar também “obras de
Bellas Artes, como de Engenharia, Pinturas a Oleo, Aguarella, a la Guache, e a pasteis, caixas
completas para amadores, barro e utencilios para plastica, materiais e utencilios também para
bordados de seda, 4, algoddo e canotilha, tudo de qualidade superior [sic]”.?®

Laborum meta

“A ultima entrada, o ultimo passeio, a nova morada, a placa — laborum meta”.?® “Fim dos
Trabalhos”, é o que indica em latim a inscricao gravada sobre os portdes de ferro do Cemitério
Municipal de Sdo Jodo (Figura 5). A expressdo leva a refletir sobre o lugar que representa o
destino final e inevitavel de toda a humanidade, bem como convida a apurar os segredos e
mensagens guardados pelas efigies de pedra das habitacdes funebres de figuras de outras
épocas.

Figura 5. Letreiro em portal de entrada do Cemitério Municipal de Sdo Jodo

2 Jornal Imparcial. Manaus, 04 de Outubro de 1918, p. 3. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/
DocReader/721212/727>. Acesso em: 13/09/2019.

24 JC. Manaus, 24 de Setembro de 1908, p. 4. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/6284>.
Acesso em: 13/09/2019.

25 JC. Manaus, 18 de Marco de 1909, p. 4. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/170054_01/6965>.
Acesso em: 13/09/20109.

26 FREIRE, Ysy. Laborum meta. Disponivel em: <https://www. recantodasletras.com.br/prosapoetica/4730846>.
Acesso em: 30/08/2019.
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Para esta pesquisa foram realizadas cinco visitas ao Cemitério Municipal de Sdo Jodo,
entre abril e julho de 2019, quando foram identificados, selecionados e pré-inventariados as
obras escultdricas que interessam ao estudo. Foram consideradas obras: 1) Tridimensionais,
uma vez que relevos existentes nao sao independentes da estrutura tumular e variam de
qualidade; 2) Com a figura humana ou sugestao antropomorfica; 3) Elaboradas e instaladas no
periodo que compreende o intervalo entre as ultimas trés décadas do século XIX, até o fim dos
anos 20 do século XX. O conjunto de obras para analise contém 78 obras escultoricas. A partir
desse recorte pretende-se compreender os grupos sociais envolvidos com este cemitério,
como os comitentes de obra, os homenageados por elas, os escultores e artistas decoradores
€ 0S grupos sociais que dialogam com os valores transmitidos pelo exercicio dessa expressao
artistica.

A selecdo das obras para este artigo nem sempre pdde contar apenas com critérios
temporais. Em muitos casos ndo é possivel identificar a data exata da escultura, havendo apenas
que estima-la com base na data de falecimento. Assim, a selecao seguiu também critérios de
estilo, que permitiram compor um carater harmoénico e caracterizar o objeto de estudo para
reunir o conjunto das obras a serem analisadas: obras tridimensionais com argumentos que
dialogam, interligadas pela presenca do elemento antropomorfico. Nesse conjunto é possivel
identificar categorias internas que servem de caminhos a serem sequidos para a analise. Entre
essas categorias estdo as obras que destacam anjos (onde se inserem os anjinhos em grande
numero), criancas (ndo representadas como anjos), figuras femininas diversas e as esculturas
que personificam a imagem do morto, destacando algum atributo pelo qual era conhecido.

Foram selecionadas 78 esculturas para compor o objeto deste estudo. A maioria
esta localizada nas quadras 1 a 10, mais proximas dos dois portdes principais do cemitério
e onde se encontram as sepulturas mais antigas. Apesar de o Cemitério ser tombado como
patriménio do estado, atestando-se assim seu valor histérico-artistico, nao ha evidéncias de
cuidado na sua conservacao. Tal negligéncia € comprovada pelo estado precario de muitas
das obras escultdricas do periodo aqui investigado. O marmore, material mais usual na
composicdo das obras, € particularmente suscetivel as intempéries do clima umido da regido,
demandando cuidado constante, que ndo é dispensado, excetuando-se alguns exemplares,
que provavelmente recebem apenas diretamente dos donos dos jazigos.

Do conjunto de esculturas selecionadas, 65 apresentam alguma identificacao do
destinatario, sejam dos proprios falecidos ou de suas familias. Em 18 ha informacao acerca da
origem — a marmoraria e/ou o artista responsavel —, sendo que muitas das outras estdo com
a base da sepultura danificada ou modificada, impossibilitando esse tipo de reconhecimento.
Algumas contém identificacdo de proveniéncia de cidades brasileiras ou estrangeiras, como
Séo Paulo, Génova e Lisboa.

Em relacdo aos temas, os anjos, dentre os quais 0s querubins e as criancas pequenas
com asas de anjos sao 0s mais frequentes nesta cidade dos mortos, constituindo 49 do total de
obras selecionadas. Maria Elizia Borges (2002, p. 182) afirma que nos séculos XIX e XX a figura
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do anjo € apropriada como guardiao dos tumulos.

Mediadores entre o céu e a terra, os anjos e 0s arcanjos adultos
ocuparam posicao privilegiada na decoracao tumular. Suas fisionomias
se alteravam em funcdo do estado de tristeza ou de alegria que se
pretendia comunicar: ora anunciadores, ora tomados pelo éxtase,
de alma exultante, ora repletos de esperanca, de alma liberta; ora
abatidos pela desolacdo, e outras intermiténcias da alma romantica. A
expressividade era também realcada pelo movimento de suas asas: em

repouso, fechadas, inclinadas, semiabertas, prestes a alcar voo (Mota,
2010, p. 63).

Na Figura 6 verifica-se uma representacdo do anjo Gabriel, facilmente identificavel
pela trombeta que sempre tem consigo, pois € 0 anjo que devera fazer soa-la, anunciando
o juizo final (Snider, 2017, p. 119). Algumas esculturas chegam a mostra-lo prestes a fazé-lo,
mas frequentemente ele esta com o instrumento junto de si, aguardando, como € o caso do
exemplo apresentado. Esta escultura € baseada em uma famosa escultura do italiano Giulio
Monteverde, criada em 1882 para o tumulo do comerciante Francesco Oneto, no Cemitério de
Staglieno, em Génova (Bochicchio, 2012, p. 80). A obra original € conhecida como Angelo di
Monteverde ou Angelo della Resurrezione. Na copia identificada no Cemitério de Sao Joao, o
anjo nao tem tracos femininos tdo acentuados quanto os da escultura original, mas se mantém
a pose e a posicao das asas, bem como a trombeta que segura junto de si.
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Figura 6. Autor ndo identificado, escultura de anjo baseada no anjo de Monteverde/ da ressurreigéo,27 c. 1900

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 10. Foto de Yama Passos, 2019. Acervo dos
autores.

Ao fazer alusdo a analise do critico de arte Franco Sborgi, Luca Bochicchio (2012, p.
80) afirma ter sido este anjo criado para representar tanto o anjo do dia do julgamento quanto
o tipo de anjo com caracteristicas mais femininas que marca presenca na escultura funeraria
crista a partir da sequnda metade do século XIX.

Pouco tempo depois, a imagem criada por Monteverde se tornou um
tipo de modelo padrdo para a representacao do mistério da morte por
todo o mundo ocidental. Pesquisas tém demonstrado sua difusdo em
cemitérios europeus (da Roménia a Espanha, da Franca a Inglaterra)

27 Enfatiza-se que os titulos das obras ndo sdo originais, tendo sido atribuidos pelos autores no processo de
identificagdo das mesmas para fins de analise interpretativa.
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bem como nas Américas do Norte e do Sul (Bochicchio, 2012, p. 80).%8

Maria Elizia Borges, em seus estudos sobre a arte funeraria no Brasil, também identificou
uma escultura similar a de Monteverde no Cemitério de Sao Jodo Batista, no Rio de Janeiro-RJ,
e assinada por Achille Canessa.?®° Recorrentes no Cemitério Municipal de S&o Jodo sdo também
as representacdes de querubins, mais especificamente tratando-se da imagem convencionada
a partir do Renascimento de uma crianca do sexo masculino, aparentemente com nao mais de
7 anos de idade, desnuda e com asas (Figura 7), e criancas pequenas sem atributos ndo terrenos
(Figura 8), muitas vezes também com asas de anjos. Os querubins e as criancas representadas
como anjos somam 28 do total de 49 esculturas, sendo a maioria com caracteristicas de
producao escultodrica a partir de modelo que permitiu varias copias, conforme verifica-se nas
réplicas encontradas no mesmo campo. Estas representacdes se tornaram populares durante
a era vitoriana, em substituicao ou adicao as figuras de rostos com asas que costumavam
simbolizar a ascensao da alma aos céus (Snider, 2017, p. 102).

Figura 7. Autor ndo identificado, querubim em prece, c. 1897

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 8.
Foto de Yama Passos, 2019. Acervo dos autores.

28 Trecho original: "Before long, the icon created by Monteverde became a sort of standard model for the
representation of the mystery of death all over the Western world. Research has demonstrated its diffusion in
European cemeteries (from Romania to Spain, from France to England) as well as in those of both North and
South America”. (Traducao dos autores).

29 Cemitério So Jodo Batista Rio de Janeiro (Rio de Janeiro — RJ). Disponivel em: <https://www artefunerariabrasil.
com.br/camiterio/cemiterio-sao-joao-batista-rio-de-janeiro/#galeria>. Acesso em: 06/01/2020.
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Figura 8. Autor nao identificado, escultura de crianca carregando flores, sem data

Fonte: Cemitério Municipal de Sao Joao, Manaus-AM, quadra 8. Foto de Yama Passos, 2019. Acervo dos autores.

Criancas em esculturas tumulares sdo também “simbolos de inocéncia e a fatalidade
de vidas ceifadas precocemente” (Nabozny e Liccardo, 2017, p. 30), razdo pela qual em muitos
casos marcam o lugar do tumulo de um inocente ou anjinho, como eram chamadas as criangas
que faleciam antes de completar sete anos, o que significa sem a macula do pecado como
acreditava-se. Portanto, com a salvacao garantida. A morte de criancas pequenas se deveria
evitar chorar, como consta no poema de Alvares de Azevedo:

N&o chorem... que ndo morreu!

Era um anjinho do céu que outro anjinho chamou!
Era uma luz peregrina,

Era uma estrela divina

Que ao firmamento voou! (Azevedo, 2007, p. 12).

*Ainda durante o século XX, a morte infantil era vista como algo positivo, mesmo com a
carga de dor. Com a crianca morta, em especial até idade de sete anos, a familia poderia contar,
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a partir de entdo, com um ‘anjo’ proximo, um intercessor no mundo celestial” (Gawryszewski,
2016, p. 297-298). Para Luis Vailati, a morte infantil, diante da ideia da pureza da criangca —
desde que esta pertencesse a um lar cristdo e fosse batizada — caracterizava-se por uma
gravidade atenuada, “seja pela auséncia de luto e pela descontracdo dos participantes, seja
pela presenca de elementos comuns as manifestacdes festivas” (Vailati, 2010, p. 306). O autor
enfatiza que as manifestacdes de dor pela morte das criancas eram efetivas, ndo se duvidando
de que as criancas fossem consideradas importantes. Ainda segundo ele, a tristeza usualmente
restringia-se ao ambiente privado familiar, enquanto em publico os ritos buscavam demonstrar
conformidade com a vontade de Deus, e alegria pelo destino celestial da crianga morta. Duarte
(2018, p. 75) destaca que as festividades associadas ao funeral dos anjinhos integravam um
discurso popular que extrapolava a retdrica oficial da igreja catolica.

A composicdo da Figura 9 representa o que € destacado pelos autores. Nela, dois
anjinhos estdo sentados numa nuvem e olham para o céu, com as maos em prece. As inscricdes
abaixo da obra auxiliam a compreensao de que retrata duas criancas da mesma familia mortas
com idade de anjos. “Suas almas no céu oram a Deus por seus pais”, diz o epitafio.

Figura 9. Autor nao identificado, anjinhos em atitude de oracao, c. 1891

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 4.
Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acervo dos autores.

Os anjos adultos, inicialmente representados como seres alados e assexuados, foram
cada vez mais humanizados, ganhando aparéncia mais terrena (Borges, 2002, p. 182). Mota
(2010, p. 63) destaca a énfase nas figuras femininas, que passam a assumir o lugar de guardias
dos tumulos, com o avanco da laicizacdao dos cemitérios, no inicio do século XX.
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Varias sdo as figuras femininas transmutadas em anjos, contudo, sem
perderem a sensualidade, implicitamente sugerida ou visivelmente
realcada.

[.]

Em alguns cemitérios europeus, coincidindo com o apogeu da chamada
belle époque, a arte funerdria conheceu um periodo bastante criativo,
dando vazdo as fantasias romanticas profanas, fortemente erotizadas,
seja através da figura de anjos feminilizados, seja por meio da propria
representacdo do corpo feminino que, a partir de entdo, tornou-se
onipresente em diferentes formas alegoricas tumulares (Mota, 2010, p.
63).

Uma das alegorias de anjos com formas femininas identificadas no Cemitério de Séo
Jodo € adasaudade. Nesse tipo de alegoria, “0 anjo apresenta-se em estado de meditacdo, com
expressao triste e serena” (Borges, 2002, p. 185), podendo apresentar-se de varias maneiras.
Na escultura aqui usada como exemplo (Figura 10), a mulher com asas de anjo se encontra
sentada em frente a uma estrela, suas maos juntas sobre o colo e o olhar entristecido voltado
para o céu. Ao mesmo tempo em que transmite uma atitude de luto e oracao, sua sensualidade
esta implicitamente sugerida, por certos elementos, como a proeminéncia dos seios sob as
vestes, que real¢cam seus contornos femininos, os bragos e pés desnudos.
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Figura 10. Sartorio, Alegoria da saudade, sem data

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 2.
Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acerbo dos Autores.

Ariés aponta um fendmeno ocorrido entre os séculos XVI e XVIII, que propiciou que
temas artisticos mortuarios adquirissem fortes caracteristicas eroticas, em uma aproximacao
entre Eros e Tanatos derivada de uma nova ideia difundida, da morte como transgressao, assim
como o ato sexual, ideia ainda presente na sociedade conservadora do século XIX, que institui
o cemitério como busca de controlar a morte (Aries, 2017, p. 65).

Carneiro (2016, p. 32) destaca que o projeto de civilidade abrangia também a
instituicdo de regras para o comportamento das pessoas, a partir da difusdo de normas sociais
relacionadas a cada género. Homem e mulher, cada um contava com papeis especificos, a
cumprir em sociedade. Nesse cenario, a mulher cabia o papel de esposa e mae, cuidadora e
passiva. Por outro lado, o feminino também nao deixa de estar vinculado ao imaginario erdtico
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de uma sociedade em que a repressao era a norma, € a imagem da mulher em representacdes
artisticas deixa entrever o carater antitético de sua condicao. “A céu aberto e secularizados, 0s
cemitérios propiciam a instalacdo de obras com maior liberdade expressiva” (Carneiro, 2016,
p. 299). Desse modo, o campo santo torna-se solo fértil para a representacao da dualidade da
ideologia burguesa em relacado a figura da mulher, por um lado associada a protecao familiar,
ao acolhimento materno, por outro, representativa do amor erotico.

A obra da Figura 10 contém elementos de identificacao de procedéncia autoral
e geografica, assinada “G. Sartorio - Roma“. O autor, Giuseppe Sartorio (1854-1922), artista
italiano nascido em Boccioleto e conhecido especialmente pela producdo de monumentos
funebres, com grande variedade de obras de sua autoria em cemitérios italianos, principalmente
na regiao da Sardenha, como Cagliari e Sassari, mas também em Roma, onde ele manteve duas
oficinas a partir de 1890, origem da obra localizada no Cemitério de Sao Joao, em Manaus.

Sartorio, cuja arte escultérica teve como caracteristica marcante a representacao
realista fotografica das feicdes dos sujeitos reais aos quais produzia os monumentos — talento
que lhe rendeu o titulo de “Michelangelo dos mortos”,*° voltou-se no século XX para figuras
angelicais e femininas de inspiracdo pré-rafaelita, adequando-se a uma variagdo de gosto de
seus clientes (Gaias, 2012, p. 129-130). E provavel que a escultura aqui exibida se situe nesse
periodo de criacdo, uma vez que nao ha indicacao de data junto a assinatura e, também, a
sepultura ja nao conta mais com informacdes a respeito de seus ocupantes.

A escultura da Figura 11 representa uma alegoria da saudade, que exprime a presenca
feminina nos cemitérios do periodo e, ainda, real¢a o valor concedido a individualidade do morto
caracteristico da morte burguesa. Trata-se de uma mulher de cabeca baixa, envolvendo com o
braco direito uma cruz alta, e segurando uma grinalda com a mao esquerda. A indumentaria e
o penteado, tipicos da época, € a alianca na mao que segura a grinalda sugerem a possibilidade
de tratar-se da representacao de uma mulher real, talvez a propria falecida que ali repousa.

30 POLASTRI, Marcello. Sartorio, fascino e mistero del Michelangelo dei morti. Sardegna Sotterranea. 31 de Outubro

de 2018. Disponivel em: <http://www.sardegnasotterranea.org/sartorio-fascino-e-mistero-del-michelangelo-dei-
morti/>. Acesso em: 13/09/2019.
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Figura 11. Autor nao identificado, alegoria da saudade com representacao personalizada, c. 1906

Fonte: Cemitério Municipal de Sdo Jodo, Manaus-AM, quadra 5.
Foto de Gabriel Yepez, 2019. Acervo dos autores.

A representacdo da imagem do morto na arte tumular associa-se diretamente com
o sentimento de negacdo da morte defendido por Aries (2017, p. 74). Negacdo no sentido de
que a vontade de perpetuacdo da memoria do morto indica uma recusa em aceitar sua partida
definitiva. Tal pensamento estaria presente na humanidade desde o despertar da consciéncia
da morte, como é apontado por Morin (1997, p. 25) e Panofsky (2017, p. 10). A consciéncia da
morte vem acompanhada de um sentimento contraditério de negacdo desta, uma vez que sua
ritualizacdo surge da crenca em algum tipo de continuacdo da vida além da morte. No século
XIX, a0 mesmo tempo em que se exalta a morte por intermédio do romantismo, estabelecia-se
uma cultura de perpetuacao da memoria do morto que caracterizava uma demanda humana
de eternizacao que se materializa de forma exuberante no solo cemiterial na contramao de sua
mortalidade.
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Consideracoes finais

A consciéncia da morte adquirida pelo homem em tempos primitivos fez com que este
desenvolvesse um aparato cultural e religioso para lidar com sua condicado, aproximando-o
do sobrenatural. A partir da crenca de que a morte ndo significava o fim de sua existéncia, as
praticas mortuarias refletem um cuidado que considera o pos-vida do defunto. Entre essas
praticas, essa pesquisa destaca a presenca da escultura, que cria representacdes de demandas
do morto, de modo a conter sua ameaca e garanti-lo como aliado, num temor que diviniza
sua figura.

No século XIX, os cemitérios sao planejados como cidades para os mortos e expressam
a ideologia de uma época marcada pela racionalidade positivista, pela ascensao burguesa,
dimensdo do Romantismo e seus subgéneros, posicionados aqui conforme o aprofundamento
das questdes espirituais do tempo e da visao metafisica do assunto. Essas cidades dos mortos
sao povoadas por estatuas, guardias das ultimas moradas dos mortos, mas também por uma
imagem social dos vivos que lhes dizem respeito, aqui tidas como elo de ligacao entre os dois
mundos, que propicia um entendimento do espirito da época.

As reflexdes empreendidas sobre o objeto desta analise permitem confirmar a presenca
de um programa estético vinculado a valores socialmente vigentes no século XIX, sob a égide
do projeto da Modernidade, no Cemitério Municipal de Sdo Joao, numa Manaus que buscava
interlocucao com importantes parceiros externos, social, comercial e culturalmente. A pesquisa
avancga, na direcdo da identificacdo de artistas tumulares, de grupos comerciais que atuaram
em seu nome, de familias clientes destes negocios e, ainda, aspectos da recepcao publica a
estas obras, para o aprofundamento da analise.

Referéncias Bibliograficas

ARIES, Philip. A histdria da morte no ocidente: da idade média aos nossos tempos. Traducdo
Priscila Viana de Siqueira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017. 289p.

AZEVEDO, Alvares de. Lira dos vintes anos. S3o Paulo: Ciranda Cultural Editora e Distribuidora
Ltda., 2007. 159p.

BITTENCOURT, Agnello. Fundagdo de Manaus: prodromos e sequéncias. 2. ed. Manaus: EDUA,
1999. 53p.

BOCHICCHIO, Luca. Transported art: 19th-century italian sculptures across continents and
cultures. Material Culture Review. Sydney, n. 74-75, p. 70-85, primavera, 2012. Disponivel
em: <https://pdfs.semanticscholar.org/deb6/f/ce2dc2a04bef919f6b2e00led4ecdd/0Of/.pdf?_
ga=2.194675821.1921797076.1578319386-1928607906.1578319386>. Acesso em: 06/01/2020.

BOIS, Pedro Du. O Senhor das estatuas. Guaratingueta/SP: PENALUX, 2013. 90p.

BORGES, Maria Elizia. Arte funeraria no Brasil (1890-1930): oficio de marmoristas italianos em

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 303 / ﬂ



https://pdfs.semanticscholar.org/deb6/f7ce2dc2a04bef919f6b2e001ed4ecdd70f7.pdf?_ga=2.194675821.1921797076.1578319386-1928607906.1578319386
https://pdfs.semanticscholar.org/deb6/f7ce2dc2a04bef919f6b2e001ed4ecdd70f7.pdf?_ga=2.194675821.1921797076.1578319386-1928607906.1578319386

W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

Ribeirdo Preto. Belo Horizonte: C/Arte, 2002. 312p.

CAMPBELL, Joseph. As Mdscaras de Deus: mitologia primitiva. Tradu¢cao Carmen Fischer. vol. 1.
7° ed. Sao Paulo: Palas Atena, 2005. 424p.

CARNEIRO, Maristela. Desnudando a masculinidade: representacdes de nudez e seminudez
na estatudria funeraria paulistana (1920-1950). Dissertacao (Mestrado em Sociedade, Direito e
Cidadania). Programa de Pds-Graduacao em Histdria, Universidade Federal de Goias, Goiania,
2016. 349p. Disponivel em: <https://tede2.uepg.br/jspui/handle/prefix/332>. Acesso em:
30/12/20109.

COE, Agostinho Junior Holanda. “N&s, os 0ssos que aqui estamos, pelos vossos esperamos”
a higiene e o fim dos sepultamentos eclesiasticos em Sao Luis (1828 — 1855). Dissertacdo
(Mestrado em Histdria Social) Programa de Pd&s-Graduacao em Histéria Social do Centro
de Humanidades, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2008. 140p. Disponivel em:
<http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/2841/1/2008_dis_ajholanda.pdf>. Acesso em:
14/09/2019.

DUARTE, Denise Aparecida Souza. Em vida inocente, na morte “anjinho”. morte, infancia e
significados da morte infantil em Minas Gerais (séculos XVIII-XX). Tese (Doutorado em Historia).
Programa de Pos-Graduacao em Historia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2018. 379p. Disponivel em: <https://
repositorio.ufmg.br/handle/1843/BUOS-BOBJ/G>. Acesso em: 26/12/20109.

DUARTE, Durango. Manaus entre o passado e o presente. Manaus: Midia Ponto Comm, 2009.
296p.

FRANCO, Clarissa de. A Cara da Morte: os sepultadores, o imaginario funebre e o universo
onirico. Aparecida - SP: Ideias e Letras, 2010. 260p.

GAIAS, Marisa Porcu. Enrico Costa e Giuseppe Sartorio e l'esaltazione dele virtu patrie e
private. In: BRIGAGLIA, Manlio; BAGELLA, Stefania e MANNUZU, Salvatore. Enrico Costa
(1841-1909):Societa, politica e cultura tra otto e novecento. Sassari: Mediando, 2012, p. 229-
241.

GAWRYSZEWSKI, Alberto. A representacao da morte infantil em imagens cemiteriais no Brasil
(séculos XIX e XX). Historia: Debates e Tendéncias. Passo Fundo, v. 16, n. 2, p. 291-313, jul./
dez. 2016. Disponivel em: <http://seer.upf br/index.php/rhdt/article/download/6919/4136/0>.
Acesso em: 14/09/2019.

JAFFE, Aniela. O simbolismo nas artes plasticas. In: JUNG, Carl G. O homem e seus simbolos.
Traducao Maria Lucia Pinto. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008, p. 312-367.

LIGHTMAN, Alan. Sonhos de Einstein. Traducdo Marcelo Levy. Sdo Paulo: Companhia de Bolso,
2014. 103p.

LYOTARD, Jean-Francois. O Pds-Moderno. Tradugao Ricardo Corréa Barbosa. 3. ed. Rio de
Janeiro: Editora José Olympio, 1991, 123p.

MESQUITA, Otoni Moreira de. Manaus: historia e arquitetura — 1852-1910. 3° ed. Manaus:
Editora Valer, Prefeitura de Manaus e Uninorte, 2006. 360p.

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 304 / ﬂ



https://tede2.uepg.br/jspui/handle/prefix/332
http://www.repositorio.ufc.br/bitstream/riufc/2841/1/2008_dis_ajholanda.pdf
https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/BUOS-B9BJ7G
https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/BUOS-B9BJ7G
http://seer.upf.br/index.php/rhdt/article/download/6919/4136/0

W Os guardides de pedra da cidade dos mortos: Marcio Leonel Farias Reis Pascoa
escultura tumular na Manaus da belle époque Carla Mara Matos Aires Martins

MORIN, Edgar. O Homem e a morte. Traducao Joao Guerreiro Boto e Adelino dos Santos
Rodrigues. Lisboa: Europa — América, 1997. 327p.

MOTA, Antonio. Estilos mortuarios e modos de sociabilidade em cemitérios brasileiros
oitocentistas. Horizontes Antropoldgicos. Porto Alegre, ano 16, n. 33, p. 55-80, jan./jun. 2010.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/ha/v16n33/05.pdf>. Acesso em: 14/09/2019.

NABOZNY, Almir e LICCARDQO, Antonio. Estética da morte: paisagens de cemitérios. Ponta
Grossa — PR: Estudio Texto, 2017. 64p.

NAGEL, Carla Maria Oliveira. A morte e o morrer na “Paris dos Tropicos”. Anais Eletrénicos
do XXVI Simpdsio Nacional de Historia. Sao Paulo, ANPUH Nacional, 2011. Disponivel
em: <http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300854249 ARQUIVO _
AMorteeoMorrernaParisdosTropicossemresumoeabstract.pdf> Acesso em: 04/09/20109.

PANOFSKY, Erwin. Tomb sculpture: four lectures on its changing aspects from ancient Egypt to
Bernini. New York: Harry N. Abrams, Inc., 1992. 319p.

PANOFSKY, Erwin. Estudos de iconologia: temas humanisticos na arte do renascimento.
Traducdo Olinda Braga de Sousa. 2. ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1995. 237p.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. Traducdao Maria Clara F. Kneese. 4. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2017. 440p.

SANTQOS, Boaventura de Sousa. Gramadtica do tempo: para uma nova cultura politica. 3 ed. Sao
Paulo: Editora Cortez, 2010. 512p.

SNIDER, Tui. Understanding cemetery symbols: a field guide for historic graveyards. Texas:
Castle Azle Press, 2017. 250p.

VAILATI, Luis Lima. A morte menina: infancia e morte infantil no Brasil dos oitocentos (Rio de
Janeiro e Sado Paulo). Sdo Paulo: Editora Alameda. 2010. 358p.

VATTIMO, Gianni. A sociedade transparente. Lisboa: Reldgio D'’Agua. 1992. 83p.

VATTIMO, Gianni. O fim da modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pds-moderna.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002. 207p.

Recebido em: 15 de setembro de 2019
Aprovado em: 22 de dezembro de 2019

REVISTA M.
Rio de Janeiro, v. 4, n. 8, p. 280-305, jul./dez. 2019 305 / a



http://www.scielo.br/pdf/ha/v16n33/05.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300854249_ARQUIVO_AMorteeoMorrernaParisdosTropicossemresumoeabstract.pdf
http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300854249_ARQUIVO_AMorteeoMorrernaParisdosTropicossemresumoeabstract.pdf

	_GoBack

