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Resumo: Este ¢ um estudo sobre fatores musicais e extramusicais observados nas festas do
Candomblé Ketu e da Umbanda, realizadas no terreiro 11é Alaketd Oya Onira Asé, em Itajai,
Santa Catarina, Brasil. Nesta casa religiosa, ambos os rituais sdo praticados pela mesma
comunidade e acontecem no mesmo saldo. Diante disso, surgiu a motivacao para averiguar
como, nesse local, a musica se relaciona com aspectos extramusicais. Ademais, buscou-se
levantar as possiveis diferengas ¢ semelhangas entre a organizagdo das cerimdnias, bem como
da participacdo dos iniciados. Partindo do principio de que a musica ¢ o reflexo de
comportamentos culturais (BLACKING, 1995), mediante o olhar etnografico (MERRIAM,
1964) e o suporte bibliografico da etnomusicologia (LUHNING, 1990; TRAVASSOS, 2007),
sera demonstrado como a Umbanda aparenta ser uma religido mais flexivel, enquanto o
Candomblé Ketu se apresenta como uma instituicdo religiosa mais rigida e complexa. Tais
caracteristicas refletem o tipo de estrutura musical e de organizagao de culto praticada em cada
tipo de festa.

Palavras-chave: Candomblé¢; Umbanda; John Blacking; Fatores Musicais e Extramusicais.

Candomblé Ketu and Umbanda in a Terreiro in Santa Catarina: Recent Notes on Musical
and Extramusical Factors

Abstract: This is a study on musical and extramusical factors that were observed at the
Candomblé Ketu and Umbanda parties held at the 11é Alaketd Oya Onira Asé, in Itajai, Santa
Catarina, Brazil. In this religious house, both rituals are practiced by the same community and
take place in the same hall. Therefore, the motivation to investigate how music, in that place,
relates to extramusical aspects. Furthermore, we searched to identify the possible differences
and similarities between the organization of the ceremonies, as well as the participation of the
initiates. Assuming that music is a reflection of cultural behaviors (BLACKING, 1995), under
an ethnographic look (MERRIAM, 1964) and bibliographic support of ethnomusicology
(LUHNING, 1990; TRAVASSOS, 2007), it will be shown how Umbanda appears to be a more
flexible religion, while Candomblé Ketu presents itself as a more rigid and complex religious
institution. Such characteristics reflect the type of musical structure and organization of worship
practiced in each kind of party.

Keywords: Candomblé; Umbanda; John Blacking; Musical and ExtraMusical Factors.
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1 Introducao

Este artigo apresenta apontamentos recentes sobre fatores musicais e extramusicais
que foram observados em duas praticas religiosas de matriz afro-brasileira que acontecem em
uma mesma casa. No terreiro 11é Alaketd Oya Onird Ase, regido pelo Pai Jean na cidade de
Itajai, Santa Catarina, tanto o Candomblé Ketu quanto a Umbanda sdo cultuados no mesmo
espago, no mesmo saldo. Ou seja, os Xirés’> do Candomblé Ketu e as giras® de Umbanda s3o
realizados no mesmo lugar, porém com calendérios distintos. Nota-se que o nome do terreiro
tem origem na lingua ioruba*, que ¢ a lingua oficial dos cultos do Candomblé Ketu.

Partindo do principio cunhado por Blacking (1995, p. 10), que define a musica
como um “som humanamente organizado”, associando ao fato de que os membros deste
terreiro, incluindo ogds®, médiuns e rodantes®, pai-de-santo e toda a assisténcia’, participam dos
dois tipos de eventos religiosos, surgiu o interesse de investigar como os fatores extramusicais
estdo relacionados com as questdes musicais, bem como, as semelhancas e as diferengas entre
as duas cerimonias religiosas.

Inicialmente, despertou a aten¢do o fato de os adeptos agirem de formas distintas
entre os Xirés e as giras. Por exemplo, em relagdo aos transes, o pai-de-santo e o0s
médiuns/rodantes recebem tanto os orixas do Candomblé quanto as entidades da Umbanda,
entre os quais, caboclos, exus e pombos-gira. Além disso, sdo 0s mesmos 0gas que tocam o0s
instrumentos de percussdo em ambos os cultos, apesar de os ritmos e a maneira de articulacao
dos atabaques serem diferentes. Isso também acontece com as cantigas, indumentérias e outros
aspectos gerais.

Entao, considerando a musica como parte simbdlica da vida (MERRIAM, 1964) e,
olhando para além dos sons (BLACKING, 1995), serd demonstrado como a musica produzida
nesse contexto reflete comportamentos culturais distintos. Se, por um lado, a estrutura musical
das giras ¢ mais maleavel porque a Umbanda parece ser mais flexivel, por outro lado, temos a
organizac¢ao dos toques (ritmos) e dos Xirés como reflexo de uma instituicao religiosa mais

rigida e complexa, como ¢ o Candomblé Ketu.

20 xiré pode significar as festas especificas de cada orix4, a parte inicial das mesmas ou uma sequéncia de
cantigas (SANTOS, 2010, p. 182; VASCONCELOS, 2010, p. 43).

3 Gira de umbanda é o mesmo que ritual ou festa de umbanda.

4 Torub4 e Bantu foram os dois principais grupos etnolinguisticos que vieram para o Brasil durante o periodo do
trafico de escravizados (CACCIATORE, 1977, p. 17-18).

> Ogi designa neste caso os musicos-percussionistas.

6 Médiuns (Umbanda) e rodantes (Candomblé) sdo as pessoas que emprestam seu corpo para as entidades ou
orixas serem incorporados. Uma mesma pessoa pode ser médium e rodante em dias diferentes.

7 Normalmente, s3o as pessoas ndo iniciadas na religido que assistem aos rituais.
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2 Os xirés e as giras

O I1lé Alaketd Oya Onira Asé ¢ um terreiro de Candomblé Ketu, situado no
municipio de Itajai, em Santa Catarina. O seu regente espiritual ¢ o babalorixa Jean Ty Onira,
conhecido como Pai Jean. Em razdo da sua trajetoria religiosa, que inclui passagens anteriores
pela Umbanda e pelo Candomblé de Angola®, na sua casa religiosa sio realizados, além do culto
dos orixas, dois tipos de giras de Umbanda: as festas para os exus e pombo-giras ¢ as giras de
caboclo. Todas estas cerimonias sdo publicas e acontecem no mesmo saldo, em datas separadas.

No que se refere ao Candomblé Ketu, trata-se a religido dos orixds (SANTOS,
2010) e é considerado um dos tipos de candomblé encontrados no Brasil, cuja origem se associa
ao reino de Ketu na Nigéria (LUHNING, 1990; CARDOSO, 2006). J4 a Umbanda se baseia
em quatro matrizes principais: o catolicismo, o kardecismo, o africanismo e os rituais indigenas
(MARTINS, 2011).

No calendario dos eventos publicos, encontram-se cinco festas de Candomblé Ketu
por ano, em datas especificas e mais esporadicas: os orixas Oxalé e lemanja sao homenageados
no final de janeiro; Ogum e Oxossi em margo ou abril; em junho tem o Xxiré para Oxum; em
agosto para Omolu e Oya Onira ¢ festejada no inicio de dezembro. J4 as giras da Umbanda séo
organizadas de duas formas: normalmente as giras de caboclo’ sdo realizadas semanalmente
nas noites de quarta-feira, mas podem ser interrompidas pelas demandas ritualisticas do
Candomblé. As festas para os exus ¢ pombos-gira'’, ou toques para exus, acontecem poucas
vezes por ano, sem datas especificas, ficando a escolha por conta das entidades supremas. As
giras de caboclo sdo também conhecidas por gira de direita, enquanto os toques de exus sao
conhecidos por gira de esquerda.

Neste estudo, manteremos foco apenas nas festas do Candomblé Ketu e da
Umbanda, respectivamente, os Xirés e os toques para exu, que geralmente acontecem no sabado
a noite, sempre contando com a presen¢a de muitos convidados. Porém, a organizagao de cada
evento, a ocupacao do saldo, as indumentarias e a musica que ¢ tocada sao diferentes, como se

vé a seguir.

3 Fatores musicais e extramusicais
John Blacking foi um pesquisador que forneceu muitas contribui¢des para a

etnomusicologia. Dentre muitas, Travassos aponta que o autor defendia a ideia de que o

8 “Culto afro-brasileiro com maior influéncia dos negros de Angola” (CACCIATORE, 1977, p. 78).
% Sdo considerados como representantes simbolicos a servigo dos orixas.
10 “Exus e pombos-gira sdo os trabalhadores da gira de esquerda, os guardides” (JUNIOR, 2011, p.97).
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etnomusicélogo deveria atentar para os fatores ndo-musicais que geram a musica, sintetizando
que as exigéncias de uma pratica musical coletiva e a forma de participagdo individual resultam
nos sons gerados (TRAVASSOS, 2007, p. 195). Blacking, ao propor a musica como “um som
humanamente organizado” (BLACKING, 1995, p. 10), tinha como principio que todo ser
humano é musical, independentemente da habilidade de tocar um instrumento e que a musica ¢
o reflexo de comportamentos culturais e das interagdes sociais (BLACKING, 2003, p. 149).
Nesse sentido, antes de apresentar os apontamentos musicais observados, serd dada atengao aos

aspectos extramusicais e, para tal, iniciaremos com uma breve descri¢ao do espaco fisico.

Percussdo

Altar

—_— Cenvidados

Especiais
T

Assisténcia (mdvel/

cadeiras € pessoas

Assisténcia (movel/ de pé)

cadeiras e pessoas _
de pé)

Assisténcia (arquibancada fixa)

Porta Externa

Fig. 1 — Diagrama do Saldo: espaco fisico.

No terreiro 11€ Alaketd Oy4 Onira Asé, todas as festas publicas do Candomblé ketu
e da Umbanda sdo realizadas no mesmo saldo, como dito anteriormente. Conforme a fig. 1, o
espago fisico estd dividido em setores. No centro, ficam os fundamentos (assentamentos) do
Candomblé; no fundo, a esquerda, fica o altar que contém a cadeira do orixa regente, Oya Onira;
no fundo, a direita, ficam os instrumentos de percussao e, a esquerda da porta de entrada, ha
uma arquibancada pequena onde fica a assisténcia. Além disso, existem cadeiras moveis que
ficam situadas nas extremidades, usadas por convidados especiais ou pela assisténcia. O espago
restante fica destinado para o uso dos iniciados nas religides, para os orixds e as entidades
cultuadas.

No entanto, no que se refere a ocupagao desse espaco, foi possivel perceber algumas
diferencas entre as festas das duas religides, fatos estes relacionados com a estrutura de cada
evento. Embora o saldo tenha um espago amplo, devido a grande quantidade de adeptos, todas
as festas comegam com uma ‘grande roda’ formada, na verdade, por duas rodas: interna e

externa (fig.2). Os iniciados mais antigos, que ocupam cargos mais elevados, ficam na roda
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interna. Um fato comum € que essa roda inicial gira em sentido anti-horario, ou melhor dizendo,
gira no sentido natural da rotacdo da Terra. Esta determinacdo ¢ oriunda das praticas

tradicionais do Candomblé Ketu.

Percussdo

Altar

T
—

Assisténcia (srquibancads fixa)

Fig. 2— Grande roda inicial das festas. Sentido anti-horario.

Em relagdo a formagao da roda, nas festas de Candomblé, os membros da religido
iniciam partindo de um cémodo interno chamado de roncd, situado a esquerda do saldo,
enquanto nas giras de Umbanda, os iniciados formam uma fila na parte externa e entram no
saldo pela porta dos fundos, situada ao lado dos atabaques. Apesar dessa diferenga, em ambos
0s casos, a entrada no saldao ¢ feita com cantigas e com os toques na percussao. Em outras
palavras, todas as festas publicas acontecem com musica, embora elas sejam diferentes.

A parte publica dos rituais do Candomblé se organiza em duas grandes partes. Na
primeira, chamada de xiré, respeitando uma sequéncia fixa, sdo entoadas cantigas para todos os
orixas. Somente no final dessa secdo ¢ que acontece a ‘descida dos orixds’, quase que
simultaneamente. Na sequéncia, tem-se um intervalo no qual ¢ feita a troca de roupas. Na
segunda parte, nomeada de ‘dar rum ao orixa’, momento mais esperado da festa, o saldo fica
livre para cada tipo de orixé presente efetuar a sua danca. Entdo, individualmente, em roda e
em sentido anti-horario, os orixds dancam fazendo gestos que simbolizam aspectos da sua
mitologia enquanto cantigas correlatas sdo cantadas e a percussdo marca os passos da danga.

Em termos estruturais, as giras de Umbanda sdo iniciadas com uma série de trés a
cinco cantigas do Candomblé de Angola, em lingua bantu, para depois seguirem com o0s
canticos da Umbanda, chamados de ‘pontos cantados’, na lingua portuguesa. Essa saudagao ao
Candomblé de Angola acontece pelo fato de o Pai Jean ter sido também iniciado nessa religido.

Depois disso, comega, de fato, o toque para exu e, a partir do primeiro ‘ponto cantado’, a roda
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inicial vai aos poucos se desmanchando, conforme ‘vao virando’ os exus e pombos-gira, até a
roda ser totalmente desfeita, parecendo uma espécie de ‘baile’. Na fig.3, podemos ver uma

representacdo da ocupacdo do saldo durante as festas de Umbanda.

Percussdo

Altar

Assisténcia (srquibancada fixa)

Fig. 3 — Toque para Exu — ocupag@o do saldo.

Diferentemente do Candomblé, que tem uma sequéncia litirgica pré-determinada,
nas giras da Umbanda os ‘pontos’ sdo ‘puxados’ de acordo com as entidades presentes. Embora,
seja respeitada a hierarquia, que ¢ dada pelo tempo de religido, os ‘pontos’ sdo entoados
conforme os médiuns se apresentam a frente dos tambores. Aqui ¢ importante destacar que,
nesse principio de festa, ¢ cantada apenas uma cantiga para cada entidade ‘virar’, até o Gltimo
exu ou pombo-gira ‘descer’ para o saldo. Portanto, a quantidade e a ordem das musicas vao
depender de quem estiver participando da gira.

A partir de entdo, a festa acontece por algumas horas, até que, novamente, os
‘pontos’ passam a ser cantados de acordo com a aproximacao das entidades junto dos atabaques.
Porém, agora as entidades ja estdo incorporadas e pode se cantar mais de uma cantiga para cada
uma delas. Nao ha também uma sequéncia estabelecida. Um detalhe importante ¢ que muitas
das entidades da Umbanda ajudam a cantar e ha aquelas que puxam as suas proprias cantigas.
Este fato ndo se vé no Candomblé, pois os orixas ndo cantam, nem falam.

Ainda em relagdo a ocupagdo do espago fisico, o que tem relagdo direta com a
danca, foi observado que as entidades da Umbanda circulam livremente pelo saldo, como em
qualquer festa ou baile. Vale destacar que o uso do termo “baile” nao tem aqui sentido
pejorativo. Serve apenas para ilustrar como se d4 a movimentagdo. No que diz respeito a danca,

no terreiro em questdo, as entidades da Umbanda geralmente dancam livres pelo espaco,
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acompanhando o ritmo dos tambores, porém nao fazem uma danga coreografada, como no caso
dos orixas.

No Candomblé Ketu, os orixds fazem movimentos e gestos que simbolizam uma
narrativa mitoldgica, dialogando com o som dos atabaques, em especial o atabaque rum, o
tambor mais grave ¢ que marca os passos da danga. Além disso, essa danga acontece sempre
em roda, ocupando grande parte do saldo. Portanto, nas giras da Umbanda, a danga tem uma
organizac¢do diferente do Candomblé, pois as entidades escolhem livremente onde e quando
dancar e seus passos sdo geralmente breves e espacialmente pontuais.

Outro aspecto observado diz respeito as indumentarias. No terreiro do Pai Jean, na
parte inicial de cada festa publica de Candomblé, os iniciados que participam da roda estdo
predominantemente vestidos de branco, salvo alguns aderegos coloridos que identificam seus
orixas. No entanto, ao final dessa primeira parte, momento em que todos os orixas incorporam
nos seus respectivos filhos-de-santo, estes sdo retirados do saldo para o roncO onde sdo
paramentados. Portanto, os orixds sdo vestidos com as suas indumentérias especificas dentro
do terreiro, durante um intervalo entre as duas partes da festa, o Xiré e o ‘dar rum ao orixa’.
Frisa-se que os religiosos convidados de outros terreiros devem seguir os mesmos
procedimentos dos filhos da casa, o que inclui um banho de ervas, recebido no local antes de
vestir a roupa branca inicial.

Por outro lado, ¢ possivel verificar nos toques de exu da Umbanda, uma dinamica
diferente. O primeiro fato ¢ que ndo se faz um banho de ervas. No tocante as indumentarias,
todos os participantes, sejam estes filhos da casa ou de outro terreiro convidado, chegam
vestidos com as roupas das suas entidades, exceto alguns adere¢os como capas e chapéus que
sdo colocados depois que os exus e pombos-gira ‘descem no salao’. Tendo em vista a grande
quantidade de convidados, se v&é muitas pessoas de varias localidades vizinhas trocarem de
roupa no lado de fora do terreiro, bem como ao lado dos seus carros estacionados na rua publica,
antes do inicio do ritual. No entanto, como se trata de uma festa de Umbanda dentro de um
terreiro de Candomblé Ketu, todos os iniciados que ndo ‘viram no santo’ devem vestir roupa
branca, tanto as ekedes (mulheres) como os 0gas (homens), entre eles 0os musicos.

Além das roupas serem especificas, nas festas de Umbanda, nota-se o uso de tipos
de cigarros, charutos ¢ uma grande variedade de bebidas, pois cada entidade tem a sua
preferéncia etilica e de fumo. Percebe-se, também, que as entidades conversam entre si € com
as pessoas da assisténcia, oferecem bebidas a elas e fornecem conselhos espirituais. Muito
diferente dos exus e pombos-gira, os orixas do Candomblé Ketu passam a maior parte do tempo

de olhos fechados, mesmo quando estdo dancando, ndo conversam entre si, apenas trocam
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saudagdes, ndo bebem, ndo fumam e ndo conversam com ninguém. Tudo isso pode ser
explicado pelo fato de os orixas serem representacdes de forcas da natureza enquanto as
entidades da umbanda sdo espiritos reencarnados.

No que diz respeito as questdes musicais, tanto no Candomblé quanto na Umbanda,
os instrumentos sdo usados para avisar o inicio das festas a comunidade, uma das fungdes da
musica prevista por Merriam (1964, p. 209-222). Para efetuar o papel de comunicagao, na
Umbanda, sdo usadas sinetas de metal enquanto no Candomblé sdo utilizados os adjas'’.
Embora esses objetos sonoros ndo facam parte do acompanhamento musical das cantigas, eles
sdo usados como sinalizadores do espago fisico e para induzir o transe ou a incorporagao.

Em rela¢do a formagdo instrumental, no terreiro 11& Alaketd Oya Onira Asé, sao
utilizados um trio de atabaques e um agogd nos seus rituais e festas de candomblé. Nas giras
de Umbanda, usam-se estes mesmos instrumentos de percussao mais trés chocalhos, porém ha
uma diferenca quanto ao manuseio. Enquanto, na Umbanda, os atabaques sdo percutidos com
as maos, nos Xirés de Candomblé eles sdo tocados predominantemente com varetas chamadas
de agdavis (FRUNGILLO, 2003, p. 7). Além disso, muitas palmas sdo tocadas na parte inicial
dos toques de exu quando as entidades ‘estdo descendo’. Isso acontece porque os ritmos da
umbanda sdo aparentemente mais faceis de acompanhar e tém menos variedade.

Por outro lado, no Candomblé Ketu, os ritmos sao mais complexos e na parte inicial
da festa os iniciados que participam da roda estdo dangando e suas maos estao ocupadas, pois
fazem gestos especificos conforme o texto da cantiga, que ¢ cantada na lingua yoruba.
Menciona-se que, enquanto no Candomblé, as cantigas sdo tradicionais e praticamente
invariaveis, salvo pequenas variagdes regionais, o que configura um repertorio fixo, na
Umbanda ¢ permitida a criagdo de novos ‘pontos’, ou seja, seu repertorio ¢ mais dinamico e
segue em constante constru¢ao.

No que tange especificamente ao uso e as fungdes dos instrumentos musicais
(MERRIAM, 1964), no Candomblé Ketu, tradicionalmente, os toques sdo iniciados pelo ga
(agogd). Em seguida os tambores sdo percutidos, ficando a cargo dos atabaques rumpi (médio)
e lé (agudo) tocar a base ritmica, enquanto o atabaque rum, o tambor grave, realiza os ‘solos’,
numa relagdo dialdgica com a danca. Esta relacdo hierdrquica ndo foi observada na Umbanda.

Conforme foi constatado, nao ha um instrumento solista nos toques de exu, pois, na

verdade, ndo ha ‘solos’. Apenas ocorrem breves variagdes chamadas de ‘repiques’, o que pode

11 “Campanula de metal simples ou dupla, com péndulo interno, tocada para avisar o inicio dos trabalhos nos
rituais de candomblé” (FRUNGILLO, 2003, p. 4).
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ser feito em qualquer atabaque. E por isso que o atabaque rum, o solista do Candomblé, nas
giras de Umbanda, passa a maior parte do tempo tocando uma marcagdo de base. Essa
diferenciacdo também esta relacionada com a questdo timbristica. No Candomblé Ketu, por
questdes culturais e pela necessidade de marcar os passos da danga, o timbre grave do atabaque
¢ a referéncia, enquanto na Umbanda sao os timbres mais agudos, o que pode estar relacionado
com o carater emocional e festivo.

Quanto aos ritmos, nas giras de Umbanda poucos ritmos sao tocados: um tipo de
samba, o ijexd, o congo e o barravento (SENA, 2014. SENA, 2015). Destes, o mais tocado ¢ o
samba, que, as vezes, parece um samba-de-roda, samba de angola, samba de caboclo, samba-
duro ou o cabila. No Candomblé Ketu, além da complexidade ritmica, ¢ tocada uma maior
variedade de ritmos, chamados de toques, como por exemplo: avamunha, adereja, agueré,
opaninjé, aluja, daro, jinka, bata, ijexa e saté (CARDOSO, 2006. BARROS, 2009).

Consideracoes Finais

Neste artigo, foram apresentados apontamentos musicais e extramusicais que foram
recentemente observados nas festas ptblicas realizadas no terreiro 11é Alaketd Oya Onira Asé.
Adotando como principio o exercicio de olhar para a musica de forma contextualizada, foram
trazidos alguns dados a respeito das musicas, das cantigas, dos instrumentos de percussado, da
danga, das indumentarias, do espaco fisico do saldo, bem como foram descritos certos modos
de participagdo tanto nos xirés do Candomblé Ketu quanto nos toques de exu da Umbanda.

Conforme consta, de forma sintética, no quadro comparativo em anexo, € possivel
identificar algumas semelhangas e muitas diferengas entre os eventos das duas religides.
Embora todas as festas sejam realizadas no mesmo espago, pode-se perceber como a musica
produzida esta diretamente relacionada com os comportamentos culturais.

No que se refere & Umbanda, a organizacdo dos toques de exu apresenta uma
dindmica mais maleavel, como consequéncia de uma religido de carater flexivel. Como foi
visto, as entidades dancam e se movimentam livremente pelo saldo, podem beber e fumar,
conversam entre si, além de oferecer conselhos a assisténcia. Do ponto de vista musical, ha
também maior liberdade. Além de ser ritmicamente mais “simples”, ndo ha uma relacao
hierarquica entre os atabaques. Qualquer 0ga pode tocar os ‘repiques’, onde e quando quiser,
nao havendo uma sequéncia fixa dos ‘pontos cantados’ e o repertorio aceita inovagoes.

Por outro lado, a complexidade musical que envolve as cantigas na lingua ioruba, a
trama ritmica e a hierarquia entre os atabaques, a peculiaridade dos ‘solos’ do atabaque rum

que precisam conversar com a danga, os gestos coreograficos que narram passagens
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mitologicas, a especificidade das indumentarias, a organiza¢do formal das festas, bem como
outros aspectos descritos, sao o reflexo de uma instituicao religiosa alicercada em fundamentos

seculares e tradicionais, nesse caso o0 Candomblé Ketu.
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Terreire I¥ Alaketi Chyd Onirg Asé

Fatores Extromuasicuis

Candomblé Ketu

Umilkands

Mome da festa lVire (ou festa) Togue para Exu (ow gira)
| da semana Sabado Sabado

|Perindo Moluma Maolumao

fouantidade por ano JPoucas JPoucas

|Estnutura formal

|Duas partes bem definidas ¢ com intervalo

JUma parte longa sem mbervak

I[erlr.]da o sal3o

Yem do intenor do terrero (ronca)

I"r'q::m do bsdo de fora do temeiro

focupagio do salio

Sempre em roda

|vispersa maior parte)

Eentide da roda

JRotagio da Terra

|Rotacio da Terma

|Danca Marrativa mitohigica Tipo baile
II:Iu.nl,:a com solos Sim Mao
|Danca em roda Sim {rotgio da Terra) MaEo = E livre e pomiual
Iindumentiria Temiitica Temsitica
[Troca de roupa Mo miervako das duas partes JChegam vestidos
[Tramse |l rixds = tramse milico |Entidades « meorporagie
[Tramse Jowieiis - representagio de forgas da natureza IE:HI.iILElL'h = expiritos reencamados
MMomento do transe Todas "viram' juntos Jviram' um de cada ves
|Bebidas Sem |

K| 1% ¢ chansos Sem Joem

Falam entre 51 Mo Sim
|Falam com a assisténcia Mo Sim

Fatores Musicais Candomblé Ketu Umbanda

ILi:"E""“ das cantigas Jlomaba JPortumsés brasilzine

Repertono JFixe = sem inovacio Waridvel = com movagdo
Sequéncia de cantigas |Fixe Wariavel

Simalrracio sonora L Adljia Sineta
[Instrumentos musicais 3 atabaques e | gd {agopa] 3 atabagues, | agows ¢ 3 chocalhos
|Hieraquia imstrumental JCom Sem

I!-Sazllm

Sim = ambague rewe

MNEo = Tepigues’

ID&loen com a damca Sim M3

[Tmmhre preferencial Jlirave Apudo
Manmpulagio dos alabagues ICom dgd'm'r'.r {vuretas) [ o 2 mdios
JRitmas Musins |Pouces

IF‘.iI:miL'a JComplexa “Simples”
|F'.1Irnu.'¢ IPL‘!I.IL'E!A. MMuitas (o inico )
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