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Resumo: Partindo de um processo de observacdo participante entre musicos na cidade de
Salvador, reflito sobre suas vivéncias profissionais abordando algumas de suas
particularidades. Com aten¢do voltada especialmente as contradi¢des vivenciadas por tais
agentes na busca pela conciliagao entre dois campos de carateristicas peculiares e distintas — o
artistico e o econdmico — analiso alguns dos obstaculos encontrados por meus interlocutores a
assimilacdo da condicao profissional. A desvinculagdo socialmente estabelecida entre pratica
musical e ascese bem como o condicionamento de tal pratica a valores essencialistas
atribuidos a seus protagonistas, a exemplo do talento, aparecem como fatores que reforcam o
hiato acerca das compreensdes partilhadas a respeito do oficio dos musicos e do trabalho
profissional. Outro fator de destaque refere-se a auséncia de critérios objetivos € racionais a
avalia¢do do desempenho no campo musical.
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“Either We Work or Deal With Music”: Notes on Gaps Between 'Musical Practice' and
'Profession' on Daily Experiences of Musicians in Salvador

Abstract: Based on a process of participant observation among musicians in the city of
Salvador, I reflect on their professional experiences addressing some of its particularities.
Focusing the contradictions experienced by such agents while pursuing conciliate two fields
with peculiar and distinct characteristics — both artistic and economic - I analyze some of the
obstacles faced by my interlocutors in assimilating the professional condition. The
disconnection socially established between musical practice and asceticism, as well as the
conditioning of that practice to essentialist values attributed to its protagonists, such as talent,
appear as factors capable to reinforce the gap about the shared understanding regarding the
musicians' labor and professional work. Another important factor refers to the absence of
objective and rational criteria for performance evaluation in the musical field.
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Introducio

Falar da pratica musical enquanto profissdo ndo ¢ da tarefa das mais faceis. O campo

de produgdo artistica, nos termos de Pierre Bourdieu (1996), se afirma na modernidade

1 Orientadora: Angela Luhning.
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ocidental a partir de uma légica que ndo somente se diferencia do campo econdmico como
frequentemente se posiciona como sua antitese. A defesa que dé inicio ao titulo do presente
documento — feita por um percussionista, hoje motorista Uber, quem conheci em uma de
minhas saidas a Campo — exemplifica a assertiva. A ordem musical mostra-se, portanto,
escorregadia @ uma andlise exclusivamente economicista pois a autonomia por ela adquirida
pela nova e particular configuragdo de seu campo a partir do Romantismo (DENORA, 1995;
ELIAS, 1995) permitiu que se afirmasse como um mundo econdmico? as avessas: o do
interesse pelo desinteresse (BOURDIEU, 1996, p.244-245). Entretanto, Howard Becker
(1982) demonstrou que uma produgdo artistica nunca ¢ integralmente desinteressada ou fruto
exclusivo de uma subjetividade criadora, apresentando-se antes como produto de negociagdes
e conexoes variadas entre diversos agentes envolvidos em sua cadeia de producdo’. O autor
ndo ignora, porém, ser a busca de uma “arte pela arte”, mais autbnoma e, por consequéncia,
menos subordinada a ditames de ordem comercial, um ideal entre muitos de seus praticantes,
os quais buscam deliberada e frequentemente por diferenciagdes e distanciamento em relagao
aos consumidores de suas obras/produgdes (BECKER, 1951). E importante notar que o ideal
de uma produgdo artistica desinteressada, individualista e insubordinada que ganhou terreno
na modernidade tampouco tirou de cena a figura do profissional da musica: aquele que
necessita extrair do fazer musical o seu “ganha-pao”. Este estd entre os quais as discussodes a
respeito da musica enquanto profissdao mais pode interessar. Vivenciam cotidianamente as
ambiguidades relacionadas a vinculacdo dupla a campos de valores dominantes antagdnicos:

o artistico,b de wum lado, e o econdomico ou de poder, de outro.

2 Segundo Pierre Bourdieu (2005), o campo econdémico tem como especificidade a ampla aceitagdo de que as
condutas sdo norteadas explicitamente para a finalidade da maximizagdo do lucro material individual, mesmo
que ndo possamos reduzir as trocas em seu interior a sua dimensdo econémica.

3 Bourdieu também reconhece que o entendimento do campo artistico como aquele no qual uma ordem
econdmica as avessas se faz vigente “ndo significa que ndo existe uma logica econdmica dessa economia
carismatica baseada nessa espécie de milagre social que ¢ o ato puro de toda determinagdo que ndo a intengao
propriamente estética: ver-se-a que existem condigdes econdmicas do desafio econdmico que leva a orientar-se
para as posi¢Oes mais arriscadas da vanguarda intelectual e artistica, e da capacidade de manter-se ai de maneira
duradoura na auséncia de toda compensagao financeira; e também condi¢des economicas do acesso aos lucros
simbolicos, que sdo eles proprios suscetiveis de ser convertidos, em prazo mais ou menos longo, em lucros
econdmicos. (1996, p.245).

ANAIS DO VI SIMPOM 2020 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



465

O presente artigo ¢ parte de uma pesquisa em fase de conclusdo, relacionada a
vivéncia profissional de musicos na cidade de Salvador*. Enfatizo a compreensao de como as
contradi¢des relacionadas a busca por fazer da musica uma “arte de viver” tomam formas e
significados em experiéncias cotidianas. A escrita que aqui se apresenta, de carater
etnografico, ¢ focada em experiéncias com alguns entre meus principais interlocutores -
Aline®, Mario, Kétia e Elias. Sem mirar generalizagdes de qualquer natureza, interessa-me
compreender como situagdes peculiares ao trabalho com musica, algumas ja abordadas na
literatura, se manifestam no cotidiano de meus interlocutores de pesquisa. Aproximo-me da
compreensdo de pesquisa etnografica adotada por SALGADO (2005), quem, reverberando
Clifford Geertz, conduziu seu trabalho sob (quase) auséncia de tratamento estatistico e a partir
de uma escolha metodologica que “enfatiza a busca de inferéncias e interpretagdes, a partir de
associagoes entre as conceituagdes definidas para o estudo e a observacdo dos eventos, com
testes sucessivos de validade logica e empirica” (ibidem, p.11) Como parte essencial do
Campo®, realizei entrevistas semiestruturadas (GIL, 1994) com alguns agentes relevantes a
compreensdo de meu problema de pesquisa, entre eles musicos, produtores e proprietarios de
casas de shows. Tais entrevistas foram gravadas com um aparelho de gravagdo portatil ou
telefone celular e, posteriormente, transcritas na integra, servindo também, por sua vez, de
base a analise aqui empreendida.

Sendo a assimilacao da condi¢do profissional um desafio constante aos que se dispdem
ao trabalho com musica — verificado no discurso e experiéncias de meus interlocutores e
reiterado na literatura (FREDERICKSON ¢ ROONEY, 1990, SALGADO, 2005) — reflito, a
partir da experiéncia de meus interlocutores, indicios daquilo que caracteriza e/ou
particulariza o oficio no que diz respeito as suas possibilidades de profissionalizacao e de
conexao com a logica econdmica. Compreender quais fatores contribuem para o verificado
hiato entre a pratica musical e a pratica profissional, tdo caro aos trabalhadores da area, ¢
outro dos objetivos aqui almejados.

O trabalho com musica desperta um especial interesse ao estudo das profissdes devido
as suas particulares configuragdes. O individualismo exacerbado (intensificado por
hierarquizagdes baseadas em valores inatistas, tais como o dom, o talento, a genialidade, etc.),

a desigualdade interindividual, o acimulo de tarefas (perfil multitarefas), a flexibilidade do

4 Pesquisa de Doutorado vinculada ao Programa de Pos-Graduacdo em Musica da Universidade Federal da
Bahia (UFBA), inserido na linha de pesquisa de Etnomusicologia.

5 Por motivos diversos, entre eles, o de preservar meus interlocutores de possiveis retaliagdes profissionais,
utilizo pseudonimos para a eles me referir.

6 No intuito de diferenciar entre 0 Campo referente a localizag@o espacial da pesquisa e aquele ao qual Bourdieu
se refere em sua teoria dos campos, utilizo inicial maiuscula naquele caso e mintiscula quando nestes.
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trabalho, dentre outras caracteristicas particulares ao mercado de trabalho no qual os musicos
se inserem, aproximam a realidade de tais trabalhadores daquela projetada como ideal ao
“trabalhador do futuro” (BANCO MUNDIAL, 2019; MENGER, 2005). Tal realidade reforca
a importancia de tomarmos o trabalho musical como objeto de estudo, sob distintas
perspectivas, visando compreender melhor ndo somente as suas particularidades, mas as

metamorfoses contemporaneas do trabalho no capitalismo.

2 “As pessoas acham que ¢ um hobby, que é coisa de quem niio tem o que fazer”

Katia ¢ baterista e atua como freelancer em grupos de samba ¢ pagode, além de atuar
como funciondria terceirizada da Escola de Enfermagem da UFBA. A principal atividade
profissional de Elias com a musica refere-se a apresentacdes no formato “voz e violdo” em
“barzinhos” em Salvador. Mario é cantor ¢ se dedica, principalmente, a performance de
samba-jazz em casas noturnas e bares da cidade, além de realizar trabalhos como assistente de
obras no ramo da constru¢do civil. Aline se dedica exclusivamente ao canto, possui um
projeto autoral, toca em eventos diversos (casamentos, festas e outras cerimdnias) e atua como
professora de musica. De trajetorias profissionais e origens socioeconomicas distintas, eles
partilham vivéncias comuns que dizem respeito a compreensao distanciada do fazer musical

enquanto pratica profissional/laboral por pessoas de seu convivio:

Quando vocé esta comegando, as pessoas acham que aquilo ali, para vocé, tanto fez como tanto
faz. As pessoas acham que ¢ um hobby, que ¢é coisa de quem ndo tem o que fazer, coisa de
vagabundo. Existem pessoas que ainda associam o trabalho com musica a trabalho de quem ndo
tem o que fazer, trabalho de preguigoso. Existe essa cultura. (Mario).

Eu sinto que tem muita gente que ndo entende que existe uma formacdo para vocé trabalhar com
musica, né? Que vocé pode viver de musica. Uma das coisas que eu mais acho que acontece ¢ que
as pessoas nao entendem o nosso campo de trabalho. (Katia)

Entdo pelo fato de haver essa ligagdo com entretenimento transmite pra sociedade (a ideia) que o
musico se diverte quando ele ta fazendo. Eventualmente, ele pode se divertir (...) mas aquilo ¢
trabalho de qualquer forma, né? (...) eu acho que socialmente ndo se vé tanto como um trabalho.
(Elias)

Isso que eu ia dizer: eu enxergo (a pratica musical) como trabalho, com certeza. Agora, muita
gente ndo enxerga, né? (Aline)

Segundo Pierre Bourdieu (1989) as interagdes estabelecidas pelos individuos em
sociedade sdo permeadas por relagdoes de poder. Este pode se manifestar através de estruturas
burocraticas e institucionais — sob mediacdo de um aparato de protecdo/repressdo —, mas
pode também se disseminar de modo oculto, sendo necessario certo poder de abstracdo a fim

de concebé-lo em sua forma e organizagao. O poder simbolico ¢ justamente o “poder invisivel
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o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe estao
sujeitos ou mesmo que o exercem” (p.7-8). Possui a capacidade de construir realidades e
estabelecer um sentido imediato de mundo, ja que os simbolos sdo justamente os instrumentos
de conhecimento e de comunicacdo, sendo, portanto, também os instrumentos por exceléncia
do consenso e da “integragdo social”.

Manifestagdes de violéncia simbolica podem ser extraidas dos enunciados acima
transcritos € atuam como obstaculos a assimilagdo da condi¢do de profissional por meus
interlocutores. A compreensao, identificada em seus discursos, das caracteristicas atribuidas a
pratica musical ndo somente se choca com as valoragdes comumente atribuidas ao trabalho,
como a posiciona como sua antitese: o ndo-trabalho. Categorias como “preguicoso”,
“vagabundo” ¢ “hobby” situam-se em polo oposto aquelas que caracterizam a ascese,
indissociavel ao trabalho moderno®. Max Weber (1967) demonstra como uma ressignificagdo
da compreensdo do trabalho operadas por determinadas correntes protestantes pds-se a
protagonizar a exitosa trama de ascensdo do sistema capitalista. Este que, por sua vez, se
mostraria incompativel com a preguica € o 6cio permissivo, como evidencia o autor ao

retratar o pensamento partilhado a época da apoteose do modelo econdmico em questao’:

O “eterno descanso da santidade” encontra-se no outro mundo; na Terra, o
Homem deve, para estar seguro de seu estado de graga, ‘trabalhar o dia todo
em favor do que lhe foi destinado’. Nao é, pois, o 6cio e o prazer, mas
apenas a atividade que serve para aumentar a gloria de Deus, de acordo com
a inequivoca manifestacdo da Sua vontade. A perda de tempo [...] € o
primeiro e o principal de todos os pecados. (...) E condenavel a
contemplacao passiva, quando resultar em prejuizo para o trabalho cotidiano,
pois ela ¢ menos agradavel a Deus do que a materializagdo de Sua vontade
de trabalho (WEBER, 1987, p. 112)

O musico idealizado e projetado no Romantismo, porém, tem na contemplagdo e no encanto
uma das caracteristicas inerentes a sua pratica, sendo estes valores® que permitem caracterizar
o campo de produgdo artistica em antagonismo ao campo econdmico (BOURDIEU, 1996;
2005), permitindo-o particularizar-se em suas caracteristicas e autonomia. Tais contradi¢des
vém a dificultar a assimilagdo da pratica musical enquanto uma pratica laboral. A situacao
narrada em Campo por um dos meus interlocutores e reproduzida a seguir exemplifica o

argumento exposto.

7 Em seu livro “A ética Protestante e o espirito do capitalismo”, Max Weber refere-se ao periodo de transigdo de
um dominio da légica religiosa feudal aquela da sociedade burguesa.

8 A categoria “valores” ¢ de complexa conceituagdo. Para uma discussdo aprofundada sobre o tema, ver
SALGADO (2005).
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Voltava Mdrio para casa caminhando, apos aquisi¢ao de alguns produtos alimentares
para sua familia em um mercado préximo ao seu local de residéncia. No caminho, avistou
uma viatura da Policia Militar e alguns “pracas” circundando o veiculo. Podendo escolher
entre caminhos possiveis para chegar até sua casa, optou por seguir aquele o qual partilharia a
presencga dos policiais avistados, julgando ser, entdo, menores as chances de ser assaltado. Os
agentes de seguranca, porém, o abordaram, arremessaram seu corpo contra a parede e fizeram
uma vistoria em seus pertences. Perguntaram sobre seus documentos e profissao. Mario se
identificou e, num primeiro impulso, chegou a cogitar responder ser musico, mas, com receio
de uma retaliagdo ainda maior — acreditando que os policiais poderiam associar tal profissdo a
“vadiagem” —, achou melhor responder que estava desempregado no ramo da construgao civil,
0 que era, também, uma realidade. A compreensao imediata que teve de que seria melhor se
identificar como desempregado que como musico profissional, no intuito de evitar retaliagdes
ainda maiores que poderia vir a sofrer dos policiais, ¢ uma demonstragao clara da forma como
a ocupagao de musicista é, com frequéncia, compreendida como um nao-trabalho. Neste caso,
uma compreensao ainda mais radicalizada de tal categoria, pois, Mario preferiu se identificar
como um desocupado no ramo da constru¢do civil que com uma ocupacdo esporadica na

pratica musical’.

2 “Quando voceé vai tocar num evento, ninguém quer saber se vocé é formado ou nao”

John Frederickson e James Rooney (1990) se dedicaram a compreender aquilo que se
referem como fracasso do projeto de profissionalizagdao da ocupacao musical. Segundo eles, a
ocupacdo musical teria afirmado sua reivindicacdo de status na sociedade burguesa através da
estética, mas tal vinculagcdo nasceu ja ultrapassada por se vincular, anacronicamente, a um
universo simbodlico em decadéncia: o da nobreza. A musica, frequentemente referida por seu
grande potencial subversivo, havia se tornado, ironicamente, simbolo de distingdo utilizados
pela nobreza em relacdo a uma burguesia financeiramente ascendente durante o Romantismo.
Dai uma corriqueira aproximagao entre a musica e a religido, quando tomadas como sistemas
culturais'®:

Como sistema cultural — com uma explicagdo da ordem das coisas e algo em
comum com tornar-se catélico, evangélico ou espirita (sem correspondéncia,
¢ claro). (SALGADO, 2005, p.154)

9 Como o padrio do trabalho do musico é aquele a tempo parcial, intermitente, freelancing e o auto emprego, a
oscilag@o entre periodos de ocupagdo e desocupagdo ¢ constante (MENGER, 2005, p.18). Falar em desemprego
na area torna-se, portanto, um contrassenso.
10 Ver, por exemplo, KINGSBURY (1988),
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As profissdes modernas, em contrapartida, se definiram em torno de valores e caracteristicas
destoantes de premissas estéticas, religiosas e/ou hereditarias. Constituindo-se como campos
de especializagdo, se tornaram dependentes de treinamento formal e de certificagdes andnimas
e impessoais destinadas a avaliar conhecimentos objetivamente mensuraveis, o que lhes
garantiu um vinculo ideolégico com um universo de valores racionais e cientificos que se
fortalecia na ordem capitalista industrial.

Enquanto o campo de produgdo artistica afirmava sua autonomia em torno de valores
subjetivos e, muitas vezes tomados por ideais sacralizantes, misticos ou religiosos — crengas
em dotes musicais essenciais aos individuos e desigualmente distribuidos (dom, talento,
genialidade, vocagdo, etc.), na producdo musical como expressdo emocional do musico
criador/intérprete, criatividade, inspira¢ao, devogao a grandes musicos, etc. — as profissdes no
mundo burgués se constituiam em torno de projetos racionais de produgdo e avaliagao do
conhecimento, baseados em qualificagdes e certificagdes objetivas. Os conservatorios e,
posteriormente, as universidades de musica foram os projetos que mais se aproximaram de
uma organizagdo racional da producdo musical, mas, frequentemente, se tornaram também
reféns das legitimagoes estéticas (KINGSBURY, 1988) e, talvez por esse posicionamento
ambiguo, pouca legitimidade adquiriram como instituigdes indispensaveis a
performance/composi¢do exemplar ou mesmo a profissionaliza¢do musical.

Entre meus interlocutores, com experi€ncias académicas ou ndo, era recorrente a
percepcao de que a passagem pela Universidade de Musica, embora representasse um
importante rito para o profissional da é4rea, pouco influiria na pratica musical além dos

dominios da instituigao:

Nao que a gente ganhe melhor (por ter passado pela Universidade de Musica), porque no final das
contas quando vocé vai tocar num evento ninguém quer saber se vocé ¢ formado ou ndo. Mas eu
acho que isso te coloca numa posi¢do melhor de vocé saber que vocé é um profissional, de que
vocé ¢ preparado como um enfermeiro ¢ preparado para estar ali no hospital fazendo um
atendimento, isso ¢ bacana. (Aline, parénteses meu)

O que se faz aqui (Na Escola de Musica da UFBA) ¢ voltado para musica erudita e,
principalmente, a contemporanea. No curso de musica popular é miisica contemporanea. Isso ndo
tem absolutamente fung¢do nenhuma pro meu trabalho, né, no que eu fago no bar, no barzinho.
(Elias)

As multiplas formas de complementariedade/distanciamento entre a pratica profissional em
musica e o cotidiano universitario, bem como a possibilidade limite de relativa “irrelevancia”

desta vivéncia formal para as atividades exercidas em ambientes profissionais por discentes

ANAIS DO VI SIMPOM 2020 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



470

também foram abordadas por SALGADO (2005) e TRAVASSOS (1999), em pesquisas com

estudantes universitarios no Brasil.

3 “Elas acham que ¢ facil, para quem tem o dom, chegar e fazer”

A legitimagao do trabalho através do talento ou de atributos de natureza semelhante - a
exemplo do dom, da genialidade e da vocagdo -, ainda que frequentemente questionado
enquanto fator primordial ao sucesso profissional no campo em andlises de natureza
sociologica (DENORA, 1995; ELIAS, 1995), é uma compreensdo praticamente
inquestionavel dentro do campo (SCHROEDER, 2004). Faz parte daquilo que Bourdieu
denomina illusio ou investimento, do conjunto de crengas do jogo que se joga de partilha
necessaria a sobrevivéncia como player, componente essencial do compromisso do individuo
com o campo. Embora ndo haja defini¢do consensual a respeito de quaisquer dos termos em
questao na literatura (MENGER, 2018, p.19), a sua abordagem cotidiana toma, via de regra,
significados essencialistas, inatistas e/ou individualistas, portanto, conservadores
(KINGSBURRY, 1988; MENGER, 2018). Uma compreensdo essencialista do talento, ou de
outras variantes do termo, transparece no discurso de meus interlocutores, ainda que seja por

alguns deles contestada ocasionalmente:

E um pouco dificil para a maioria das pessoas enxergarem isso (o fazer musical) como trabalho
porque tem gente que ja nasce com o dom, tem gente que nasce pra aprender a tocar. Mas vocé vé
a diferencada da pessoa que nasce com o dom pra quem aprende. (Katia, parénteses meu)

Eu tenho o ouvido inteligente, sabe? Eu consigo associar o que eu ougo ao que esta escrito. Ai fica
mais facil. (Mario)

Eu tinha uns 13 anos de idade. Tive contato assim com a musica. Eu ja cantava, cantava em casa.
Meus pais achavam que eu levava jeito, aquela coisa de familia. (Aline)

O talento ndo passa por esse viés da religiosidade (atribuido por ele ao dom) (...) Como se a
pessoa tem uma coisa que, ainda que ndo seja um presente divino, é alguma coisa que a pessoa
tem porque nasceu com ela. Eu entendo assim, dessa forma. (Elias, parénteses meu)

Durante uma conversa, Elias relatou uma situagdo em que havia aceitado tocar em um
evento religioso cuja remuneragdo financeira seria proporcional ao valor arrecadado junto aos
presentes, abrindo mao da previsibilidade dos provimentos em troca do trabalho realizado.
Percebeu, na ocasido, que alguns presentes se recusavam a remunera-lo sob a justificativa de
considerarem a pratica musical um dom e, aparentemente, nela enxergarem um exercicio que

ndo demandasse um esforco associado de preparagao:
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(...) eu percebia das pessoas, quando iam me pagar, um pouco isso, sabe? Como se dissesse assim:
“— Olha, vocé tem esse dom ai de tocar, por que receber dinheiro?. (Elias)

Aline também vivenciou situacdes em que foi dela solicitado que se apresentasse de forma
nado remunerada sob o argumento de serem aquelas excelentes oportunidades para “mostrar o
seu talento”. As situagdes descritas sdo corriqueiras no cotidiano dos musicos, representando
uma das faces de uma compreensdo do talento como um atributo essencial, inato, divino ou

genético:

Acho que ao adotar esse pensamento de enxergar a musica como um dom e achar que é uma
facilidade, as pessoas acabam esquecendo todo um trabalho que é feito, sabe? Elas acham que ¢
facil, para quem tem o dom, chegar ¢ fazer. (Mario)

Me incomoda quando eu vejo muita gente famosa falando isso: “— Ah, eu ja nasci cantando, nunca
precisei fazer uma aula de canto”, se vangloriando disso. Eu ndo acho que isso é bom,
principalmente porque a gente ja mora num pais em que as pessoas tém dificuldade de entender
isso como uma profissdo. Se vocé coloca desse jeito, ai que ferrou mesmo. (Aline)

O forte vinculo socialmente difundido entre as praticas musicais e atributos como o talento,
dom ou genialidade acarreta desafios particulares a assimilagdo profissional dos musicos.
Além das significagdes essenciais/bioldgicas/divinas/sobrenaturais as quais se vinculam no
senso comum, os atributos mencionados mostram-se de impossivel mensuragdo a priori,
gerando impasses ao seu questionamento socioldgico dentro das regras do jogo tal como ¢
jogado no campo de produgdo musical. A legitimacao das desigualdades interindividuais pelo
talento torna-se, por sua vez, um combustivel a justificativa e naturalizagdo daquelas no
campo, tendo a significagdo inatista do talento um papel essencial a sua ndo contestagio!!.

Ao contrario do que ocorre em relagdo, digamos, as desigualdades econdmicas -
criticadas, a0 menos em suas manifestagdes exacerbadas, por economistas alinhados a
diversas perspectivas teoricas (PIKETTY, 2015) - as desigualdades no campo artistico sdo
comumente encaradas com naturalidade, quando ndo inspiram admiragao:

Por um lado, as desigualdades proprias dos mundos artisticos ilustram de
maneira perfeita a cotacdo das qualidades do trabalho pelo talento e os efeitos
de alavanca que dai advém, fornecendo as diferengas de sucesso uma
legitimidade sem falha, numa altura em que os profissionais das artes nao

11 A visdo de MENGER (2018) acerca do talento, evidencia a concepg¢do mais comum atrelada ao epiteto,
associada a uma capacidade essencial/inata de individuos. Segundo o autor “é necessario invocar fatores nao
observaveis, como talentos, habilidades e outros ‘termos residuais’ que aparecem nas equagdes salariais, para
explicar as diferencas individuais de produtividade entre trabalhadores com capital humano semelhante, uma vez
controlados a profissdo exercida, o tamanho da empresa e o setor de atividade. Esses fatores ndo observaveis sdo
a assinatura da heterogeneidade individual: mais do que resultar do investimento em capital ou do acumulo de
experiéncia, eles parecem qualificar a distribuicdo a priori de capacidades com as quais os individuos sdo
dotados” (p.57).
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escondem a sua preocupagdo perante as injusti¢as sociais, as inovagoes
destruidoras do capitalismo e os seus sistemas mercantis de cotagdo de toda a
espécie de valores. Por outro lado, em todos os sectores de actividades nos
diversos niveis das qualificacdes do trabalho, ¢ difundida progressivamente
uma logica de definicdo e de cotagdo dos talentos e das competéncias que
exporta 0 modelo concorrencial ja prevalecendo nas artes € no desporto. (...)
Mercados onde a concorréncia € aceite, ou até reivindicada desde que pura e
perfeita, e onde as desigualdades de sucesso sdo celebradas e exploradas para
alimentar o fascinio sem suscitar a indignacdo contra o monopolio das
retribuicdes, eis um sonho de capitalista! (MENGER, 2005, p.78)

Consideracoes finais

As partir de vivéncias em Campo a partilhar com meus interlocutores experiéncias de
trabalho com musica foi possivel perceber algumas de suas particularidades no que diz
respeito a sua assimilacdo profissional, a luz das reflexdes presentes na literatura sobre o
tema. Fez-se notar, em particular, como o hiato entre valores projetados sobre fazer musical e
a assimilacdo da condi¢do profissional de musicos se manifestam em situagdes cotidianas,
gerando condigdes particulares ao exercicio do oficio. Algumas das caracteristicas do trabalho
musical sdo partilhadas com profissdes de natureza semelhante, enquanto outras, as quais me
atentei com particular atencdo no presente artigo, mostram-se particulares a vivéncia dos
artistas/musicos. Dentre estas, me dediquei a dissertar acerca de trés'?, por mérito de haverem
emergido de experiéncias de campo ou dos relatos colhidos durante o processo — (1) o
distanciamento entre o fazer musical ¢ o ideal da ascese; (2) a auséncia de certificagdes
objetivas e cientificas legitimadas enquanto mecanismos eficientes de avaliagao da produgdo
artistica/musical; (3) associagdo da habilidade musical a atributos essencialistas, tais como o
talento, o dom, a genialidade ou a vocagao.

E possivel destacar uma vinculagio socialmente difundida do fazer musical a valores
conflituosos a visdo moderna do trabalho que, que tem na ascese um de seus pilares. Do
discurso de meus interlocutores, podemos apontar as categorias “lazer”, “vadiagem” e
“vagabundagem” como caracteristicas atribuidas por pessoas de seus circulos de convivéncia
a suas praticas profissionais, epitetos cujos significados antagonizam a rentncia dos prazeres
imediatos e mundanos apregoada pela ética protestante.

A auséncia de um sistema de certificacdo formal, racional e pautado em parametros
cientificos € outro fator a contrapor a pratica musical a atividade profissional tal como

concebida na modernidade. Se por um lado o trabalho no mundo burgués foi erigido tendo

12 Sobre outras de tais particularidades, discorrerei na versao final da tese relacionada a pesquisa aqui referida.
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como base areas de especializagdo bem demarcadas, cujo acesso ¢ viabilizado por critérios
objetivos e mensuraveis, os fazeres musicais, em contraste, sdo avaliados a partir de
parametros subjetivos, exclusivos e, frequentemente, misticos ou sacralizantes.

A imputagdo de grande importdncia a caracteristicas essencialistas e, portanto,
conservadoras — tais como a vocagdo, o talento, o dom e a genialidade — a atividade dos
musicos, minimiza a relevancia concedida a fatores culturais, sociais ¢ econdmicos como
condicionantes da produ¢do musical e do envolvimento com o campo. Contribui também para
suprimir da compreensdo do trabalho musical em seu aspecto laboral, chocando-se com um
cotidiano de trabalho intenso e de acimulo de fungdes extramusicais vivenciado por muitos
de seus protagonistas. Na literatura acerca da maternidade, por exemplo, muito ja se
pesquisou a respeito de como ideias construidas em relacdo a uma “vocagdo para a
maternidade” ou do “amor materno” corroboram para ofuscar o trabalho intenso relacionado a
tarefa por parte das mulheres (BADINTER, 1985).

Além das peculiaridades ja mencionadas, a vivéncia profissional de meus
interlocutores partilha com outras atividades denominadas ‘‘autonomas” algumas
caracteristicas de um trabalho ultra flexivel, baseado em contratos temporarios, distribuidos
em projetos de curta-duracdo, nos quais ¢ comum o acimulo de fungdes e a intermiténcia do
trabalho. Somados, todos esses tragos os posicionam em uma situagdo de trabalho atipica as
profissdes modernas, mas condizente com aquilo que comumente se projeta como uma
idealizagdo do “trabalho do futuro” (MENGER, 2005; 2014; BANCO MUNDIAL, 2019).
Sobre o topico, me furtei a dissertar no presente artigo, reservando sua analise a futuros
trabalhos. Ressalto, entretanto, que o estudo empreendido por FREDERICKSON ¢ ROONEY
— ¢ aqui reiterado — acerca da incompatibilidade entre o capitalismo e assimilagdo do trabalho
musical como profissdo vai se tornando, gradualmente, obsoleta diante de um movimento no
sentido inverso: o da projecao do musico como tipo-ideal do trabalhador criativo (inovador),

multifuncional e flexivel apontado como tendéncia nos estudos sobre o trabalho.
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