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Resumo: Pretendemos neste artigo analisar de que forma Cecilia, a Unica personagem
feminina da Opera Il Guarany, de Carlos Gomes, é representada através das estruturas verbais
e musicais. Como protagonista, ela angaria a centralidade da acdo da Opera, e todos o0s
personagens masculinos preponderantes orbitam a personagem através de formas diferentes
de amor e desejo. Em sua trajetéria dramética ela translada o caminho de jovem ingénua a
mulher dona de seu erotismo, apresentando elementos musicais representativos destas novas
posturas perante a sua sexualidade
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The construction of femininity in the opera Il Guarany (Carlos Gomes)

Abstract: In this article, we intend to analyze how Cecilia, the only female character in the
Opera Il Guarany, by Carlos Gomes, is represented through the verbal and musical structures
by her author. As the protagonist, she captures the centrality of the opera’s action, and all the
predominant male characters orbit the character through different forms of love and desire. In
her dramatic trajectory she translates the path from a naive young woman to the woman who
control her eroticism, presenting musical elements representative of these new attitudes
towards her sexuality

Keywords: Il Guarany; Carlos Gomes; 6pera; musical analysis; gender musicology

Introducéo
As técnicas de construcdo de uma inflex&o retorica e emocional em mdasica nao

sdo naturais, mas frutos de uma elaboracdo consciente surgida no seculo XVII, com o
nascimento da Opera. Desabrocharam com a finalidade de dar suporte aos dramma per
musica ou favola in musica do stile rappresentativo, estruturando um vocabulario musical
capaz de representar a esséncia dramatica do personagem (Seu carater tematico) e as agoes do
enredo (narrativa figurativa). E uma semidtica musical que, naturalizada, expandiu seus
horizontes para além dos ambitos dos estilos vocais da dpera, transbordando para a musica
instrumental, sendo suas metaforas utilizadas até hoje (McCLARY, 1989, p. 203).

A obra teatral (musicalizada ou ndo) reflete uma estrutura de poder inerente a

realidade nela representada. Desta mesma forma, a caracterizacdo da natureza masculina ou
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feminina de um personagem ndo sO refletird a sua condigdo bioldgica, mas também as
expectativas sociais de comportamento para cada sexo. A acdo do individuo, na vida real ou
no mundo paralelo da representacéo, é fator importante para a cristalizacdo de um imaginario
sobre os sentidos da propria vida (CUSICK, 2009, p. 8). Como estratégia, a dramatizacédo
contribuird para a subjetivacdo das praticas destinadas a assegurar os valores determinantes
dos modelos de conduta moral da sociedade de cada época (BOURDIEU, 2002, s/pagina).

O mundo em que vivemos € construido a partir da divisdo sexuada dos espagos.
Pelo binario masculino/feminino, delineado a partir da diferenca bioldgica entre homem e
mulher, a sociedade estruturou os lugares e as atividades pertinentes a cada sexo (habitus
sexuado). A mdsica, criagcdo do homem socializado, traz dentro de si estes valores. Como as
demais artes, também ¢é viés de violéncia simbdlica, uma ‘“violéncia suave, insensivel,
indivisivel, invisivel as suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias

puramente simbdlicas da comunicacdo ou do conhecimento” (BOURDIEU, 2002, s/pagina).

A ¢pera Il Guarany

A épera Il Guarany, estreada no dia 19 de margo de 1870, no Teatro Alla Scala
(Mildo), consagrou Carlos Gomes como o primeiro compositor brasileiro reconhecido no
cenario musical internacional. O sucesso de sua Opera, de certa forma, pode ser atribuido a
sua temética exdtica, com acentos roméanticos e nacionalistas. Ela é baseada no romance O
Guarani, de José de Alencar, de 1857. Esta obra foi publicada na Italia em quatro pequenos
volumes, em 1864, com a denominacdo Il Guarany, ossia I"indigeno brasiliano. Romanzo
storico di J. de Alencar. Foi a partir desta versdo que Antonio Scalvini, romancista,
dramaturgo e diretor de companhia teatral, compés o libreto da dpera, cujos direitos serdo
comprados por Gomes em 1870 (LEONEL in BEZERRA, 2017, p. 54 a 58).

O critico musical Marcos Gois coloca Il Guarany como uma opera de antecipacao
verista, um momento de transicdo entre o conservadorismo melodramatico Verdiano, presente
na Opera italiana da primeira parte de do XIX, e a renovacao proposta pela Giovane Scuola,
que levaria ao verismo Pucciniano. Esta obra de Carlos Gomes faz parte do género grand
opéra, com toda a sua estética de grandiosidade. A magnificéncia dos espetaculos era
referenciadora do status do publico burgués da época. Sua estrutura dramatica é organizada
em tableaux vivants (quadros vivos) moveis e estaticos, que sdo interrompidos por momentos
de contraposicdo dramatica que permitem a mudanca subita da trama.  Assim, teremos

grandes cenas de coro ou conjuntos que sdo abruptamente interrompidos por arias ou
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conjuntos menores, de maior cunho passional, virtuosismo ornamentativo, solos instrumentais
ou efeitos orquestrais violentos (SILVA, 2011, p. 67 e 68).

A seducdo musical

Do romance original apenas um personagem feminino estard presente na épera:
Cecilia (também chamada pelo apelido de Ceci). Ela ¢ descrita como uma “linda moga” de

2 (13

“18 anos”, possuidora de “tez alva e pura”, “grandes olhos azuis”, “longos cabelos louros”,
“labios vermelhos e imidos”, com “halito doce e ligeiro”, “colo de linhas delicadas e suaves”
e “méozinha afilada” (ALENCAR, 1857, p. 8 ¢ 18). E o tipico arquétipo desejavel de uma
jovem de familia de classe abastada de origem européia. Sera esta personagem que polarizara
todos os personagens masculinos da Opera. A paixdo e o desejo sexual dos quatro
personagens masculinos de relevancia no enredo (Pery, Don Alvaro, Gonzales, 1l Cacico) pela
jovem, além do amor paterno (Don Antonio de Mariz), serd o motor propulsor da acdo de
cada um e da acdo total da opera. Além disso, temos a participacdo do coro e do corpo de
baile, que, em diversos momentos, também reafirmam o poder de seducdo que a moca exerce
aqueles que a circundam.

A entrada da personagem em cena se da por um recitativo modulante Deh! Riedi
(Ah, sorria), apresentando, em quadratura, uma unica frase: “Ah, sorria, retornaram ao meu
coragdo os dias abengoados em que viveremos nosso amor”. Isto ¢ o suficiente para que seja
recebida com aprovacdo unanime e instantanea por todos os personagens em cena (Don
Antonio, Pery, Don Alvaro, Gonzalez, personagens masculinos secundarios e coro), através
da seguinte exclamagao: “Que voz!”. Um preceito comum na caracterizagdo dos personagens
através da musica ¢ que “a primeira aria definia qual seria o carater — ou 0 affetto — do
personagem através do drama” (SILVA, 2011, p. 114). Nesta Unica frase € perceptivel o
magnetismo que a personagem exerce sobre todos e o papel preponderante que seu canto (sua
V0z) exerce nesta seducgéo.

Inicia-se, entdo, a sua aria Gentile di cuore (gentil de coracdo), onde ela descreve
a si mesma e fala do seu sonho juvenil de amor: “Gentil de coragdo, rosto gracioso, eu tenho
um doce carinho, eu tenho um sorriso vago. De doce contentamento meu olhar brilha. Se eu
ler a centelha de amor em sua face, por ele eu me confiarei as asas dos ventos”. Assim, nesta
aria ela reconhece a sua capacidade de seducdo e a sua ansiedade por se entregar ao ardor do
amor. A peca musical € plena em ornamentos e coloraturas, e é entrecortada por frases de

aquiescéncia e jubilo pelos demais personagens e do coro. Cecilia € um tipico personagem de
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jovem ingénue da grand opeéra francesa. O naipe vocal comumente escolhido para este tipo de
personagem é o de soprano coloratura, timbre determinante para 0 bom desempenho nos
agudos, nas ornamentacOes e acrobacias vocais demandadas. Embora na aria em questdo a
tessitura vocal da aria ndo ultrapasse em altura o D@5, encontramos exemplares de
interpretacfes com modificagfes ornamentais utilizando notas superiores a esta. O trecho é
um admiravel tableaux vivant. Esta “era uma das convengdes da dépera do inicio do século
XIX, ter o primeiro nimero cantabile se destacando contra um ensemble vivo” (DALHAUS
in SILVA, 2011, p. 115).

A vocalidade feminina foi incorporada ao imaginario social como potencial
agente de seducdo capaz de transviar a racionalidade masculina, desde a cultura grega.
Temos exemplos de sua potencial acdo corrosiva no mito de Ulisses, heréi da Guerra de
Troia, sendo tentado pelo canto sedutor das sereias ou no mito de Orfeu, que perde Euridice
para as profundezas do mundo inferior, e alegoricamente junto com ela a sua propria
possibilidade de amar, por atender aos seus insistentes pedidos para que a olhasse. O direito
candnico, instaurado pela pastoral cristd do séc. XVI, conservara este temor. Era necessario
calar o perigoso erotismo feminino, ja que “a boca fechada da parte superior do corpo
simbolizava a boca fechada de suas partes inferiores” (CUSICK, 2009, p. 11). E, como um
dos mecanismos basicos de controle da sexualidade na sociedade, o catolicismo apostdlico
romano incorporara aos seus preceitos a contencdo da fala feminina:

Durante a instrucéo, a mulher conserve o siléncio, com toda submissdo. Eu
ndo permito que a mulher ensine ou doutrine 0 homem. Que ela conserve,
pois, o siléncio. Porque primeiro foi formado Adao, depois Eva. E néo foi
Adao que foi seduzido, mas a mulher que, seduzida, caiu em transgressao
(TARSO in ARAUJO, 2004, p. 37).

Seguindo esta tendéncia, a voz cantada da mulher sera substituida pela voz dos
castratti na musica do século XVII. Desta forma, a necessaria representacdo de personagens
femininos nas Operas constituiria objeto seguro de desejo, longe dos “efeitos espiritual e
fisicamente contagiosos dos contatos sexuais com as mulheres” (CUSICK, 2009, p. 11).

A musicalidade ocidental, sistematizada desde os primordios da Igreja Catdlica
medieval, possui carater racional, baseada num sistema tonal e no seu poder narrativo
composto por sucessdes harmdnicas cadenciais. Nos primérdios do cantochdo, a linha
melddica se embasava na simplicidade da fala, primazia do objetivo doutrinador da Igreja. A
agregacao de notas ornamentais as necessidades silabicas desvirtuava a razdo do homem na
sua busca pelo controle dos excessos do corpo; sendo esta demasia significativa dos prazeres

da carne, para além do comedimento cristdo necessario a salvacdo eterna. Ndo é dificil
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compreender que, nas metdforas musicais significativas de passionalidade do stile
rappresentativo, tenha persistido a utilizacdo de notas ornamentais melddicas e de seus
derivados cromatismos (GERLING, 2004, s/pagina). Além disto, a simplificacdo da polifonia
e 0 acompanhamento do baixo continuo contribuiram para uma masica de carater ritmico e
melddico mais livre, proporcionando maiores possibilidades para a representacdo de toda uma
gama de estados emocionais. As inquietacbes de alma puderam, desta forma, encontrar a
liberdade necessaria para a sua representacdo através dos elementos da narrativa musical.

Numa construcdo de mundo binaria, onde as diferencas entre o masculino e o
feminino se construiram num sistema de oposicdo, cabendo ao homem o dominio da
racionalidade, coube & mulher estar associada as subjetividades vinculadas ao corpo/alma e
seus prazeres/desprazeres. A idealizagdo social que “constréi o corpo como uma realidade
sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisdo sexualizantes” (BOURDIEU,
2002, s/pagina) aplica-se a todas as coisas do mundo e também & masica. O sistema binario
homem/mulher em mdsica findara por estereotipar a sedugdo feminina ao cromatismo e as
ornamentacdes melddicas. Por sua frequéncia e caracteristicas modulatorias, elas “abalam a
alma” e fazem com que “a musica se mostre realmente repugnante aquela gentil quietude de
espirito” da musica de Palestrina (BASEVI, 1859, p.5). Estes melismas sdo “uma possivel
alusdo a inconstancia emocional das mulheres que seriam, em Ultima andlise, suspeitas de
serem escorregadias e sexualmente disponiveis, como a linha melddica” (HIGGINS, 1993, p.
181). Em graus variados eles estardo presentes nos personagens femininos. No entanto, seréo
as personagens femininas loucas do bel canto italiano que levardo esta préatica ao seu limite.

Cecilia é personagem representativo do poder erdtico feminino, haja vista o poder
de seducédo que exerce em todos 0s personagens da Opera. O seu magnetismo esta presente no
seu canto. A sua eloguéncia sexual, como metafora musical, pode ser vislumbrada através do
excesso de coloraturas (notas e cadenzas melddicas ornamentais) de sua principal éria:
“Gentil de cuore”. Elas extrapolam a racionalidade da frase melddica, num transbordamento
passional do seu erotismo em passagens virtuosisticas, que num personagem mais racional
tendem a ser suprimidas. Sao “como excesso as limitagdes dos sentidos semanticos de uma
aria” (CUSICK, 2009, p.11). A medida de sua juventude e capacidade sexual € equivalente a
sua “capacidade de execugdo virtuosistica dos ornamentos” (CUSICK, 2009, p. 11).

A aria Gentile di cuore, de Cecilia, é iniciada por trés grandes escalas
(descendente-ascedente-descendente), sendo a Gltima formada por notas curtas entrecortadas
por siléncios também curtos (Exemplo 1). Ja neste pequeno trecho transparece o seu poder

sensual (no carater melismatico) e a sua brejeirice juvenil (na ritmica pichettate) da
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Exemplo 1 - Cadenza inicial que introduz a dria 'Gentile di Cuore' (Cecilia).

personagem. A sua funcdo é conduzir a tonalidade na qual se desenvolvera a aria: D6 Maior.
Acreditamos que a escolha desta tonalidade por parte do autor é simbdlico da pureza de alma
de Cecilia, que “representava a divindade na terra” (ALENCAR, 1996, p. 40). A jovialidade e
a vivacidade da personagem se apresentam no andamento Allegro Vivace da éria, na ritmica
empregada nos primeiros tempos das frases da melodia (quialteras em anacruse) e nas notas
em staccato em sequéncia. A sensualidade latente contida na primaveril virgem se mostra na
alteracdo sustenido das notas fa e do, que formam intervalo cromatico com as notas

subsequentes (Exemplo 2).
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Exemplo 2 - Frases iniciais da dria "Gentile di cuore" (Cecilia)

A predisposicdo sensual da personagem é apresentada, ainda, em outros trechos
da aria. Seu ardor erdtico pode ser exemplificado na sua alegria quando comenta sobre os dias
abencoados em que vivera no amor, musicalmente representado por escalas cromaticas
ascendentes (reforcadas pelo acompanhamento) que terminam no éxtase de jubilo de uma
nota aguda (Exemplo 3). No entanto, logo esta sensualidade € censurada, atraves de escalas
descendentes, ndo cromaticas, de carater racional. Isto € significativo do necesséario
comedimento de sua sexualidade, que permanece vigiada de perto, de modo a garantir o

respeito ao pai e depois a0 marido (ARAUJO, 2004, p. 40). A pequena fuga ao cromatismo
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nos finais de frase representa a permanéncia interna do impeto de sensualidade na jovem,

mesmo quando domados, seja por sua razéo ou pelas expectativas sociais que dela se esperam
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Exemplo 3 - Trecho cromdtico da dria "Gentile di cuore" (Cecilia).

Outro momento definidor da sexualidade de Cecilia se da em uma das paginas
mais famosa da Opera, 0 dueto Sento una forza inddémita (Sinto uma forca indomavel), que
cantard com o personagem de seu amado, o indio Pery. Este é apresentado como “um
cavalheiro portugués no corpo de um selvagem” (ALENCAR, 1857, p. 30). A sua entrada na
Opera € saudado como heroéi, por ter salvado Cecilia de um ataque vingativo de indios
aimorés. E ele proprio se apresenta “com firmeza” (GOMES,1986, p. 40) em seu canto:
“Sou chamado de Pery pelo her6ico povo dos guaranis. Sou filho de rei, ndo ha perigo que
possa me fazer medo. Um verdadeiro amigo eu sou” (GOMES,1986, p. 40). Esta tambem &
uma cena grandiosa, mais um tableaux vivant. Sua tonalidade é D6 Maior, também
significativa de pureza de alma, o que o iguala em indole & Ceci. E uma musica de caréter
lirico no registro médio-agudo de tenor, para dar maior brilho vocal e imponéncia viril ao
personagem. A forca da témpera altiva e selvagem do personagem é demonstrada na melodia
através de inicios de frase em anacruse, constancia de ritmos pontuados e deslocamentos de
acentuacdo ritmica. Sua hombridade, que Ihe obsequiara a possibilidade futura de um amor
inter-racial com Cecilia, é percebida por todos os personagens da Opera que o recebem em

cena: “Que olhar nobre!”.
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No dueto de amor entre os dois personagens principais da Opera, o erotismo de
Cecilia esta mais sob o controle da personagem. Ela j& ndo mais se apresenta como uma
virginal inconsciente de seu poder erotico, seduzindo irrefletidamente a todos que a cercam.
N&o é mais a ingenue da sua primeira aria, mas uma mulher dona da sua sexualidade. No
duo, Pery declara a sua devogdo amorosa a Ceci e ela corresponde lucidamente ao afd do
jovem indigena. A primeira parte da cena d& o tom dramatico da situacdo, ja que Cecilia o
questiona o motivo dele estar deixando o “castelo” do seu pai. Entdo, com um trecho arioso,
Pery deixa transparecer o seu ciime da moca pelo fato dela ter aquiescido a solicitacdo de
casamento de outro personagem, Don Alvaro. Ela, entdo, declara que o fez em resposta ao
dever que tem para com seu pai de obedecé-lo na escolha de seu futuro marido. Inicia-se,
entdo, o célebre trecho que da nome ao dueto, Sento una forza indomita, na qual o indio fala
do seu amor por Ceci: “Sinto uma forga indomavel, que a cada momento me atrai para vocé,
mas ndo posso expressar isso, nem posso dizer o porqué. SO sei que uma sO palavra, 6
virgem, um sorriso teu, teu olhar, como um dardo afiado, me machuca o coragdo”. E um
trecho cantabile, de carater herdico. No entanto, a vulnerabilidade emocional do guerreiro
perante a sua amada “virgem" transparece em pequenas inser¢des cromaticas na melodia. E
Cecilia responde a este eflivio erdtico com melodia também com pequenos trechos

cromaticos no qual diz: “E eu, e eu em vdo me pergunto ... eu me pergunto sempre: O que &,

qual é o sentido maior que me move, que comove o meu coragdo ...” (Exemplo 4). E este
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Exemplo 4 - Pequeno trecho cantado por Cecilia no dueto "Sento una forza indomita"
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cromatismo significante de seu enlevo apaixonado pelo guerreiro.

Mas sera no final do dueto que veremos o grau de arrebatamento erotico
alcancado no encontro. Pequenas escalas melddicas ascendentes intercalam musicalmente os
personagens (exemplo 5). S8o como gemidos sensuais que culminam num agudo de éxtase
orgasmico final. O affrettando indicado pelo compositor, assim como a escala cromatica
ascendente realizada pela orquestra no compasso final do dueto, colabora para o auge da
entrega erdtica e carga dramatica deste trecho. A consagracdo amorosa dos personagens se
reflete também nas suas falas: “Eu me confio a vocé, meu salvador” diz ela, e ele intercala
“Se confie a mim, meu doce amor”. E um momento de amor fulminante antes da partida do
jovem indio para 0 momento de perigo em que desvendara a trama do vildo da épera contra o
pai da mocinha e contra ela mesma. E como um é&pice de entrega amorosa de filme

hollywoodiano antes da partida para uma guerra da qual talvez ndo se volte.
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Exemplo 5 - Trecho final do dueto "Sento una forza indomita"

Neste dueto, a voz de Cecilia € muito mais dramatica, e as caracteristicas de
coloratura de sua voz séo quase suprimidas. Basevi (1859, p. 205) nos fala que as tonalidades
femininas mais graves sdo melhores para o linguajar das mulheres que dominam os homens,
seja através do orgulho ou da violéncia das paixdes. No trecho, ndo sé Cecilia é senhora de
seu erotismo, mas também exerce o dominio sedutor e amoroso sobre Pery, motivo pelo qual
0 seu timbre vocal perde a caracteristica de coloratura, e ganha um carater mais sobrio, numa
melodia de carater lirico.

A personagem passard por uma espécie de dualidade na sua balada C’era una
volta un principe, posterior a este dueto. Versa a aria sobre a historia de um rei que nédo
desejava amar por temer o amor. Acreditamos tratar-se de uma alegoria dos receios da
prépria Cecilia em sua transicdo menina-mulher. Na primeira parte da can¢do poderemos ver
a sua juventude ndo sé na tematica de conto de fadas romantico da aria, mas também na

persisténcia de ritmos pontuados, notas em stacatto, ornamentacdes melddicas e escalas
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melisméticas (que, inclusive, estdo presentes no acompanhamento orquestral). Aqui
encontramos um verdadeiro apelo ao amor ¢ ao erotismo: “Todos devemos amar!”. Esta frase
é repetida pela personagem por vinte e cinco vezes durante a aria (sem contar as suas
variacdes: “Ele ndo queria amar” — 4 vezes e “Ele deve amar” — 7 vezes). E uma jovem
esfuziante pela descoberta das possibilidades de sua sexualidade. No entanto, o carater
coloratura que foi revisitado nesta primeira parte da aria ser4 obscurecido na melodia
cantabile posterior, quando ela relembra do seu amado: “Tenho de dormir agora; e vocé sorri
nos meus sonhos; Pery, vocé ¢ o meu anjo”. Este trecho é mais lirico. E muito mais
equilibrado emocionalmente. E o ponto de chegada da sua trajetdria de transformagcéo de uma
menina em uma mulher. Sem as matizagdes juvenis do trecho anterior, demonstra o controle
gue a jovem ja possui sobre a sua afeicdo amorosa e 0 seu erotismo

Um ultimo trecho a ressaltar nestas poucas paginas, esta contido na cena e dueto
de Cecilia e Pery, Perché di meste lagrime (Porque das tristes lagrimas), ainda no ato Ill.
Com melodia fluida e acdo veloz, € representativo da ansia aflitiva dos personagens num dos
momentos mais dramaticos da Opera: quando ele chega a tribo dos aimorés com a intencéo de
se entregar no lugar de Cecilia que estava cativa, salvando-a. A musica apresenta uma
orquestracdo baseada em acordes cheios, escalas arpegiadas e notas em stacatto que
empurram a acao dramatica e ddo o tom de desespero da situacdo. Cecilia tenta salvar o seu
amor, pedindo insistentemente que ele fuja, mas ndo encontra eco as suas suplicas. Como
forma de convencer Pery ela muda subitamente o carater musical do trecho (exemplo 6). E
enquanto diz: “Ah! Se vocé me ama tdo fielmente, ndo diga isto, oh meu fiel, eu te peco. Se o
cruel destino me negar de te salvar neste momento, ah, eu morreria de sofrimento, no coragéo
eu sinto isto”, sua melodia ganha ares cromaticos. Para imprimir maior for¢a a artimanha
sedutora da jovem, o compositor reforga a necessidade de que o canto seja “doce”. Um canto

doce e cromético, representativo de uma astlcia de seducdo feminina. Este € um momento

or
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Exemplo 6 - Trecho da intercesséo cromdtica de Cecilia no dueto “Perché di queste lagrime”.
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importante no dueto, pois demonstra que a personagem j& domina a sua sensualidade sendo,
inclusive, capaz de manipular estratagemas de teor erético para conseguir seu intento.

No restante da Opera ndo mais veremos uma jovem ingénue, uma soprano
coloratura em melismas acrobaticos, mas uma soprano de timbre lirico em melodias tonais.
Mesmo quando ela declara o seu amor ao indio Pery ao final do dueto, se oferecendo ao
enlevo sensual: “Eu te amo, te amo, se sirva do meu amor, eu te amo, Oh, Pery” ela o faz sem
se perder na seducdo cromatica (Exemplo 7). Isto é revelador do amadurecimento da

sexualidade da personagem.
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Exemplo 7 - Declaragdo de amor de Cecilia ao final do dueto "Perché di queste lagrime".
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Concluséo

O momento atual da musicologia de género encontra por desafio a questdo do
reconhecimento das estruturas musicais representativas de inflexdes sexualizadas em masica.
Estas metaforas musicais foram construidas ao longo da tradi¢cdo musical ocidental e estdo
presentes nos diversos géneros musicais, sejam eles vocais ou instrumentais. O surgimento
da oOpera contribuiu sobremaneira para o desenvolvimento deste vocabulario narrativo, uma
vez que na construcdo do carater dos personagens e nas suas acdes narrativas se desejava
imprimir a forca dramética capaz de suscitar 0 engajamento empético da audiéncia.

A personagem Cecilia foi utilizada como objeto deste artigo por seu protagonismo
sedutivo. Ao seu redor orbitam todos os personagens da composi¢édo, que a ela se ligam, seja
por amor, desejo, idolatria ou carinho paterno. Na sua trajetoria individual ela transita de um
carater juvenil, desconhecedor do seu poder de seducdo, ao de mulher, que domina a sua
sexualidade. Pudemos observar a forma de organizagéo da musicalidade nestas duas maneiras
dicotdmicas de lidar com o erotismo. Na primeira parte da Opera ela apresenta um timbre de
soprano coloratura, com capacidade de execucdo de melismas de realizacdo técnica avancgada.
Faz uso abusivo uso de notas e escalas ornamentais cromaticas, retardando as resolucgdes

tonais. Na ritmica pontuada do trecho, é relembrada a existéncia do corpo como sede do jogo
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sexual. A final da 6pera a sua musica ganha ares de amadurecimento, como a retratar a nova
fase da personagem. Sua caracteristica vocal ganha ares de soprano lirico. Suas linhas

melddicas sdo diatbnicas, sem desvios insinuativos de carater ornamental.

Na vida em sociedade o prazer e o poder ndo se anulam; em realidade, eles se
entrelacam em complexas cadeias. Mesmo Cecilia tendo, individualmente, assegurado o
dominio de sua sexualidade, na esfera social ela permaneceu atada aos lugares pre-
determinados a sua categoria de mulher. A forma de apaziguamento e ordenacéo social dos
desejos da personagem foi a sua implicita concessdo em matriménio ao indio por parte do pai,
apos a devida conversdo ao cristianismo do gentio. Sem este ato de reconciliacdo, entre a
sexualidade da jovem e a regras de ordenacdo do desejo imanentes a sociedade do século

XIX, ndo teria sido possivel a aceitacdo da dpera pelo pablico e o seu conseqliente sucesso.
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