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Resumo: O presente artigo consiste numa analise dos processos composicionais utilizados
por Flo Menezes na escritura sistematica da obra Scriptio, composta em 2013. Por anélise
sistematica, entenda-se 0S processos composicionais que precedem a escrita das notas na
partitura (tomando emprestada a dicotomia sistema/sintagma da semiologia de Roland
Barthes). O acesso aos esbocos do préprio compositor forneceram fontes ricas para uma
andlise consistente, da qual pode-se extrair material de apoio para compositores e intérpretes
interessados em estéticas da musica contemporanea.

Palavras-chave: Analise musical. Semiologia musical.

Analysis of the systematic scripture of Scriptio for solo violin, by Flo Menezes

Abstract: The present article is an analysis of the compositional processes used by Flo
Menezes in the systematic scripture of Scriptio, composed in 2013. By systematic analysis,
we mean the compositional processes that precede the writing of the notes in the score
(borrowing the system / syntagma dichotomy of the semiology of Roland Barthes). Access to
the composer's own sketches provided rich sources for consistent analysis, from which
support material can be extracted for composers and performers interested in contemporary
music aesthetics.

Keywords: Musical analysis. Musical semiology.

1 Materiais Fundamentais

Para 0 objetivo do presente artigo, utilizaremos a terminologia barthesiana
concernente aos eixos sistematicos e sintagmaticos de uma linguagem. Assim, por escritura
sistematica, entenda-se a escritura responsavel pelo ambito estrutural da obra, sobre a qual o
compositor cria as relagdes sintagmaticas posteriores. Nesse sentido, tal escritura sistematica
pode ser considerada, para utilizarmo-nos da terminologia de lannis Xenakis (1992), como
um conjunto de estruturas fora do tempo (hors temps): trata-se da criacdo do eixo responsavel
pelas estruturas primordiais, ponto de partida para a escrita propriamente dita. Embora nédo
seja 0 objetivo do presente trabalho a andlise das estruturas sintagmaticas, cabe-nos
mencionar que elas, por sua vez, relacionam-se com a organizagdo dentro do tempo (en

temps), tal como descrita por Xenakis.
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Para a elaboragdo do arcabouco harménico fundamental em Scriptio, Flo Menezes
toma emprestado um acorde de Le Marteau sans Maitre, de Pierre Boulez (composta em
1952-54), a partir do qual ele gera trés novas entidades. A seguir, apresentamos o complexo

harmonico tal como encontrado em Boulez:

Fig. 1.1 - Complexo harmbnico de Le Marteau sans Maitre

Menezes, entdo, transpde o acorde supracitado uma terca maior acima, fazendo
com que a nota mais grave da entidade coincida com a nota mais grave da tessitura do violino.
Preservando as relages intervalares, Menezes constrdi a entidade harmonica a seguir,

(doravante referida como Entidade Harménica 1).

Estrutura

intervalardo " [3m 3m 2M 3m 3m 2M 3m 2M 3M 3M 4] |
acarde de Boulez
—
é . 1 i = = =

. — i1e . r

Fig 1.2 - Entidade Harmdnica 1 de Scriptio

Observando tal entidade harmoénica, gostariamos de chamar a atencdo a duas
particularidades interessantes, que acabardo por se refletir no contetido estésico apreendido
pelo ouvinte (ou seja, o resultado perceptivo de seus termos): 1) a entidade encerra o total
cromatico (visto que nenhuma das doze notas que o compde é repetida); 2) em 0posi¢cdo ao
carater natural tal qual presente na série harmonica, a entidade possui um carater direcional de
expansdo intervalar em direcdo ao registro agudo.

Para a segunda entidade harménica, Menezes procede a inversdo da sequéncia
intervalar, preservando os limites grave e agudo da mesma (respectivamente, as notas Sol

grave e Fa agudo):
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Fig. 1.3 - Entidade Harmbnica 2 de Scriptio
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Para derivar a terceira entidade Menezes recorre a um procedimento diferente:
considerando o nucleo intervalar de base (3m — 3m — 2m), o compositor realiza 0 aumento

gradual de seus intervalos constituintes, como demonstrado a seguir.

3m 3m 2M
\l/ % tom
3m 3M 2M
\l/ Y2 tom
3m 3M 3m
\l/ Y2 tom
3M 3M 3m

Fig. 1.4 - Transformacéo intervalar para configuragéo da entidade 3 de Scriptio

A nova entidade gerada através desse processo (Entidade 3) possui uma nota a
mais do que as duas anteriores. Em contrapartida, nessa nova entidade ndo é alcancado o total
cromatico (a auséncia das notas mi, fa, sol# e si representa um “desequilibrio” que acaba por

refletir na polarizacdo das notas repetidas ré#, fa#, sol e sib):

3m 3m 2M 3m 3M 2M 3m 3M 3m 3M 3M 3m
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Fig. 1.5 - Entidade Harmonica 3 de Scriptio

Isso feito, Flo Menezes utiliza as trés entidades geradas para a construgdo de

madulos ciclicos (que abordaremos a seguir).

2 Moddulos ciclicos

Os modulos ciclicos constituem uma técnica desenvolvida pelo compositor, com a
qual se busca “levar as ultimas consequéncias a estruturacdo mesma de tais entidades,
projetando para além e a partir de seus limites extremos sua propria estrutura interna”
(MENEZES, 2013, p. 95). Em Scriptio, através de tal técnica, sdo geradas retrotransposi¢des
das entidades apresentada até aqui. Tais retrotransposicdes se iniciam a partir da Gltima nota
da entidade anterior, sendo o nimero de transposi¢fes determinado pela distancia intervalar

entre as notas inicial e final da entidade. O nimero de notas de cada modulo é, assim,
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derivado da equagdo a seguir (sendo R = numero de retrotransposi¢fes possiveis; e N =
namero de notas da entidade).
(RxN)-R

No caso particular de Scriptio, a configuracéo de segunda maior descendente entre
as notas inicial e final das duas primeiras entidades harmdnicas (Sol e F4) faz com que as
transposicdes fiquem circunscritas a seis repeticdes. O mesmo vale para a terceira entidade, na
qual o intervalo de segunda maior é repetido, s6 que ascendentemente. Em ambos o0s casos, 0
ndmero necessario para que se atinja novamente a primeira nota da entidade é seis. Assim,

sobre as entidades descritas anteriormente, sdo gerados os mddulos ciclicos que apresentamos

a Seqguir:
Madulo Ciclico 1 (sobre a entidade harménica 1)
(12 x 6) - 6 = 66 notas
Sol Fa Ren Do# Si 1a
f T Y T T ¥
é'x'x.)-”...‘l',d’ -’.‘,..',,I-'.,_.t.,ol-.d.‘...-”' wholn "'0..0'1,.’.‘.|o..l.,' ,|."..|.l-
Mddulo Ciclico 2 (sobre a entidade harmdnica 2)
(12 x 6) - 6 = 66 notas
Sol Fa Ren Dow S Ia
r A\ ¥ T T 1
é.o"'x'lclo"...'l. c"'.'lo'..olc"."".o'.‘.ln"“-"'o!' '.‘."..o'.x.lolo"'-"l. el ole *
Mddulo Ciclico 3 (sobre a entidade harmdnica 3)
(13 x6) - 6= 72 notay
Sol a S Dow ol fa
\ L \4 Y ’
G LT L P 1+ . 1.t el o0 ? godo 00 e ol

- . . s . * i= . sl
. fole e * .. . * . te . e I° ol R tel® . te o [

Gerados os modulos ciclicos, Menezes elabora um perfil melddico, que, quando
aplicado sobre as duas primeiras entidades descritas anteriormente, liberta-as da posicéo
absoluta de suas notas, incorporando a obra uma nova dimenséo de complexidade perceptiva
sobre a qual podemos estabelecer novas relaces de direcionalidade do material. Tal nova
dimensao ja aproxima o material de seu formato sintagmatico, ao menos no que diz respeito a
posicao das notas na tessitura do violino.

Tal perfil melddico é, entdo, dividido em onze grupos, cada qual contendo um
namero especifico de notas, que variam desde uma nota até onze notas. Aqui, como dito

anteriormente, a escritura sistematica comeca a delinear os percursos melddicos
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sintagmaticos, nos quais as alturas j& se encontram em perfis definidos, tal como serdo
executados (independentemente das duracdes). Segue abaixo o perfil aplicado aos modulos

ciclicos um e dois e 0s agrupamentos de notas:

Fig 2.1 - Perfil principal do médulo ciclico 1 em Scriptio

o b se ke
P2 e e 3 S -
- L e te ba b be e

e ..
he e - ol b, b® Jete o
B =3 o - g
.;q - - x'd))‘ b u)i}# “:. o = e =.3.:}' =,

v fecr I te
7 9 6 10 8 5 4 3 1 1 2

Fig 2.2 - Perfil principal do mddulo ciclico 1 aplicado ao mddulo ciclico 2 em Scriptio

As novas direcionalidades criadas por tais agrupamentos variam ao longo da
constituicdo do perfil principal, sendo que 0s quatro primeiros grupos de notas
(respectivamente com sete, nove, seis e dez notas) mantém entre si notavel relacdo de
contiguidade: o primeiro grupo perde uma nota ao ser revisitado no terceiro e o segundo
grupo ganha uma nota ao ser revisitado no quarto. A partir dai o que percebe-se a uma
tendéncia a um esfacelamento gradual do desenho ascendente: ja no quinto grupo de notas, a
direcionalidade dente-de-serra ascendente (que caracterizava os grupos 2 e 4, respectivamente
de 9 e 10 notas) é reduzida e a partir dai as notas dispersam-se em perfis que exploram saltos
cada vez maiores.

Pelo exposto até aqui, percebemos as estratégias desenvolvidas por Flo Menezes
na transformacéo do acorde de Le Marteau sans Maitre de Boulez em trés perfis autbnomos,
cujas relages intervalares, criando desenhos melodicos claramente perceptiveis, destituem-no

de toda sua referencialidade direta.
3 Projecbes proporcionais

Outra técnica utilizada por Menezes para organizacdo dos materiais € a projecédo
proporcional, através da qual o compositor estrutura compressdes ou dilatacbes dos espacos
intervalares, tanto de uma dada entidade harmonica, quanto de um perfil melédico. Através

dessa técnica, € possivel manter as proporcdes intervalares originais das estruturas. No caso
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especifico de Scriptio, sdo realizadas onze projecBes proporcionais (doravante PP): trés
expansdes e oito concregdes. As PP possuem como base base fatores matematicos regidos por

numeros derivados de sua semelhanca com a série de Fibonacci, descritos na tabela a seguir.

Projecéo proporcional Fator de projecéo Tipo de projecao Notas extremas
1 1,21 Expanséo Sol® - La’
2 1,13 Expanséo Sol® — Fa#’
3 1,05 Expanséo Sol® — Re#’
4 0,08 Concregéo Si®— Reft6
5 0,13 Concregédo Fa#5 — Sifts
6 0,21 Concregédo La#* — Sol®
7 0,55 Concregédo Mi4 — Re#®
8 0,89 Concrecéo Do* — Do#’
9 (0,89 - 0,21) = 0,68 Concregédo Sol® — Do®

10 (0,55-0,13) = 0,42 Concregédo Sol®— Do{r4
11 (0,34 -0,08) = 0,26 Concregédo Sol® — Fa#*

Tabela 3.1 - Fatores das projec6es proporcionais em Scriptio

Analisando a tabela anterior, percebe-se uma variacdo radical entre as notas
extremas das entidades. Isso significa dizer que, em sua configuracdo mais comprimida, a
entidade possui uma terca menor de tessitura (PP4); em sua configuragdo mais expandida,
pouco mais de quatro oitavas (PP1). Apropriando-se de pressupostos da semiologia musical
desenvolvida por J. J. Nattiez (2005), podemos considerar esse jogo de expansdes e
concrecdes sob o ponto de vista estésico, isso é, a capacidade do ouvinte em absorver as
estruturas primordiais elaboradas na escritura sistematica de uma obra. O reconhecimento dos
perfis em ambito reduzido (como na PP4, por exemplo) é consideravelmente limitada, sendo a
identificacdo de tais perfis cada vez mais facilitada a medida que, progressivamente, se
aproximam de seu estado original. Para as expans@es, no entanto, a identificacdo dos perfis é
mais evidente, pelo fato de se exagerarem as relacdes intervalares originais. Com tais
estratégias, Flo Menezes consegue incorporar relagfes microtonais na escritura instrumental
do violino, sendo tais relagdes presentes nas proje¢des de menor ambito, a saber, PP4, PP5,
PP6, PP10 e PP11. Nenhuma especificacdo microtonal é aleatoria, sendo todas elas regidas
pelas estruturas geradas pelas concrecfes proporcionais. Para o objetivo puramente expositivo
da presente andlise, apresentamos apenas as projecdes proporcionais 1, 2, 4 e 5 do perfil do

modulo ciclico da Entidade Harmonica 1:

e Expansdes:

e L T e === == e =
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Projecéo proporcional 1 (fator 1,21)

5 J Lt J i 3
2 "" -"." o= ." .‘..pk". = . ."" b i . L = £ <
Yo : it o - .!"‘ '- b e '—" .‘l.". v »- i
Projecéo proporcional 2 (fator 1,13)
e Concregoes:
, wmeie ¢ sietete siedefetefete o sfele @ Jiy w sleiefetefefots Sfeie o Jleg le » slefedery ole Ji0ie ® sinte *leiate slelfie Sgay,

Projecéo proporcional 4 (fator 0,08)

&‘.‘oPﬂ:o.,’ . winie ‘('S""',k"pt-’, wiwjelege » vlirie e "'ﬁ:a.,h # Flelege TIT aie T e Wit fefe wjele » ".i""’":' .

Projecéo proporcional 5 (fator 0,13)

A partir das onze projegdes proporcionais, Flo Menezes desenvolve a escritura
sintagmatica (vide anexo 1 para detalhes sobre o posicionamento das PP na partitura), cujos

contornos ja se encontram determinados pela constituicdo sistematica aqui descrita.
4 Dinamizagao da densidade harménica

A Dinamizacdo da Densidade Harmonica é uma técnica que permite atribuirmos
duracdes em segundos aos grupos do perfil principal. Dessa forma, € possivel a aplicacdo de
permutacGes de acordo com critérios especificos, a partir dos quais gera-se uma tabela
numeérica, a qual guiara a realizacdo da escritura sintagmatica. A seguir, apresentamos a tabela
de Dinamizacdo da Densidade Harmonica (doravante designada pela sigla DDH) utilizada

para a escritura da secdo inicial da peca, aplicada as projecGes proporcionais sete € oito.
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Perfil Principal
(n. de notas + 7(27) 9 (3,47 6(2,6) 10(1,67) | 8(517) | 5(0,97) 4(137) 3(2.47) 11 (8.4”) 1(3) 227

duracéo)
Duraghes N~ T =~ = _

X2 N\ S~ T =o__

\ =
~ =
PP7 (a) 1487 | 20,8 7(6”) 9 (4”) 6 (4”) 10(6,87) | 8(527) | 5(3.2) 4(10,27) 3(1,87) | 11267
\

DuragGes NN S~ TEE=al

X1,5 \ "‘*~~-_

\\ ﬁ - -\)
PP7 (b) 347 | 1167 M1 (1\3\ 2(1957) | 73,67 | 9(12,6") | 6(4.57) 10 (37) 8(3”) 5(5,17) 4(3,97)
AN N
Duracdes \\
originais \
A} \\
PP7 (c) 52" 42 3 (3,4”)\\ 11(2,6”) 1(1,67) 2(51”) 7(0,9”) 9 (13”) 6(2,4”) 10 (8,4”) 8(3”)
\ \
A}

Duragdes AN \

/1,3 u
PP8 (a) 4(6,4”) 3(2,3”) 11 (1,5”) 1(1,57) 2(2,6”) 7(27) 9(1,2”) 6(3,9”) 10 (0,6”) 8(107) 5(1,8”)
Duragdes 0 TT==a_

1,8 ‘\u}

-

PP8 (b) 9(0,5”) 6(7,2”) 10 (1,3”) 8(4,6”) 5(1,6”) 4(1,17) 3(1,1”) 11(1,8”) 1(1,4”) 2(0,8”) 7(2,8”)

Tabela 4.1 - Dinamizag&o da densidade harménica para primeira parte de Scriptio

Observando a tabela anterior, podemos perceber a permutacao dos nimeros para a

criacdo de uma légica de relacGes sintaticas. Os deslocamentos a frente seguem uma escolha

especifica estipulada pelo compositor, na qual ele determina a ordem tanto dos grupos de

notas quanto de suas duracbes (representadas, respectivamente, pelas setas lisas e

pontilhadas). Quanto as duracdes dos grupos de notas, além de deslocarem no quadro de

forma diferente, tém seus valores multiplicados ou divididos, na medida em que sdo

submetidos as projecOes. Para exemplificar tal procedimento, analisemos a PP7(a) em sua

primeira aparicdo (no inicio da peca), com as duracBes tais como determinadas pelas

permutacdes da tabela anterior:

1 7
4,8” 6”
mn | |

T Fhames e i asas =
) L

6
47
| I |

- ==t +
fo g, 4o iv

. in Sowegeieie

©

10

4 6.8

Fig. 4.1 - Aplicacdo das duracGes da tabela DDH aos grupos de notas do perfil principal

A andlise do pentagrama anterior nos revela o fundamento tedrico da DDH: no

caso particular utilizado em nosso exemplo, nota-se 0 segundo grupo (aquele composto por
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duas notas) com uma duragdo de 16,8”, enquanto o quarto grupo (composto de nove notas),
com duracdo de 4”. Em termos estésicos, tal fato evidencia uma maior densidade harménica
no quarto grupo, considerando que ele comporta maior numero de notas, mas dura menos
tempo. Menezes, dessa forma, elabora momentos de maior ou menor densidade, todos
organizados pelos principios seriais da permutacdo (ainda que a permutacdo ndo controle de
forma absolutamente rigida todos os pardmetros). A disposicdo exata de tais notas em
determinado tempo &, no entanto, definida pela escritura sintagmatica, na qual as liberdades
do compositor ganham espaco, e as decisdes locais, no ato da escritura (na escricdo da obra),
relevancia.

Estipuladas as regras gerais do material de base da obra, o compositor cria as
relacBes secundarias. Em outras palavras, utilizando as terminologias de Greimas (1966)
transportadas ao mundo da musica por Tarasti (1994), ap0s a determinacdo da sintaxe
fundamental e da sintaxe narrativa de superficie, 0 compositor segue para a determinacao da
sintaxe discursiva, referida aqui como escritura sintagmatica. Embora ndo seja o objetivo do
presente trabalho avaliar as escolhas do compositor no campo sintagmatico, cabe-nos
relacionar a escrita da partitura como Ultima etapa do processo escritural, na qual o
compositor da vida aos aspectos semanticos potenciais, abrindo a obra para 0s processos
estésicos de significacdo, tanto do ouvinte quanto do intérprete.
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ANEXO 1

(Analise da pagina inicial da obra Scriptio

7,4e5
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