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Resumo: Analise da Opera Kseni — A Estrangeira, da compositora Jocy de Oliveira.
Video da primeira cena intitulada Medea — A Profecia. Sendo uma pesquisa que envolve
teatro, multimidia, audio-visdo e relacGes entre som e imagem foram empregados
conceitos dos autores Roland Barthes, em O império dos Signos (2007), Gilles Deleuze,
em Proust e o0s Signos (2003), Nicolas Cook, em Analysing Musical
Multimedia (2000), Michel Chion, em A Audiovisdo, som e imagem no cinema (2011)
e Juarez Guimardes Dias (2009), em Teatro na tela: Investigacdes sobre o registro
audiovisual como material de analise de espetaculos.

Palavras-chave: Opera; Video; Som; Multimidia; Audiovisual.

Video Analysis of the First Scene of the Opera Kseni - A Estrangeira, by Composer
Jocy de Oliveira

Abstract: Analysis of the first scene, Medea, of Kseni - A Estrangeira, opera by
composer Jocy de Oliveira. Through the audiovisual record of the first scene, A Profecia,
we will take into account theater, multimedia, audio-vision relations between sound and
image. The concepts were based on Roland Barthes, em O império dos Signos (2007),
Gilles Deleuze, em Proust e os Signos (2003), Nicolas Cook’s Analyzing Musical
Multimedia (2000), Michel Chion’s, A Audioviséo, som e imagem no cinema (2011) and
Juarez Guimardes Dias’s (2009), Teatro na tela: Investigacbes sobre o registro
audiovisual como material de analise de espetaculos.

Keywords: Opera; Video; Sound; Multimedia; Audio-visual.

1- Introducéo

Neste artigo iremos apresentar a analise do registro audiovisual da primeira
cena da Opera Kseni — A Estrangeira. Esta 6pera é composta de cinco cenas: “Medea
Profecia”, “Revenge of Medea”, “Who cares if she cries”, “Nenhuma mulher civilizada
faria isso” e “Medea Ballade”. Serd uma analise a partir do DVD da colecao Jocy de
Oliveira, da performance apresentada no Teatro Jodo Caetano, em 28 de setembro de

2006. A compositora Jocy de Oliveira desenvolve em suas éperas um trabalho multimidia

1 Orientadora: Professora Doutora Carole Gubernikoff
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que engloba mausica, teatro, instalacdes, textos e video. Kseni possui varios ndcleos de
sentido, como camadas que se sobrepdem e ddo o sentido final para a obra. Na parte
musical adotamos como fundamentacéo teorica a utilizagdo de signos de maneira mais
livre, assim como fez Gilles Deleuze (2003), analisando a obra de Marcel Proust, e Roland
Barthes (2007), quando descreveu a cultura japonesa. A partir desta divisao por secdes
iremos analisar outra camada de sentido, o audio visual, onde serdo empregados conceitos
dos autores Nicolas Cook, em Analysing Musical Multimedia (2000), Michel Chion, em
A Audiovisdo, som e imagem no cinema (2011) e Juarez Guimardes Dias (2009), em
Teatro na tela: InvestigacGes sobre o registro audiovisual como material de analise de

espetéculos.

2- Fundamentacao tedrica para analise do Registro dudio visual da primeira cena
de Kseni — A Estrangeira

Para andlise desta primeira cena serdo empregados conceitos dos autores
Nicolas Cook (2000), Michel Chion (2011) e Juarez Guimarées Dias (2009). Guimarées
Dias (2009) fez uma investigacao sobre as gravacdes de pecas de teatros e em como elas
podem ser uma ferramenta importante para auxiliar na pesquisa contemporanea sobre o
assunto. Alguns de seus questionamentos foram de grande valia para a analise do video
da 6pera de Jocy: Quais os ganhos e perdas oferecidos por esse tipo de material no
processo de analise? Quais questdes merecem atencdo na interpretacdo desses dados?
Quanto é possivel apreender da peca pela sua gravacdo em video? Quais aspectos da
linguagem audiovisual merecem consideracdo para uma leitura mais adequada do
espetaculo que se apresente neste formato?

Cook (2000) apresenta uma teoria na qual mdsica, palavras e imagem
trabalham formando o que ele chama de multimidia. No capitulo 111 o autor coloca trés
modelos basicos nos quais midias diferentes podem se relacionar umas com as outras:
conformidade quando os meios operam em concordancia, € baseada na similaridade e na
congruéncia; controvérsia: quando os meios entram em contradicdo, subentendendo a
competicdo e o conflito; e complementacdo, quando operam entre as duas primeiras, sem
exibir nem concordancia, nem contradicao.

Michel Chion (2011), faz um estudo sistematico da relagcdo entre som e

imagem. Ele defende que na combinacao do dudio com o visual uma percepcao influencia
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a outra e a transforma: “ndo vemos a mesma coisa quando ouvimos; nao ouvimos a
mesma coisa quando vemos (2008, p.7)”. No capitulo X o autor ainda propde o método
das mascaras onde coloca a importancia em ver vérias vezes uma mesma sequéncia
“observando-a ora com 0 som e imagem juntos, ora mascarando a imagem, ora cortando
0 som (p.146)”.

3 - O video da Primeira cena de Kseni — A Estrangeira

Esta Opera encontra-se em formato DVD e faz parte da Colecdo Jocy de
Oliveira, na qual a compositora lancou em um box contendo quatro de suas dperas, Kseni—
A Estrangeira, As Malibrans, Inori a prostituta sagrada e Fata Morgana. Teve a direcao
de filmagem feita por Bernardo Palmeiro e Pedro Palmeiro, a gravacao do audio feita por
Ricardo Haikal e a mixagem feita por Leonardo Alcantara junto com Jocy, na produtora
Visom Digital.

Em e-mail enviado por Jocy em setembro de 2019 a compositora esclarece
alguns elementos da gravacdo em video e também envia o relato técnico de Bernardo
Palmeiro. Em relagdo ao video a autora coloca que Kseni foi filmada em 2005 no sistema
DVCAM, isto é, um formato de video digital da SONY, que possibilita a gravacdo em
fitas de longa duracdo com baixa compressdo e com 6tima qualidade. Este ainda ndo era
o sistema em HD, isto é, em alta definicdo. Foram utilizadas quatro cAmeras em duas
passagens. A primeira filmagem foi antes da apresentacdo para o publico, o que
possibilitou aproximar as cameras dos intérpretes e assim obteve angulos que nédo seriam
possiveis com a presenca da plateia, pois atrapalharia o campo de visdo dos espectadores.
Na segunda filmagem, j4 com o publico, as cameras foram posicionadas em pontos fixos,
sobre tripés, em um ponto de visdo de quem assistia sentado nas cadeiras. Para o produto
final foram utilizados esses dois momentos de filmagem sobre o audio, que também foi
gravado tanto no ensaio como com o publico.

O éudio foi gravado por Ricardo Haikal, num sistema de gravacdo em
multiplos canais, ligado a um laptop. Foi misturado o sinal que ele tirava da mesa de som

ao que alimentava as caixas do PA? do teatro. Nessa mesa estavam ligados todos os

2 Sigla de public address, isto ¢, enderecado ao publico. Abrange tudo o que for voltado para emitir o som
gue a plateia escutara.
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microfones que captavam o0s instrumentos que estavam no palco e também os microfones
de lapelas, sem fio, usados pelos intérpretes. Além disso, foram colocados microfones
dispersos pelo ambiente para capturar o som da sala.

A gravacdo de Kseni envolveu quatro cameras gerando desta maneira uma
diversidade de planos. Essa diversidade também é confirmada pela gravacdo em dois
momentos. No ensaio essas cameras ficaram mais proximas, e na apresentacao em tripés
mais distantes. Sendo assim quando assistimos ao video da dpera temos a impressao de
que foram utilizadas mais cameras. Os planos alternam-se entre geral, médio, americano,
meio primeiro plano e close-up®. A gravacdo em dois momentos e a edi¢do dos planos
trouxe uma linguagem dindmica para o video. O plano geral exibe o espaco cénico em
que a dpera é apresentada, com 0s masicos nas laterais, as presencas da cantora e da atriz,
assim como do menino. Os planos mais fechados revelam os detalhes dos instrumentos e
instrumentistas, as expressdes da cantora e da atriz, e do menino, assim como detalhes da
cenografia. A dpera é encenada em palco italiano e a presenca do pablico é detectada, em
uma das gravac6es, quando, logo no inicio, alguns musicos do Grupo Taiko entram pela
plateia.

O video tem inicio em fade in, com a apresentacdo do palco feita em plano
geral, revelando os musicos do Grupo Taiko que estdo em torno de um grande tambor,
assim como, diversas listas brancas proporcionadas pela iluminacdo e uma grande tela,
em tiras, onde serdo apresentados alguns videos durante a dpera. A grande area central
do palco ainda esta livre e serd o lugar onde as cantoras, atriz e menino se apresentardo.

A gravacdo feita em momentos distintos foi determinante para a captacao de
detalhes na execucdo dos instrumentistas, cantora e atriz. Detalhes dos figurinos, das
expressdes e dos instrumentos podem ser observados em pormenores por quem assiste ao
DVD e terem passados despercebidos por quem assistiu ao vivo. Dessa maneira, as lentes
das cameras revelaram as sutilezas que o olhar de quem assistiu ao vivo pode ter

escapado. Como também observou Dias, “se a camera escolhe o que vai registrar, por

3 Plano geral: tem um angulo visual bem aberto e revela o cenario em sua frente.

Plano Médio: a figura humana é enquadrada por inteiro, com espago acima da cabeca e abaixo dos pés.
Plano americano: a figura humana é enquadrada do joelho para cima.

Meio primeiro plano: a figura humana é enquadrada da cintura para cima.

Close up: a figura humana é enquadrada do peito para cima.
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meio de planos e closes, sdo extintos da tela os demais elementos do conjunto,
inviabilizado a percepcdo do movimento geral da encenagdo” (2009, p.9).

A capitagdo do 4udio feita com microfones de lapela, através do palco e
cameras trouxe uma boa qualidade para o0 DVD e todo o texto, canto e parte instrumental
foram ouvidos de forma clara pela maneira como o audio foi capturado.

Neste trabalho, o video é o objeto de estudo, e sua analise se mostra
independente da apresentagéo ao vivo. A impossibilidade de rever esta montagem ao vivo
tornou o video um arquivo importante e também uma nova fonte de pesquisa.

4- Signos de Kseni — A Estrageira

De acordo com Deleuze (2003) a pluralidade do mundo consiste no fato de
que os signos nao sdo do mesmo tipo e ndo podem ser decifrados do mesmo modo. Da
mesma forma, Barthes (2007) tentou decifrar a cultura japonesa, o império dos
significantes, sendo sensivel as suas particularidades. Para perceber os signos de Kseni
foi necessario estar atenta a eles, se tornar um pouco parte da obra, adentrar no universo
desta Medea contemporénea de Jocy de Oliveira.

Cada signo desta primeira cena foi dado a partir de uma interpretagdo, de um
momento em que um instrumento foi tocado ou em que uma voz cantou ou declamou. O
signo aqui se apresenta como em Deleuze e em Barthes, como algo a ser decifrado, como

a interpretacdo de um mundo ainda desconhecido ao qual é preciso decifrar, interpretar.

“Nao existe aprendiz que nao seja "egiptologo" de alguma coisa. Alguém soé se
torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e médico
tornando-se sensivel aos signos da doenga. A vocagdo é sempre uma
predestinacdo com relagdo a signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite
signos, todo ato de aprender é uma interpretagdo de signos ou de hierdglifos”

(Deleuze, 2002, p.4).

Deleuze fez uma interpretacao literaria a partir da obra de Marcel Proust, Em
Busca do Tempo Perdido, e Rolando Barthes fez uma investigacdo do pensamento e do
sentido da cultura japonesa em o Império dos Sentidos. Da mesma forma, cada signo dado
as secOes da primeira cena de Kseni, foi o relato de um aprendizado, uma interpretacéo

de cada momento da personagem, uma tentativa de entrar no mundo desta pera.
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A partir da divisdo em secOes faremos uma analise de outra camada desta
primeira cena de Kseni, o audio visual. Em trabalhos futuros outras camadas seréo

analisadas e teremos uma visdo ainda mais abrangente desta Opera.

5 - Aspectos descritivos da Primeira Cena — Medea Profecia

Nesta analise a primeira cena foi dividida em oito secdes, alem da abertura.
Essas divisOes foram feitas a partir da incluséo de instrumentos, textos ou outro elemento
que as justificasse. Os instrumentos apresentados podem ser divididos em cordas, sopros
e percussdo, sendo tocados de forma convencional ou utilizando técnicas expandidas. A
duracdo desta se¢do é de 20 minutos e 30 segundos do total de uma hora e 10 minutos da
Opera na integra. Ndo ha barras de compasso e sim uma indica¢édo, no inicio da peca, de
seminima igual a 60. Assim, sera utilizado o tempo cronometrado para divisdo das seces.

A partir desta divisdo feita em secOes faremos uma descricdo de cada
momento do video desta primeira cena, com os planos e aspectos relevantes da filmagem,
assim como a relacdo entre o video e a musica. Os trés modelos basicos de conformidade,
controveérsia e complementacdo apresentados por Cook (2000) foram empregados assim
como o0 método das mascaras proposto por Chion (2011), onde vimos a mesma sequéncia
inlmeras vezes, com som e imagem, apenas ouvindo o som, e também apenas vendo a

imagem.

Abertura

Signo: Morada

Critério de delimitacdo: Apresentacdo dos tambores
Duragao: 1°00°” até 3°33”’

Video: Inicio com plano geral mostrando o palco.

Camera com foco nos tambores e percussionistas ao entrarem tocando pela
plateia, utilizacdo de plano medio; luz azul em penumbra, até a entrada atriz com foco de
luz branca; mudanca rapida de cameras, alternando entre varios percussionistas e dando
ideia de aceleracao ritmica.

Relacdo Video/MUsica: Consonéncia audiovisual. A relagdo som/imagem estd em

situacdo de conformidade. O audio tem uma presenca marcante assim como as imagens
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dos instrumentistas, que reforcam um rito tribal; predominancia de trocas entre planos
geral e médio.

Secédo A

Signo: Preludio

Critério de delimitacdo: Somente a percussdo acompanhando o texto

Duragdo: 3’33 at¢ 4’16

Video: Contraponto de imagens da cantora com 0s instrumentistas como em uma
conversa, ratificando a proposta da partitura; planos geral e close-up. Foco nos
instrumentos Mocubio®, timpano e placa de metal, com alguns focos nos instrumentistas
e em alguns momentos foco somente em suas maos; plano close-up; a faixa de luz branca
aparece pela primeira vez cortando o palco sendo mostrada pela primeira vez em plano
geral; foco no rosto da atriz evidenciando a importancia da mascara, plano close-up; nesta
secdo temos predominancia entre planos geral e close-up.

Relacdo Som/imagem: o som anuncia a presenca de Medea, a atriz fala as palavras que
definem a personagem; a troca de imagens evidencia o contraponto de som e imagem,
mostrando um movimento constante e trazendo tensdo para a apresentacdo da
personagem; ha uma predominancia de proximidade da camera nos instrumentos,
musicos e atriz, evidenciando assim a importancia de suas atuacdes naquele momento. A
filmagem ressalta a partitura musical. O resultado é uma interacdo dos meios onde ambos
sdo subordinados a narrativa. A imagem esta em complementacdo com o som e afirma o
sentido de turbuléncia a personagem.

Secédo B

Signo: Vidente

Critério de delimitacdo: Entrada de outros instrumentos

Duracdo: 4°17 até 7710

Video: Inicialmente foco de imagem na cantora e no clarinete baixo, pratos e placa de
metal, com planos médio e close-up, respectivamente; plano geral e close-up na atriz
enquanto fala seu texto; troca de imagens com o clarinete baixo, pratos e placa de metal;
foco no rosto da cantora no momento em que da um grito aos 5°33°” em close-up,

ratificando a importancia desse momento; troca de imagens com o xilofone, violoncelo e

4 Pequeno tambor japonés feito de madeira e utilizado por monges budistas.
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clarinete baixo; a partir de 5°45°° hd um foco em uma imagem, mas o som esta fora dela.
O foco aparece na cantora, que permanece atuando, mas o texto € dito pela atriz.
Alternancia de plano médio e close-up. Pela primeira vez aparece em plano geral o video
apresentado no telao feito de tiras de tecido; a partir dos 7°00°’ novo grito da cantora com
foco agora no rosto da atriz, em close-up. Ao final desta secdo ha a entrada do menino,
mas fora do foco principal e da faixa de luz branca. Predominéncia de alternancia entre
0 plano médio e close-up.

Relacdo som/imagem: ressalta a partitura, evidenciando a participacao dos instrumentos;
quanto as relagdes de modelo multimidia podemos dizer que se alternam em
conformidade e controvérsia. O exemplo do foco na cantora com o texto dito pela atriz é
um momento de controvérsia, pois mesmo sendo o texto um elemento importante neste
momento o video é deslocado para a atuacdo da cantora.

Secéo C

Signo: Reflexdo

Critério de delimitacdo: Entrada de um riff de guitarra

Duragdo: 7’13 até 8’55’

Video: Close-up no guitarrista e na guitarra evidenciando o riff de entrada na secdo; plano
médio na cantora e no menino que senta em frente a caixa de areia; entrada da percussao
com os tambores em close-up; close-up no xilofone e no menino que chama pela primeira
vez por sua Mitera; texto declamado pela cantora com close-up em seu rosto; planos
entrecortados com imagens na atriz, cantora e percussionista. Predominancia de planos
médios e close-up; plano médio com a cantora, atriz e menino em frente a caixa brincando
com um barco de papel pegando fogo.

Relacdo som/imagem: Podemos perceber uma complementacdo dos elementos da
partitura nos focos apresentados pelas imagens, valorizando os momentos de entradas dos
instrumentos, cantora, atriz e menino. Predominancia de planos médios e close-up.
Secédo D

Signo: Distanciamento

Critério de delimitacdo: melodia feita pela cantora apds espera de oito segundos. Durag&o:
8’57 até 11°24>
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Video: Close-up na cantora enquanto da um grito e no prato, em uma rapida participacao.
Troca de imagens entre xilofone, clarinete baixo e percussdo; plano médio com a atriz
cantando; momento de close-up na cantora enquanto a atriz declama, repetindo o
procedimento da secdo B; troca de imagens entre o clarinete baixo, a chapa de metal, a
guitarra e a cantora enquanto a mesma declama seu texto com plano em close-up; menino
chama por sua Mitera®, ¢ utilizado o plano médio mostrando a cantora, 0 menino e atriz;
close-up na cantora que grita com a mao direita estendida; foco na atriz abaixada na faixa
de luz branca. O plano médio também atinge os dois percussionistas, o xilofone e o
clarinete baixo; momento de extrema tensao aos 11°20°’ com a cantora gritando as silabas
TRR TRR. Neste momento o close-up se intercala entre a cantora, o xilofone e a placa de
metal.

Relacdo video/musica: Podemos perceber que os momentos de tensdo trazidos pela
musica foram confirmados pela troca de imagens de forma a esclarecer a partitura; relacdo
de conformidade e controvérsia, da mesma maneira que na secao B, com a imagem na
cantora enquanto o texto é declamado pela atriz.

Secéo E

Signo: Dor

Critério de delimitacdo: volta do riff de guitarra

Duragao: 11°28” até 13’46’

Video: close-up e plano médio na cantora enquanto assume ser infanticida. Neste
momento a cantora ainda estd na faixa branca. Aos poucos ela vai saindo da faixa
enguanto canta uma melodia em forma de lamento; atriz volta para a faixa branca. Close-
up na percussdo, guitarra e violoncelo nos momentos de suas participagdes; plano médio
na atriz e menino enquanto ele canta a palavra Splahnisu. Enquanto isso a atriz caminha
pela penumbra azul; close-up no violoncelo até a entrada da atriz declamando seu texto;
plano geral mostrando o video com a queda de uma parede de um casardo provavelmente
em uma regido de guerra; close-up no menino até a nova entrada da atriz declamando seu
texto; plano médio seguido de close-up na atriz que canta sob forte tensao as silabas Lig

Lig Lig, lembrando o canto arabe Zaghareet. Ao final da secdo, alternancia de plano geral

® Mitera significa mée no idioma grego.

ANAIS DO VI SIMPOM 2020 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



542

e close-up na atriz falando a frase “por maes que abengoam a imolagdo de seus filhos
como corpos bombas”. Predominancia de planos geral, médio e close-up.

Relacdo video/musica:

Video: as relagdes sdo praticamente as mesmas das secdes anteriores, isto €, uma
complementacdo do video com a partitura musical, a partir da valoriza¢do dos focos nos
acontecimentos predominantes na musica.

Secéo F

Signo: Escudo

Critério de delimitacdo: regularidade métrica no timpano

Duragdo: 13°48”” até 15’12

Video: close-up no timpano que estd fazendo uma regularidade métrica; close-up na
cantora ao declamar seu texto ¢ ao fundo da imagem a atriz esta “performando”;
alternancia entre meio primeiro plano e close-up; Close-up no clarinete baixo, tambores
e timpano em um momento de tensdo melddica; plano geral seguido de close-up na
cantora e atriz; Momento de tensdo com melodia sendo feita com as silabas Daig-Daig-
Daig e depois Lig-Lig-Lig lembrando o canto oriental Zaghareet. Neste momento o close-
up esta na cantora e depois na guitarra, alternando com plano geral; plano geral com video
sendo apresentado ao fundo onde a roupa de Medea estd em evidéncia; close-up na atriz
ao declamar seu texto. A seguir o plano se abre para mostrar a participagdo do menino
que executa uma melodia. Logo apds o plano se fecha no menino momento de término
da secdo.

Relacdo video/musica: o video se mantém complementar a masica ao ressaltar as entradas
do canto e do texto apresentando pequenas trocas de imagens nos instrumentos nos
momentos de suas entradas. Predominéncia de plano geral e close-up.

Secdo G

Signo: Piedade

Critério de delimitacdo: Sem texto declamado

Duragao: 15’15 até 17°38”

Video: close-up no xilofone tocado com arco; close-up no rosto da atriz enquanto é
iniciado o canto executado pela cantora; close-up nos seguintes instrumentos e

instrumentistas: violoncelo, clarinete baixo e placa de metal; plano médio na cantora e
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atriz com menino ao fundo; plano geral mostrando o video no teldo; close-up no
violoncelo e guitarra que estdo costurando fragmentos melddicos; plano médio na cantora
e na atriz com o menino ao fundo; troca de close-up entre guitarra, violoncelo, clarinete
baixo, xilofone e cantora, de acordo com suas entradas; close-up no menino, xilofone e
clarinete baixo; costura melodica feita pelos instrumentos acompanhada pela troca de
imagens; close-up no rosto da atriz ao fim da cena. Predominancia de plano geral, médio
e close-up.

Relacdo video/musica: a costura sonora do canto com os instrumentos é afirmada pela
entrada e saida de foco em seus respectivos momentos de participacéo.

Secéo H

Signo: Afirmagao

Critério de delimitacdo: Retorno do texto declamado

Duracgao: 17°40” até¢ 21°30”’

Video: close-up no rosto da atriz enquanto inicia seu texto seguido de um plano geral
mostrando o video de Medea caminhando na praia; close-up no percussionista tocando
diversos gongos, fazendo um cintilar de notas; plano médio na atriz com violoncelo e
guitarra ao fundo; close-up na atriz ao declamar o estado de Medea de “Maternidade
absoluta”; menino em segundo plano chamando por sua Mitera; close-up na atriz e logo
apos no percussionista que esta fazendo uma continuidade ritmica; plano médio na atriz
com violoncelo e guitarra ao fundo, com rapida passagem pelo rosto da cantora; close-up
na atriz com a camera fazendo a imagem de um angulo inferior; volta da imagem em
angulo paralelo; troca de imagens entre cantora, tambores, gongo e guitarra enquanto a
mesma afirma “Porque s6 eu sou Medea”. Plano médio na atriz enquanto se retira ao
término da secao.

Relacdo Musica/Video: permanece o foco nas entradas dos instrumentos, atriz e cantora.
Rarefacdo final dos instrumentos evidenciada pela troca de imagens. Podemos perceber

a complementacgéo das imagens com a partitura.
6 — Consideracdes finais sobre o video da Primeira Cena de Kseni — A Estrangeira

A gravacdo de Kseni — A Estrangeira em arquivo de DVD gerou uma nova

obra. A partir do registro audiovisual da Opera tivemos a oportunidade de revé-la
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inimeras vezes e observar elementos que em uma apreciacdo ao vivo poderiam passar
despercebidos. Neste trabalho ndo tivemos o intuito de comparar a encenagdo da Opera
ao vivo com a midiatizagdo em DVD.

A divisdo em secOes, inspiradas em Deleuze e Barthes, as quais foram
apresentados signos, foi de grande importancia para analise do video em segmentos.
Observamos também, a partir dos questionamentos de Dias, que a filmagem em dois
momentos, a primeira sem publico e o segunda com a plateia, proporcionou uma
experiéncia diversa da apresentacdo ao vivo, pois as cameras puderam ser aproximadas
mostrando detalhes que dificilmente o publico do teatro teria acesso. Os figurinos dos
instrumentistas, da cantora e da atriz puderam ser observados em sua totalidade e em
detalhes, assim como os detalhes dos instrumentos. Desta maneira, a gravagédo
proporcionou ao espectador uma proximidade maior com os objetos cénicos.

Confrontamos as diferentes midias para estabelecer se elas estavam de acordo
com os modelos expostos por Cook, de conformidade, controvérsia e complementacao.
Podemos perceber que as escolhas dos focos e dos planos geral, médio, americano, meio
primeiro plano e close-up, se encontraram em complementagdo com a partitura musical.
O audio tem presenca forte e marcante e o video complementa o seu sentido. Podemos
perceber poucos momentos de controvérsia como nas se¢es B e G onde o foco esta na
cantora enquanto a atriz declama seu texto. Os momentos de maior intensidade ritmica
sdo marcados por movimentacgdo de cameras dando um sentido de aceleracdo. As escolhas
dos focos e planos feitos pela autora junto com Bernardo Palmeiro ajudaram a legitimar
a intencdo musical/visual de sua obra. Kseni apresenta um relacionamento ndo
competitivo, mas de complementacédo entre video e audio. Assim, podemos perceber no
video de Kseni que a relagdo entre a musica e o video ndo estdo nem em relacdo total de
concordancia, tampouco de total discordancia, mas sdo complementares. Embora
algumas se¢fes mostrem momentos de concordancia, ou até mesmo controvérsia, €
possivel, de forma geral, distinguir as diferencas de uma midia em relacdo a outra, mas
essas diferencas nédo caracterizam oposicgéo de significados e sim complementaridade.

Através do método das mascaras de Chion percebemos que quando vemos
somente as imagens, que tem como predominancia focos onde a musica estd se

desenvolvendo, a imagem ndo desmente o som. A imagem e o som se relacionam, um
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sugere o outro. Em poucos momentos as fontes sonoras estdo fora do campo de vis&o. E
importante ressaltar que essas fontes sdo sempre relativas a mdsica, pois ndo existem
diélogos.

Por hora, podemos concluir que nossa tarefa de analisar o video da primeira
cena da Opera, Kseni — A Estrangeira nos forneceu elementos para avangar em uma
pesquisa mais aprofundada. De maneira mais abrangente, podemos também concluir que
0 registro da 6pera em arquivo audio visual se mostrou uma ferramenta importante para

pesquisas de trabalhos desta natureza.
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