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Resumo: Neste texto apresento uma breve discussao das buscas iniciais realizadas acerca de
algumas possiveis abordagens musicoldgicas. Essa investigacdo inicial teve o objetivo de
compreender a dimensdo ou as possibilidades de uma pesquisa musicoldgica. Dessa forma,
buscou-se literaturas que abordassem conceitos sobre a Musicologia e, consequentemente, seu
atual estado. Esse texto foi organizado em duas partes de forma a apresentar, do modo mais
objetivo possivel, o entendimento assimilado sobre a histéria da Musicologia geral — na
primeira parte —, e na segunda, mais especificamente, o que se tem discutido sobre Musicologia
no Brasil, 0 que é ndo é feito de forma exaustiva neste texto, porém expressa conclusdes parciais
fundamentais para o inicio dessa pesquisa. Assim, autores como Parncutt (2012) e Nattiez
(2005) foram utilizados na primeira secdo para a fundamentacdo quanto a origem, conceitos e
0s primeiros momentos de transi¢do da Musicologia na Europa no século XX que tendenciou
desdobramentos que refletiram na histdria das instituicdes musicoldgicas. Para uma pesquisa
realizada no Brasil, nada mais pertinente do que uma sucinta e resumida investigacéo sobre 0s
processos e 0s procedimentos em que se encaminham a pesquisa nesse territério. Assim, Paulo
Castagna (2008), Sant’Ana (2016) e Borges (2019), na segunda se¢ao do texto, foram trazidos
pois apresentam pareceres com pontuacdes acerca do inicio, dos avancos e das perspectivas da
pesquisa musicologica brasileira. Este ultimo, seguindo a linha da “interdisciplinaridade” no
meio académico, propde a analise dos assuntos ja estudados através das redes de repertdrios
musicolégicos, que confere um novo olhar, uma forma de organizacdo para o que ja foi
estudado na area da Musicologia.

Palavras-chave: Nova Musicologia; ferramentas; conceitos; estudos musicologicos.

Title of the Paper in English: What to Know about Musicological Research? Initial
Considerations

Abstract: In this text | present a brief discussion of the initial searches carried out on some
possible musicological approaches. This initial investigation aimed to understand the dimension
or the possibilities of a musicological research. Thus, literature was sought that addressed
concepts about Musicology and, consequently, its current state. This text was organized in two
parts in order to present, in the most objective possible way, the understanding assimilated
about the history of general Musicology — in the first part —, and in the second, more specifically,
what has been discussed about Musicology in Brazil , which is not done in an exhaustive way
in this text, but expresses partial conclusions fundamental to the beginning of this research.
Thus, authors such as Parncutt (2012) and Nattiez (2005) were used in the first section to
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explain the origin, concepts and the first moments of transition of Musicology in Europe in the
20th century, which tended developments that reflected in the history of musicological
institutions. For a research carried out in Brazil, nothing is more pertinent than a succinct and
summarized investigation on the processes and procedures in which the research in that territory
is directed. Thus, Paulo Castagna (2008), Sant’Ana (2016) and Borges (2019), in the second
section of the text, were brought in as they present opinions with scores about the beginning,
advances and perspectives of Brazilian musicological research. The latter, following the line of
"interdisciplinarity"” in the academic environment, proposes the analysis of the subjects already
studied through networks of musicological repertoires, which gives a new look, a form of
organization for what has already been studied in the area of Musicology.

Keywords: New Musicology; Tools; Concepts; Musicological Studies.

1. Palavra de honral!

N&o sei como dar inicio, meus amados leitores e leitoras, ao que desejo vos
comunicar neste texto! Parafraseando Cruz Junior (1855), “Estou tdo embaracado como um
calouro no meio de seus veteranos!” Foi-me confiada uma tarefa e “agora devo encarar

seriamente a minha missao”. Minha sorte sdo os bons exemplos que tenho e pretendo seguir!

RODERBLIVE,

S— - =
Agora devo encarar serizmente a minha
missio.

34
l You possar uma bella vida!
l Estou pulando de gosto; nio me importa

Revista da semana.

Palavea de honra!.. Nio sei como heide
principiar a referir-vos, minhas amaveis lei-
toras, o5 novidades da semonal..

Estou Lio embaragado como-um ealoira no
meio de seus veteranos!

Foi uma ousndia da minha parle o metler-
me o escrever cowsas, Para as quaes lalvez

- ninguem mé ache geito!. .

isso ndo admira; si assim procedo & porque
tenho bons exemplos. Neste seculo de—lo-
chas luminosis—1todos sTo poctas e eseriplo-
res publicos, e eu, rapaz de bom goste, seria
om gronde tolo s¢ me deixasse ficar esque-
cido na minha pobre choupaua de estudante,
niio gravoudo meu nome em leira redonda!

()

! que d& por pios e por pedras, nom que €s-
creva muila ceusa que nio merega ser lida;
nlio sou o priweiro Gue farei fizsco com ra-
biscadellos .—Alim disto, heje, Do lempo
presente, o que se deseja & muito palanfro-
rio, muito gspalhafacte, sinda que por fim

| nada so teoka dito, nem feito.

A prova do que avango estd mos clixires
| anti-chiolericos, que tanlo baralho fizeram
i pelos jornaes, mes que em resultado nio im-
pediram que muila gente fosse tomar fresco
nas regides ethéreas!. .

()

A minha penna esli-me dizendo que nio
deve de alguma sorte mettor-me em camisy
de onze varas; que en eston mui[.n eng_anaqlu
em pensar que escrever —Revislas Sema-
naes— & o mesme que rabiscar as corlas do
compadre Mizoletal o i .

Nada; ¢ cousa muito diflicil. E’ preciso
saber-se lodn a phraseologia das modistas
para poder descrever o toilette do uma bella;
& preciso entender de musica, para ndo dar
o son espicharelur, quanda contar aos feito-
res e leiloras uma noite de theatro lyrico; ¢
preciso entender, nio pouch, ::[n arle culina-
ria, para qoando pintar com vivas cdres um
banguete, ndo (OMAr um perd por um mars
réco, um frango por um capin, dece de ovos
por doce de abobera e e calera; Mesmo
porque espera, com a vinda do paquete, as-
sistir a uma ceia dos nossos russos, ja que o
jantar pertenceu aos allindos.

Nio tem duvida; tudo se arranja; vou
passar d'hoje em diante algumas horas n'ama
easa o modas; assistic algomes a lighes do
eonseryatorio, @ conversar um pouco com o
Nicola.

Esti wdo em ordem.

Figura 1: Folhetim do jornal A Marmota Fluminense: Jornal de Modas e Variedades publicado em 02 de
dezembro de 1855, Rio de Janeiro (CRUZ JUNIOR, 1855).

Na Figura 1 temos um trecho do texto publicado por Cruz Junior, colaborador do
jornal A Marmota Fluminense: Jornal de modas e variedades, pertencente a Francisco de Paula

Brito. A pertinéncia desse texto de Cruz Junior esté no fato de ele narrar a dificuldade que sente
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ante a novidade de escrever a coluna Revista da Semana para tal jornal. Acredito que muitos
escritores gostariam de iniciar seus textos também com a narrativa de tal agdo. Becker (2015)
produziu um livro sobre desenvolvimento de textos, descrevendo em alguns pontos a
normalidade que ha em ter dificuldades em iniciar um assunto, que talvez seja tdo natural
oralmente, e apresentar em forma de texto.

Faco essa descricdo inicial pela familiaridade que encontro no texto de Cruz Junior,
pois € sempre conflitante para mim o processo de iniciar um texto. Com esse colunista vejamos
que é possivel observar ndo somente as desmazelas de uma novidade, mas ele também apresenta

pistas para a resolugdo quando descreve:

Nada; é cousa muito difficil. E* preciso saber-se toda phraseologia das
modistas para poder descrever o toilette de uma bella; é preciso entender de
musica, para ndo dar o seu espicharetur, quando contar aos leitores e leitoras
uma noite de theatro lyrico; [...] Ndo tem duvida; tudo se arranja; vou passar
d’hoje em diante algumas horas n’uma casa de modas; assistir algumas li¢des
de mdusica do conservatorio, e conversar com Nicéla. (CRUZ JUNIOR, 1855)

Com essa colocacdo temos as pistas que certamente irdo ajudar na descri¢do do
texto, e que também sdo apontadas por Becker (2015), que se resume a apropriacdo do assunto;
ou seja, quanto mais dominio tivermos a respeito do assunto sobre o qual nos propusermos a
escrever, menos dificuldades e mais fluéncia teremos em descrevé-los. I1sso me faz concluir que
escrever é expor, é tornar publico o que entendemos ou a nossa visao sobre algo através de um
texto. Com isso, tomo para mim a premissa de que em uma pesquisa da area musicologica,
independentemente da abordagem do tema, deve ser dada importancia a investigacdo sobre a
definicdo, o processo historico, as ferramentas de pesquisa e o estado atual das pesquisas na
area em Musicologia. Isso, entdo, farei. Com certeza, nesse primeiro momento, nio sera
apresentada uma pesquisa muito aprofundada, mas sera o suficiente a fim de que se saiba em
qual caminho direcionar a investigacdo, haja vista que atualmente existem muitos
desdobramentos na area musicologica, como é trazido por Nattiez (2005) e alguns outros

autores como veremos a segulir.
2. Descobrindo conceitos da Musicologia

Nessa investigagdo inicial, com o objetivo de compreender a dimensédo ou as
possibilidades de uma pesquisa musicoldgica, foi realizada uma busca por literaturas que
abordassem conceitos sobre a Musicologia e, consequentemente, seu atual estado. Desta forma,

foram encontrados cinco textos que servirdo como base para esse discurso preliminar. Dentre
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0s autores estdo Paulo Castagna (2008), Jean-Jacques Nattiez (2005), Richard Parncutt (2012),
Sant’Ana (2016) e Borges (2019). Nem todos serdo apresentados ao longo do texto, mas ficardo
como referéncias ao longo da pesquisa.

Desses autores, Parncutt (2012) é bem direto quanto a definicdo do termo e, logo
no inicio do texto, afirma: “Musicologia ¢ o estudo da musica” (p. 147). Essa defini¢do ndo ¢
muito reveladora, parece um conceito bastante 6bvio, mas depois de correr algumas linhas do
texto, € possivel perceber que essa é a base que justifica claramente o atual estado da
Musicologia, seus desdobramentos e também onde se concentram todas as discussdes desta
area. E possivel perceber isso quando o autor traz as descricbes feitas por importantes
enciclopédias, como o New Grove Dictionary of Music and Musicians e Musik in Geschichte
und Gegenwart, sobre o conceito de Musicologia e afirma que as definicdes trazidas por estes
dicionarios sugerem que “a musicologia atual abrange todas as abordagens disciplinares para o
estudo de toda musica, em todas as suas manifestacdes, ¢ em todos os seus contextos”
(PARNCUTT, 2012, p. 147). Esse € o inicio de uma extensa discussdo gerada em torno dessa
area atualmente. Mas vocés devem estar se perguntando: Por que isso? Como isso comegou?
Vamos entdo observar, a seguir, algumas possiveis causas para tal situacao.

Quanto a origem, Nattiez afirma que “a musicologia surge no momento em que o
publico comegou a ter dificuldades em compreender a musica” (NATTIEZ, 2005, p. 8), ou seja,
no momento em que houve a necessidade de descri¢édo e verbalizacdo para o publico ou para 0s
ouvintes do que estava sendo executado. Segundo ele, considera-se 0 ano de 1837, por consenso
geral, a data na qual a expressdo apareceu pela primeira vez no livro de um pedagogo aleméo
chamado Johann Bernhard Logier (NATTIEZ, 2005, p. 8). Porém, as limitacdes do que se
podia justificar com este termo para os estudos que estavam sendo realizados em musica surgem
por conta, justamente, da subjetividade do objeto que se toma para estudo: a musica, aportando,
assim, trabalhos com abordagens diversas. Guido Adler (1885 apud NATTIEZ, 2005), visando
a organizacéo dos objetivos de acordo com a necessidade a que se dirigia 0 assunto, divide o
campo da Musicologia em duas grandes partes: a Musicologia historica com a Etnomusicologia,
compreendendo o estudo da notagdes, o estudo das categorias historicas fundamentais, o estudo
das regras de composicdo de cada época e a organologia dos instrumentos musicais; e a
Musicologia sistematica, que se ocupa do fundamento das leis que revelam a historia
(abrangendo a estetica, a psicologia da mdusica, a educacdo musical) (ADLER, 1885, apud
NATTIEZ, 2005, p. 8). O autor coloca que, em todo o século XIX, a Musicologia foi
fundamentalmente historica e somente no inicio do século XX comecgou a ter uma abordagem

comparativa com os estudos de tradicdo oral. Quanto a isso, Parncutt (2012) afirma que, em
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termos mais gerais, Adler sugeriu que as subdisciplinas dessa area fossem divididas em aspectos
“historicos” e “nao historicos”, seguindo o exemplo de organizacdo de outras disciplinas ja
estabelecidas na época, como o direito e a teologia (PARNCUTT, 2012, p. 152).

Para entendermos melhor esses aspectos, podemos considerar o Folhetim do
periddico apresentado no inicio do texto. No jornal A Marmota Fluminense: Jornal de Modas
e Variedades, pertencente a Francisco de Paula Brito, Cruz Junior traz um texto em que é
possivel extrair algumas informacGes. Se o tomassemos como fonte de pesquisa em
Musicologia considerando 0 modelo de Adler, um exemplo de Musicologia histérica podemos
ter, se o foco ou o objeto de estudo for a descricdo das obras musicais oferecidas pelo teatro
lirico da época como um fenémeno histérico. Ja o estudo da questao de diferenciacao da plateia,
trazido por ele como dilletantis e amadores, que configura um aspecto social do publico
musical, bem como as caracteristicas estilisticas das obras para determinados ouvintes, pode
ser um exemplo da Musicologia sistematica.

Entretanto, como comenta Parncutt (2012), esse modelo proposto por Adler ndo
conseguiu ser mantido e a Musicologia se dispersou. No inicio do século XX, com os estudos
das musicas de tradicdo oral, a musica popular e a musica atonal (que foge totalmente do
modelo proposto) tendenciou para desdobramentos que refletiram na historia das institui¢oes

musicoldgicas.
3. E no Brasil?

Para uma pesquisa realizada no Brasil, nada mais pertinente do que uma sucinta
investigacao sobre os processos e 0s procedimentos através dos quais se encaminha a pesquisa
nesse territorio. Nesse momento, percebo minha limitagdo para compreender e descrever o que
encontrei diante da respeitavel quantidade de autores que tratam do assunto a partir de diferentes
perspectivas; entdo, considerei adequado tomar por saida a descrigdo de algumas questdes que
me surgiram, tais como: quais autores seriam relevantes para essa discussdo? Quais assuntos
deveriam ser trazidos para este momento? Como estamos trabalhando um assunto que gira em
torno da descoberta e procura saber sobre o desenvolvimento de uma Nova Musicologia, a
saida, a principio foi encontrada em Castagna (2008). Isso porque, dentre os textos lidos, esse
autor é bastante objetivo quanto a apresentacdo da historia, dos avangos e das perspectivas —
como sugere o titulo de seu texto — sobre a Musicologia brasileira.

Castagna (2008) traduz e responde a interrogacao colocada no inicio do topico

sobre a importancia da constante reflexdo que o musicologo precisa exercer durante a pesquisa
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e 0 conhecimento sobre a historia da Musicologia no pais. Sendo assim, mesmo néao fazendo
parte da proposta do texto a descricao ou a discussao sobre a historia da Musicologia brasileira,
de forma muito sucinta, o autor expde informacdes claras e objetivas sobre o surgimento da
atividade musicologica no Brasil para a contextualizacdo da proposta do texto.

O autor ressalta que, durante o século XIX, os textos sobre masica no Brasil
mantinham um interesse totalmente literario. E somente a partir da década de 1960 comegou-
se a adotar o estudo de documentos e sua edicdo critica — com relativo atraso visto que isso era
feito na Europa ja no seculo XIX. Acrescenta ainda que 0 movimento que desencadeou tais
mudangas teve lideres como Mério de Andrade, em Sdo Paulo, e Luis Heitor Correa de
Azevedo, no Rio de Janeiro. Sendo assim, Castagna (2008) deixa explicito que o inicio da
atividade musicoldgica no pais é tomado como valido a partir da primeira metade do século XX
e que a primeira mudanca nessa area ocorre da fase literario-musical para a fase propriamente
musicoldgica. Nessa ultima fase, temos no protagonismo Curt Lange, que desencadeou a
chamada Musicologia cientifica. O que marca este periodo é que pesquisadores e musicologos
passaram a “utilizar métodos propriamente musicoldgicos e ndo apenas literarios ou histéricos”
(CASTAGNA, 2008, p. 38). Isso me fez questionar: o0 que seriam “métodos propriamente
musicologicos™? A resposta pareceu-me ser que, a partir disso, “a musica brasileira comecava
a ser estudada a partir de obras e ndo apenas de seus compositores ou da historia politica do
pais” (CASTAGNA, 2008, p. 38). Ou seja, os manuscritos antigos passaram a ter destaque
como objetos de pesquisa.

Castagna (2008) deixa claro que, ainda nesse periodo (1960-1980), apesar de
parecerem transformacdes positivas, no Brasil as pesquisas musicolégicas ainda utilizavam
tendéncias que ja haviam sido abandonadas na Musicologia europeia. Que tendéncias eram
essas? Eis algumas pontuadas no texto:

e Musicologia predominantemente positivista e conotagdo nacionalista, quase

sempre com interesse religioso;

e pesquisa exclusivamente individual e desvinculada do meio universitario;

e trabalhos descritivos com raras discussdes sobre o aperfeicoamento dos métodos

para a construcdo do conhecimento do passado;

e publicacdo de uma quantidade limitada de trabalhos e uma espécie de

protecionismo em relagcdo ao acervo ou as obras de determinados autores;

e intercambios com a Musicologia internacional de cunho mais tedrico do que

pratico.
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E o que se fazia nesse tempo na Europa? O texto responde que 0s europeus agora
estavam preocupados em “estudar as modifica¢des da musica no tempo” (PORTO, 1962 apud
CASTAGNA, 2008, p. 40).

Quanto a pesquisa no Brasil, todos esses impedimentos acima mencionados
dificultaram o desenvolvimento da pesquisa e permitiram o estabelecimento de visGes
“monoliticas” a respeito dos assuntos estudados. Mas, de acordo com o autor, esse modelo
predominou até a década de 1990, quando o ambito da pesquisa musicologica brasileira
comecou a sofrer lentas modificacdes. Nesse tempo, as atividades musicoldgicas foram
voltadas para a entdo chamada Nova Musicologia. Quais eram, entdo, as motivacoes dessa Nova
Musicologia no Brasil? Vejamos 0 que encontramos no texto:

e esgotamento da eficicia e das particularidades da Musicologia das décadas de

1960 e 1980;
e maior contato com a Musicologia internacional,
e superacdo do modelo positivista e das limitacdes da geracdo anterior;

e procura de novas teorias para explicar o significado dos fendmenos estudados.

A mudanca muito consideravel nesse momento para a nova geracdo de
pesquisadores se caracteriza pelo desligamento do uso da concepcao positivista na pesquisa. Os
musicologos passaram a se preocupar com 0 aspecto critico e reflexivo, desenvolvendo o
trabalho técnico com maior consciéncia metodoldgica, 0 que passou a gerar alguns outros tipos
de reflexdo na pesquisa musicoldgica brasileira, tais como:

e interesses sobre a fungdo da Musicologia na sociedade e a razdo da pratica desse

tipo de ciéncia no Brasil da atualidade;

e preocupac0es arquivisticas tanto tedricas quanto praticas;

e debates sobre a ética e a relacdo dos pesquisadores entre si e com seus objetos

de estudos;

o reflexdo metodoldgica e visdo critica sobre a producdo musicoldgica antiga e

atual,

e interesse pela historia da Musicologia no Brasil.

Em suma, o autor aponta que a transicdo das atividades musicoldgicas no Brasil
tendenciaram de uma pesquisa voltada para obras € compositores para uma “nova musicologia,
caracterizada pela maior amplitude na selecdo de metodos, interesses, interrelagdes,

responsabilidades, abordagens, periodos historicos e regides geograficas, consequentemente
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acompanhadas de maior amplitude nos resultados obtidos” (CASTAGNA, 2008, p. 52). Esse
novo tipo de pesquisa gerou um enorme salto nas pesquisas musicoldgicas. Diante da fase dessa
Nova Musicologia que deixa de ser estagnataria para uma fase de constante transicéo, o autor
coloca ser “fundamental que se trabalhe na ampliagdo das perspectivas dessa Nova
Musicologia, sobretudo no que se refere as abordagens mais criticas e interpretativas, ao
desenvolvimento metodolégico, [...] € ao maior significado social da pesquisa em musica”
(CASTAGNA, 2008, p. 52).

Posto, através de Castagna (2008), um breve conhecimento sobre a historia e as
primeiras mudangas da pesquisa musicoldgica no Brasil, com um salto de aproximadamente
dez anos, vemos em alguns autores, como Sant’Ana (2016) e Borges (2017; 2019), algumas
discussdes sobre essa area na atualidade.

A pertinéncia de apresentar Sant’Ana nessa discussdo € justificada quando
Castagna (2008) propde a nova geracdo de musicélogos a constante reflexdo sobre o que vem
se estabelecendo como pesquisas musicoldgicas no Brasil. Apesar de apresentar uma “nova
postura método-filosofica da Musicologia” (SANTA’ANA, 2016, p. 2) a partir da Composicao,
Sant’Ana ¢ o primeiro desta leitura que apresenta radicais propostas para uma nova transi¢éo
dessa Nova Musicologia brasileira. Sant’Ana coloca que ndo ¢ adequado que o termo
Musicologia, com um sentido “totalizante”, consiga abranger as necessidades de todos 0s tipos
de pesquisas musicologicas atualmente, sendo necessario, assim, que se tenham varias
musicologias que atendam a necessidade de cada época, de cada assunto e de cada lugar. E,
assim, afirma: “os modelos teéricos da Musicologia (francesa, germanica e americana) ndo
conseguem servir como base factivel para outras escolas musicolégicas de outros tempos e
lugares” (SANT’ANA, 2016, p. 8). O autor levanta questionamentos sobre a interface dessa
“Nova” Musicologia brasileira, se ainda ndo teria uma linha disfarcada da “velha ‘mae’
Musicologia” merecendo uma autorrevisdo em virtude de uma Musicologia mais identitaria a
atualidade e a realidade brasileira. Mas por que ou como ocorre esse tipo de reproducdo? O
autor explica que, como heranga das praticas anteriores, ainda perpetua na pesquisa
musicoldgica brasileira o sintoma de “olho de vidro™; ou seja, a busca por comprovagdo de
ordem canénica, uma validacdo da pesquisa por antecedentes tedricos robustos. Nada mais que
em virtude dos jogos de poder, segundo ele.

Ao trazer Denis Laborde (2015), Sant’Ana (2016) afirma que dentro das
universidades e das instituicdes de pesquisa a Musicologia conserva-se imutavel e limitada a
ciéncia da musica, apesar de todas as discussdes surgidas, e sem rodeios, propde, assim como

99 Cey

¢ afirmado por ele, uma “visao libertaria”, “indisciplinada” da pesquisa em Musica.
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Contrapondo Sant’Ana (2016), Borges (2017) traz no titulo de seu resumo para o
XXI1I Coléquio do Programa de P6s-Graduacdo em Musica da UNIRIO a colocagdo “Jamais
fomos disciplinares”, afirmando que, “historicamente, o estudo da musica sempre incorporou
conceitos ¢ métodos de outras areas de conhecimento” (BORGES, 2017, p. 101). Nessa
colocacdo é possivel perceber que, para esse autor, essa Nova Musicologia ndo traz como
novidade o caminho para uma pesquisa de valorizacdo da interdisciplinaridade. 1sso sempre
fora feito, mesmo que de forma inconsciente. Mas como entender a maneira como esse conceito
se comporta em mausica? Borges (2019) faz apontamentos sobre o conceito de
interdisciplinaridade no meio académico musical brasileiro e mostra que pode ser encontrado
de duas formas: a musica com outras areas de conhecimento — nesta modalidade a musica é
tratada como um objeto, utilizando conceitos e ferramentas de outras disciplinas — e mdsica e
subareas do proprio campo musical (BORGES, 2019, p. 55).

Ainda em sua tese sobre a pesquisa em Musica no Brasil, Borges (2019) retoma as
consideracdes de alguns autores sobre a pesquisa musicoldgica; e, a partir disso, percebo que
ele coloca que as conclusdes dos autores sobre o que vem sendo elaborado na area deve ser
cuidadosamente ponderado e tido como uma questdo de ponto de vista. I1sso observo enquanto
sua posicao em relacdo ao desconforto de Nattiez (2005) em razdo da pulverizacdo da area.
Segundo Borges, essa “pulverizagdao” s6 ¢ consideravel de forma negativa se vista de uma
posicao vertical e que “essa visdo ¢ desfeita quando se analisa a produc¢do de conhecimento da
area por meio de redes de repertorios musicolégicos” (BORGES, 2019, p. 306). E, entdo, me
pergunto: mas o que vem a ser “repertorios musicoldgicos”? Segundo ele, esse termo se aplica
a “um conjunto de objetivos, objetos e métodos utilizados musicologicamente” (BORGES,
2019, p. 106); ou seja, sdo “ferramentas bésicas da academia” (BORGES, 2019, p. 107) para
praticar Musicologia. Visdo essa totalmente contraria @ de Sant’Ana (2016), que propde o
desenvolvimento de uma pesquisa livre, fora dos padrdes da academia. N&o pretendo discutir
tais termos agora, pois reconhego minhas limitag0es acerca desse conhecimento neste
momento, mas acredito ser valido trazer um novo olhar — e positivo — de Borges (2019) para se
observar 0s novos rumos da pesquisa em Musica no Brasil. Olhar esse que ndo exclui discussdes
anteriores ou propde desligamento radical das praticas que vém sendo realizadas; pelo

contrario, induz a assimilagdo de tais por um outro angulo.

Ultimas considerag@es iniciais
Faco uso do mesmo subtitulo que Borges (2019) utilizou nas consideragfes de sua

tese pelo fato desse texto compreender a realiza¢do de uma sucinta e inocente fala a respeito do
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conhecimento da historia, dos conceitos e da trajetdria da Musicologia através de alguns
autores. Ainda ha um longo caminho a seguir, muito a se conhecer e (re)considerar. A
compreensdo sobre a Musicologia e, especificamente, sobre a Musicologia brasileira, € um caso
que carece de uma pesquisa minuciosa, pois cada leitura, em cada autor, traz esse assunto a
partir de vertentes diferentes. Esse texto foi organizado de forma a apresentar, em linhas gerais,
de modo objetivo, o entendimento assimilado sobre a histéria da Musicologia geral e mais
especificamente alguns aspectos que vém sendo discutidos sobre Musicologia no Brasil, o que
é ndo foi feito de forma completa neste texto, porém expressa conclusdes parciais fundamentais
para o inicio dessa pesquisa. Assim, autores como Parncutt (2012) e Nattiez (2005), na primeira
secdo, foram apresentados por tratarem do conhecimento que envolve a origem, 0s conceitos e
0s primeiros momentos de transicdo da Musicologia na Europa no século XX.

Concernente & Musicologia brasileira, o texto discorre com o parecer de Castagna
(2008), com pontuacbes acerca do inicio, dos avancos e das perspectivas da pesquisa
musicoldgica brasileira e propde que as novas geracGes de musicélogos tenham sempre uma
postura ativa, de constante reflexdo sobre a atividade musicoldgica no pais. Logo em seguida,
apresentamos as reflexdes de dois autores escolhidas para esse texto pelo seu teor radical e
atual, respectivamente. Sant’Ana (2016) propde ao futuro da atividade musicoldgica uma
pesquisa baseada na “indisciplina”, que ndo se preocupa com o vinculo aos padrdes da
academia. Ja Borges (2019), seguindo a linha da “interdisciplinaridade” no meio académico,
propBe a analise dos assuntos ja estudados através das redes de repertérios musicolégicos, que
confere um novo olhar, uma forma de organizacdo para o que ja foi estudado.

Como ressalta Nattiez (2005) os novos pesquisadores, 0s “recém-ingressos de um
mundo musicoldgico”, ou seja, 0s que agora ingressam nessa area de pesquisa — COMO eu —,
sempre saberdo a Musicologia a partir do olhar de outros e a forma de organizagédo
correspondente a necessidade da época. Essa colocacdo deve nos levar a considerar que a busca
sobre o passado ndo deve ser uma tentativa de “conserta-lo”, mas de fazer observagdes para o
que se pode aprender com ele e seguir na descoberta de nossos objetivos.

Que a aventura comece!
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