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“Voz e pinho”: recursos utilizados por Lula Galvao em duas gravacgdes na
formacéo de voz e violéao
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Resumo: Este artigo apresenta um recorte da dissertacdo intitulada O Violao e a Guitarra de
Lula Galvdo: um estudo sobre sua atuacdo musical em diferentes formagdes instrumentais e
tem como foco especifico a atuacdo de Lula Galvao enquanto instrumentista acompanhador no
contexto de duos de voz e violdo. Para tanto, foram analisados os principais recursos técnicos
e estilisticos empregados pelo muasico em duas faixas: Luas de Subdrbio, de autoria de Guinga
e Aldir Blanc e interpretada por Leila Pinheiro no album Catavento e Girassol (1996); Folha
Morta, composta por Ary Barroso e cantada por Rosa Passos no CD Letra e MUsica — Ary
Barroso (1997). A fim de embasar teoricamente as andlises e discussdes, foram empregados
trabalhos de Arnold Schoenberg, Philip Tagg e Sérgio Freitas.

Palavras-chave: Musica Popular Brasileira; Violao; Voz; Acompanhamento; Lula Galvéo.

“Voice and Guitar”: Procedures Used by Lula Galvao in Two Recordings

Abstract: This article presents an excerpt from the dissertation entitled The Guitar Style of Lula
Galvao: a Study on his Musical Performance in Different Instrumentations and focuses
specifically on the performance of Lula Galvdo as an accompanying instrumentalist in the
context of voice and guitar duos. For this purpose, the main technical and stylistic resources
employed by the musician were analyzed through two recordings: Luas de Suburbio, written
by Guinga and Aldir Blanc and performed by Leila Pinheiro on the aloum Catavento e Girassol
(1996); Folha Morta, composed by Ary Barroso and sung by Rosa Passos on the CD Letra e
Musica - Ary Barroso (1997). In order to theoretically support the analyzes and discussions,
works by Arnold Schoenberg, Philip Tagg and Sérgio Freitas were used.

Keywords: Brazilian Popular Music; Classical Guitar; Voice; Accompaniment; Lula Galvéo.

1. Introducgéo
O presente artigo trata da performance do violonista Lula Galvdo em dois registros
fonograficos: Luas de Suburbio (LUAS DE SUBURBIO, 1996) e Folha Morta (FOLHA
MORTA, 1997). O musico se destaca como um arranjador e instrumentista (violdo e guitarra)
significativo para o campo da musica popular brasileira contemporanea, tendo colaborado com
artistas renomados: Guinga, Rosa Passos, Jaques Morelenbaum, Joyce, Edu Lobo, entre outros.
O objetivo principal foi observar as escolhas instrumentais que Galvéo realiza ao

atuar na formacgéo de voz e violdo. Assim, foram analisados e discutidos recursos técnicos

! Orientador: Hermilson Garcia do Nascimento. Agéncia de fomento: CAPES.
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empregados em seus acompanhamentos e introducdes instrumentais. O trabalho é um recorte
da dissertacdo de mestrado intitulada O Violdo e a Guitarra de Lula Galvdo: um estudo sobre
sua atuacdo musical em diferentes formacdes instrumentais (Polo, 2018). Cabe mencionar que
as praticas musicais do instrumentista ja foram assunto de outros trabalhos académicos: Moriya
(2009), Zacharias (2009), Mangueira (2016), Oliveira (2018), Polo (2017, 2019) e Polo;
Nascimento (2017, 2019).

2. Referenciais Tedricos
No intuito de embasar teoricamente as discussdes musicais apresentadas, adotamos
alguns autores consagrados, a saber:

e Arnold Schoenberg: utilizamo-lo por apresentar conceitos sobre acompanhamento que
se relacionam aos recursos utilizados por Lula Galvéo;

e Philip Tagg: foi adotado, em um momento especifico das analises, visando a
correspondéncia com outro exemplo semelhante, um procedimento analitico de
comparagao entre objetos, assemelhado ao uso no modelo proposto por Tagg (2003).2
A escolha por tal referencial justifica-se pela busca por uma andlise que almeje
interlocucdo com exemplos musicais proximos ao objeto de estudo (significativos para
0 estudo do caso) e que ndo seja apenas descritiva em termos técnico-musicais;

e Sérgio Freitas: por se tratar de um dos principais especialistas no estudo de harmonia
na musica popular, no Brasil, as analises harmonicas se apoiaram no trabalho deste
autor (2010).

3. Discusséo

Para a analise da performance de Lula Galvdo na formacéo de violao e voz, foram
selecionadas duas gravacGes em que o musico figura como violonista e arranjador
acompanhando cantoras. As faixas analisadas s&o: i. Luas de Suburbio, de autoria de Guinga e
Aldir Blanc, gravada no album Catavento e Girassol (1996), trabalho de Leila Pinheiro que
conta exclusivamente com cangbes de Guinga e Blanc; ii. Folha Morta, de Ary Barroso,
presente no album Letra e MUsica — Ary Barroso (1997), CD em parceria de Rosa Passos e Lula

Galvdo que apresenta musicas de Ary Barroso. Nesta gravacdo, embora a formacao

2«Q eterno dilema do musicélogo é a necessidade de usar palavras para uma arte ndo verbal e ndo denotativa. Essa
dificuldade aparente pode ser transformada em vantagem se, nesse estagio da analise se descarta palavras como
uma metalinguagem para musica e as substitui por outra musica. (...) Assim, usar CeO (comparagao entre
objetos) significa descrever musica através de outras mdsicas (...) num estilo relevante e com funcGes
semelhantes.” (Idem: 20, 21)
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instrumental seja composta também por bateria e baixo, a primeira exposicdo da parte A é
realizada apenas pelo violonista e pela cantora. Uma caracteristica comum as duas

interpretacdes séo as introducdes instrumentais realizadas em formato de viol&o solo.

3.1 Apontamentos sobre o carater dos acompanhamentos

Por se tratar de uma formacdo cameristica e intimista é recorrente a pratica de ad
libitum* em duos, de forma geral. Em um duo (no qual h4& comumente um solista e um
acompanhador), a aplicacdo do recurso de ad libitum pode ser facilitada e potencializada, visto
que o musico acompanhador se encontra independente para criar suporte ritmico-harménico e
seguir o solista de maneira autdbnoma, despreocupadamente ao que outro possivel
acompanhador poderia executar. Dessa forma, o ouvido do harmonizador (em situacéo de duo)
deve estar atento ao solista e a si proprio tdo somente.

No Brasil e na historia da musica brasileira popular, o violdo figura como principal
instrumental acompanhador. Cazes afirma que ““...muito antes do choro e da forma chorada de
tocar, o violao ja era um instrumento popular que tinha participacdo fundamental em todo tipo
de musica fora das elites.” (CAZES, 1998: 45) Utilizado principalmente como instrumento
de suporte harmdnico, acompanhava serenatas, lundus, modinhas, entre outras
manifestacdes musicais populares (Idem). Nesse sentido, os duos de viol&o e voz sdo de grande
tradicdo: Taborda (2011: 133) aponta que os 100 primeiros registros fonograficos realizados no
Brasil, no inicio do século XX, contaram com as vozes dos cantores Baiano e Cadete,
acompanhados somente por um violao.

Com o intuito de embasar as discussdes recorremos a alguns conceitos apresentados
por Schoenberg sobre acompanhamentos, que se relacionam a maneira como Galvéo executou
as linhas de violdo em suporte a voz nas faixas analisadas:

Sendo um dispositivo unificador, 0 acompanhamento deve estar organizado
de maneira similar aquela de um tema, ou seja, utilizar um motivo: o motivo
do acompanhamento. Raramente o motivo do acompanhamento pode ser
trabalhado de maneira anéloga ao de uma melodia ou tema, com suas grandes

variedades e desenvolvimentos. Ao contrario, seu tratamento consiste de
simples repeti¢des ritmicas e adaptagdes a harmonia.

Figuracdo. Os requisitos do estilo pianistico s&o melhor preenchidos através
do uso de acordes arpejados (...) um acompanhamento arpejado utilizara uma

3 “Expressdo encontrada ocasionalmente nas partituras, serve para instruir o musico que sua interpretacio deve ser
livre, ou que o intérprete pode improvisar com liberdade, evitando uma marcagéo rigida no ritmo e no andamento
da musica ou do trecho.” (DOURADO, 2004: 20) Transcrever para a partitura performances executadas dessa
maneira é um grande desafio, visto que uma série de recursos tem de ser adotados para que as notas sejam
adequadas aos tempos dos compassos. Muitas vezes é necessario utilizar diferentes formulas de compasso.
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ou mais figuras especiais de maneira sisteméatica: o motivo do
acompanhamento.

(Baixo dos acordes) N&o se pode esquecer que ele tem de ser tratado como
uma melodia secundaria, e que devera, portanto, mover-se no ambito de uma
tessitura definida (exceto quando ha intenc¢Oes especiais) e possuir um certo
grau de continuidade (...) O ouvido est& acostumado a prestar muita atengédo
ao baixo, e mesmo uma nota curta ¢ percebida como uma voz “continua”, até
que a nota seguinte seja executada como uma continuacdo (melodica).
(SCHOENBERG, 2008: 108 — 112)
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Exemplo 1: Luas de Subdrbio (00°:11” — 00°:26”)

No acompanhamento em Luas de Suburbio ha o emprego de motivos ritmicos que
se repetem, tal como mencionado por Schoenberg. Galvao adota (nos trés primeiros compassos)
um mesmo padrao ritmico e de digitacdo da méo direita em arpejos dos acordes, e ao final do
trecho (quarto compasso) também ocorre outro padrdo em colcheias: ele realiza uma dobra em
relagdo a melodia da voz, aplicando a mesma ritmica e sobrepondo tergas nas quatro primeiras
colcheias desse compasso. Outro elemento empregado na maior parte da passagem ¢é o “baixo
pedal”* na sexta corda solta (bord&o), algo bastante idiomatico do universo violonistico e que
favorece o uso de certas aberturas de acordes, visto que um dedo a mais da mao direita (que

seria utilizado para preencher o baixo) fica disponivel para a construcéo de acordes.®

4“Som continuo ou repetido, em geral no registro grave, sobre o qual é construida a estrutura melddica e harmonica
de uma composic¢ao.” (DOURADO, 2004: 248)

5 Nessa perspectiva, o violdo possui uma grande limitagdo em relacdo ao piano, pois ainda que o instrumento de
cordas tenha uma tessitura consideravelmente ampla (trés oitavas e meia a quatro oitavas, dependendo do
instrumento), a ampla exploracéo do tecido sonoro esbarra na limitagéo inerente aos movimentos de apenas uma
mé&o (esquerda). Ao piano, o0 instrumentista conta com as duas maos para explorar a tessitura, de maneira que cada
uma pode trabalhar em registros opostos (extremo grave e extremo agudo). Ao violdo, isso so € possivel, em geral,
pelo uso de baixos com cordas soltas.
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Exemplo 2: Folha Morta (00°:16” — 00°:33”)

Neste exemplo, que inclui um trecho do acompanhamento de Galvdo na cangéo
Folha Morta, o violonista toca de maneira mais solta, de forma que ndo mantém um mesmo
padrdo nos arpejos dos acordes. No entanto, em relacdo aos apontamentos de Schoenberg, Lula
apresenta uma linha de baixo continua e com notas longas. Essa caracteristica, no tocante as
linhas de baixo, é habitual no trabalho do instrumentista, visto que quando do emprego de
harmoniza¢bes em formacdes de duos ou mesmo em formato solo (violdo solo) as vozes
intermediarias dos acordes costumam apresentar mais atividade, em relacdo aos baixos. Cabe
salientar que em geral o violonista tende a realizar maior movimentacéo ritmica e harménica
nos trechos de repouso da melodia, além de tocar em uma dindmica mais forte. O oposto
também ocorre, de forma que quando ha maior atividade melddica é comum que Galvéao deixe
as notas do acorde soarem por mais tempo.

Em ambos os trechos expostos a técnica de acompanhamento por arpejos
(figuracgéo) é utilizada. Por se tratar de performances com marcagdo de tempo livre, tal recurso
representa um modo eficaz de preencher a harmonia e a0 mesmo tempo criar atividade ritmica.
No caso de uma musica interpretada com pulsagdo de tempo regular (sobretudo no universo

popular), uma determinada levada pode cumprir esse papel de preenchimento ritmico.
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3.2 Introducdes

Um aspecto relevante para observacdo da atuagcdo musical de Galvao é a maneira
como ele constroi e executa as introduces de musicas em que atua como acompanhador e,
sobretudo, arranjador. Nessa perspectiva, é notoria a preocupacdo do musico em relacdo a
exploracdo de procedimentos harmoénicos em seu instrumento, especialmente pelo recorrente
uso de blocos de acordes com amplo emprego de tens6es. No caso das obras aqui transcritas, o
violonista elaborou as introdugdes tocando solo e se utilizando da técnica de chord melody.®

Quando perguntado sobre a maneira como elabora as introducfes para gravacgoes,
0 musico afirmou que: “eu penso nas introducdes como pequenas composi¢des, que tenham a
ver com a musica, até citando o préprio tema, escolhendo os sons que mais me agradam nas re-
harmonizagdes, separando a melodia em trechos curtos e experimentando.” (GALVAO apud

GOMES, 2006: 18)
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Exemplo 3: introdu¢do em Luas de Suburbio (00°:00” —00’: 117)

No exemplo 3 o musico toca uma introducao baseada na harmonia da parte A, sendo
esta formada pela seguinte progressao: ETM — ATM/E —E7TM — ATM/E — E7TM — C/E — E(add9)
—B7(9). Além disso, se utiliza de empréstimos modais para enriquecer a sonoridade harménica,
através dos acordes CTM(#11) (bVI7M) e B7sus(b9)(V7sus(b9))’. Galvio emprega acordes em
bloco através de diferentes padrbes de arpejos de mao direita, algo comum em suas
performances: nota-se que, em geral, 0 musico executa 0 baixo e a nota da ponta

simultaneamente para depois preencher o acorde com as vozes intermediarias. Sobre a questéo

6 Execucdo simultinea da melodia e harmonia. Nessa técnica, “... 0 executante concentra a0 mesmo tempo as
funcbes de solista e acompanhador, que muitas vezes se confundem, deixando subentendidos alguns
movimentos de vozes e harmonias, devido as limitacdes fisicas inerentes ao instrumento.” (Mangueira, 2006:
26)

" Embora o B7sus esteja dentro do campo harménico da tonalidade (Mi maior), o acréscimo da nona menor (b9)
se configura como um elemento de empréstimo do campo homonimo menor. Além disso, tal acorde também
poderia ser cifrado como Am/B, ou seja, uma inversdo do quarto grau menor, iv, acorde de empréstimo modal.
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dos arpejos de méo direita, é relevante mencionar a importancia da tradicdo do violdo erudito

para o desenvolvimento e ensino desse procedimento, uma vez que ha um grande nimero de

Estudos e composicdes dedicados ao aprimoramento técnico de variados padrdes de arpejos.

Nesse sentido, o instrumentista cita a importancia de praticar constantemente pecas desse

repertorio, a exemplo dos estudos n° 1 de Villa-Lobos, n° 1 e 6 de Leo Brouwer e a peca

La Catedral (Augustin Barrios), para “...manter mesmo, um pouco de escala, assim, ligado,

(...) ataques de diferentes dedos, assim, e aquelas coisas da técnica erudita, né, os arpejos.”
(GALVAO, 2017).
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Exemplo 4a: introdugdo em Folha Morta (00°:00” — 00°:19”)

Na introdugdo em Folha Morta, Galvéo faz uma citagéo direta da melodia, nos

compassos 5 e 6, nos quais foi incluida a letra da cangdo referente a seguinte passagem

melodica: Como eu sou infeliz (melodia condizente com a Gltima repeticdo dessa frase). Ha

apenas a alteracdo de uma nota da melodia original nessa citacdo: na silaba in (de infeliz) a
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melodia original corresponde a nota Si natural (13? do acorde de D7), no entanto, 0 musico
executa a nota Si bemol, 132 menor do acorde. Além disso, Lula cria uma sequéncia de acordes
tonal, que caminha para resolucéo no acorde de funcgéo tonica (I - Sol maior): G7TM/B (I7M) —
C7M/E (IV7M) — Eb° (bllI° [V7 /D7]) — D7sus (V7sus) — Db7alt (subV/I1V) — C(add9)(#11)
(IV) = B7 (b9) (V7/VI) — Em7 (VIm7) — A7(#11) (V7/V) — D7sus (V7) — D7alt/F# (V7) — G6(9)
(16) — F7(13) (subV/VI) — E7(#9)(13) (V7/1l) — Ab7 (subV) — G7M (17M). Nesse mesmo
exemplo 4a, Galvdo mescla acordes tocados em arpejo e blocados. A estética harménica e a
maneira como ele escolhe e executa as aberturas de acordes remete a guitarristas de jazz que

empregam a técnica de chord melody, mas, sobretudo, alude também a forma como Hélio

Delmiro toca:
CcM Bm7 Am7 C™M Bm-/Am(add9)
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Exemplo 4b: introducéo executada por Hélio Delmiro em Nunca Mais (00°:00” — 00°12”) (NUNCA MAIS,
1993)

O trecho acima trata da introducdo (ao violdo solo) de Delmiro em Nunca Mais
(Dorival Caymmi), faixa em que acompanha a cantora Angela Ro Ro. A estética e a sonoridade
de Lula sdo bastante proximas as de Hélio ao se comparar esses dois trechos, notadamente pela
maneira como tocam arpejos, blocos e criam melodias em formato solo. Uma passagem, nos
dois trechos, que deixa nitida essa semelhanga entre um masico e outro é o final da introducéo
em ambos os exemplos: 0 modo similar como eles tocam os acordes de Ab7 e G7M, para

finalizar as introducgdes.

3.3 Alguns Recursos Harmdnicos

Intervalos de Quartas Justas em Acordes

Sobre 0 emprego do intervalo de quarta justa por guitarristas, nota-se que a propria
anatomia do instrumento favorece seu uso, posto que é possivel uma execuc¢do anatomica da
mé&o esquerda através do uso de pestanas ou meias pestanas. Ha, portanto, um favorecimento
do uso da harmonia (ou melodia) quartal possibilitado pelos aspectos idiomaticos da guitarra
afinada em quartas justas. O emprego das quartas por Galvdo, em situacOes de

acompanhamento, acontece de forma recorrente junto ao recurso de paralelismo.

ANAIS DO VI SIMPOM 2020 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



Vio

Voz

674

A ampla exploragdo da harmonia quartal (sobretudo com paralelismo) ocorreu no
“impressionismo™®, por compositores como Debussy e Ravel. Entretanto, no campo do jazz,
pianistas como Bill Evans® e McCoy Tyner também contribuiram para o desenvolvimento e uso
desse tipo de harmonizacdo, de forma que uma das caracteristicas muito presente no jazz

modal® é justamente o uso da harmonia quartal.
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Exemplo 5: trecho final de Luas de Subdrbio (02°:08” — 02°20”)

No excerto acima, o instrumentista toca aberturas de acordes quartais para finalizar
a cangdo, de maneira que essa progressdo soa como uma cadenza®! final. Galvédo faz uso do
modo lidio, pela presenca da 4% aumentada em grande parte das aberturas, e toda sequéncia de
blocos caminha de modo paralelo. Os acordes empregados séo ricos em tensdes e cabe destacar
que o ltimo bloco (destacado em azul) possui 42 aumentada, 62 maior, 72 maior e 92 maior.*? E
um acorde de sonoridade violonistica “cheia”, pelo uso das tensdes e por ter seis sons. Outro
acorde emblemaético contido no trecho (assinalado em vermelho) constitui “... a classica

abertura por quartas com o intervalo de 3% nas vozes agudas que se tornaram antoldgicas em

8 “Termo surgido no século XIX, referia-se inicialmente a pintura de franceses como Renoir e Monet. Chegou a
ser usado na masica de forma pejorativa, mas ap6s o Preltdio a tarde de um fauno, de Debussy, a ideia acabou
associada a obra do compositor, estendendo-se igualmente a alguns de seus contemporaneos, como De Falla, Ravel
e Dukas. Algumas das caracteristicas do movimento foram o paralelismo, as escalas de tons inteiros, 0 modalismo,
as dissonancias e a ndo-resolu¢do harménica de sequéncias de acordes.” (DOURADO, 2004: 165-166)

® Galvio afirma que “...ouvia muito Bill Evans, acho que foi a pessoa que eu mais ouvi” [no universo do jazz].
(GALVAO, 2017).

100 jazz modal foi uma vertente explorada por Miles Davis (principalmente através do aloum Kind of Blue, de
1959), John Coltrane (na década de 1960) entre muitos outros musicos contemporaneos e posteriores aos
mencionados. Nessa estética, € muito comum a presenga de acordes (modos) que permanecem estaticos por longos
periodos, em oposicdo as progressdes tonais de acordes que caminham para uma resolucdo. Dentre 0s principais
exemplos, pode-se citar os standards So What (Miles Davis) e Impressions (John Coltrane).

11 “Trecho (...) em que o solista exibe sua virtuosidade. Geralmente desacompanhada, a cadenza passou a
relacionar tematicamente com o movimento, desenvolvendo-se na dominante para ao final concluir na tonica.”
(DOURADO, 2004: 63)

12 E nitida a preferéncia estética de Galvao por modos ricos em tensdes, estes que muitas vezes sao dissociados de
suas fungdes harmonicas. A titulo de exemplo, na passagem 5 ele emprega o modo lidio (fruto do 42 grau da escala
maior natural) em um acorde de funcéo tonica (I grau, que diatonicamente corresponderia a0 modo jonio).
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“So What” (Miles Davis)...” (TINE, 2011: 41) Tal acorde, nessa gravacao do disco Kind of Blue
(1958), foi tocado por Bill Evans.

Intervalo de Segunda Menor

Entre os recursos harmonicos utilizados por Galvéo, o intervalo de segunda menor
aparece com ampla recorréncia em aberturas de acordes. Devido a natureza do instrumento, a
segunda menor pode ser de dificil execucdo quando aplicada apenas em cordas presas, Visto

que exige uma abertura ampla da mao esquerda:

W r
A7 Cre Eb7sus(13)

% D7sus(13) D7(59)
Vie é‘i— s 23’8 = ﬁ%‘* ig |

L e

b
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il
e
N
{l
|

=
Voz é 2
LJ
Deus Co moeu son
Exemplo 6: Folha Morta (00’:54” —01”:01”)

No exemplo 6, esse intervalo figura em meio a mesma férma de méao esquerda nas
duas aberturas destacadas. Para maiores informagdes quanto ao uso do intervalo de segunda
menor em meio a acordes por Galvao, recomenda-se consultar outro trabalho do autor: Polo;
Nascimento (2019). Neste, foi analisada a maneira como o violonista aplica essa mesma
abertura sobre diferentes tipologias de acordes™ e os desdobramentos técnicos e estéticos de

Seu uso.

4. Considerac0es Finais

Dentre os principais procedimentos adotados por Lula Galvéo, destaca-se a escolha
por diferentes padrdes de arpejos para preencher o acompanhamento, algo que se adequa ao
carater de andamento livre (ad libitum) para criar atividade ritmica. Nesse sentido, cabe retomar
a importancia, para Galvdo, do estudo de obras do universo erudito para enriquecimento do
vocabuldrio técnico de arpejos. A proposito, a incorporacdo de elementos técnicos consagrados
do repertdrio violonistico classico por violonistas brasileiros € marcante: uma ampla parcela de

relevantes instrumentistas brasileiros ...desse campo estudou, em alguma medida, métodos ou

130 termo se refere a natureza dos acordes, a sua caracteristica estrutural. Nesse sentido, a grosso modo, as
tipologias sdo: X7M, Xm, X7, Xm7(b5) ou Xg e X°.
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repertorios associados a tradi¢do erudita, de maneira que transportaram elementos técnicos e
estéticos dessa tradicdo para a o &mbito da musica popular brasileira.” (POLO, 2018: 25).
Nessas duas gravacbes, o musico opta por utilizar, em geral, a regido médio-grave do
instrumento, certamente para realizar um preenchimento mais adequado da tessitura, ja que nao
h& outros instrumentos acompanhadores. Além disso, € nitida a preocupacdo do musico para
com o destaque, em primeiro plano, da melodia, visto que geralmente realiza maior atividade
instrumental (ritmica e harmonica) em momentos de repouso da melodia e toca menos quando
ha& maior atividade melodica.

As introducdes que Galvao elaborou possuem direta relagdo com algum elemento
da composicdo: em Luas de Subdrbio, o violonista cria uma progressdo harmdnica muito
préxima a parte A do tema; em Folha Morta, ele elabora uma sequéncia de acordes que caminha
para a resolucdo no acorde de funcdo tonica (1) da tonalidade e também cita um trecho da
melodia da cancdo. No que tange a essa introducgdo (Folha Morta), é evidente a semelhanca
entre a sua performance e a de Hélio Delmiro, nos quesitos técnico e estético. A pesquisa
realizada pelo autor demonstrou, através de depoimentos e analises, que Delmiro foi um
personagem importante e um modelo estético para Galvéo (Polo, 2018: 44-49). Nesse sentido,
0 uso da ferramenta de “comparag@o entre objetos”, em modelo proximo ao proposto por Philip
Tagg, pode ser significativo para encontrar correspondéncias entre exemplos musicais que tém
proximidade com o objeto musical estudado, como neste caso. Por fim, salienta-se que Lula
Galvdo é um musico de referéncia no que tange a exploragédo de recursos harmdnicos em seu
instrumento, tal como exemplificado pela uso dos intervalos de quarta justa e segunda menor
em acordes de sonoridade dissonante. Dessa forma, o violonista busca “...encontrar solu¢des
mais raras, rumo a uma ‘modernidade’ harmonica ainda mais contundente ao instrumento, um
passo adiante da sonoridade harménica ja consagrada do violdo de Jodo Gilberto e seus
seguidores.” (POLO; NASCIMENTO: 2019), algo proximo ao que Guinga e Toninho Horta

também realizam.
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