OO
QIW'FCW’

Aspectos da construgdo da performance em um Quinteto de Metais:
Tempo e Sincronia na preparacao de repertorio
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo examinar como as ferramentas
interpretativas de manutencdo do tempo e sincronia sdo primordiais na construcéo
interpretativa de um quinteto de metais. Para isso, utilizou-se gravacfes de ensaios e
apresentacdes do quinteto Five Brass e, a partir da anélise auditiva do material coletado,
avaliou-se como estas ferramentas podem ser aplicadas para uma melhor compreenséo
interpretativa. Como referencial teérico foram utilizados conceitos trazidos por Rudolf
A. Rasch, Elaine Goodman e outros autores que correlacionam com as ideias de ambos
a fim de uma construcgdo interpretativa solida.

Palavras-chave: Quinteto de Metais; Performance; Mdusica de Camara; Sincronia e
Tempo.

Aspects of Construction in a Brass Quintet Performance: Time and Synchrony in
the Repertoire Preparation

Abstract: This research intends to verify how the interpretative tools of time and
synchrony maintenance are essential in the interpretative construction of a Brass
Quintet. For this purpose, recordings from rehearsal and performances of the Five Brass
quintet was used, and from the hearing analysis it was evaluated how these tools can be
applied for a better interpretive understanding. As theoretical reference concepts from
Rudolf A. Rasch, Elaine Goodman were used, among other authors who dialogue with
both, to building a better interpretive understanding.

Key-words: Brass Quintet; Performance; Chamber Music; Synchrony and Time.

1. Introducéo

A prética da musica de camara agrega muito valor no desenvolvimento musical,
visto que traz a oportunidade de trabalhar criteriosamente aspectos da performance que,
em grandes grupos, por vezes, passam despercebidos. Sendo assim, é inevitavel que os
integrantes de um grupo de cadmara se atentem para questdes como: equilibrio entre as

vozes, afinagdo, concordancia ritmica e estilistica, interpretacéo (fraseado), articulagéo e

1 Orientador: Dr. Maico Viegas Lopes
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diversos outros aspectos performaticos que ficam mais aparentes nesse tipo de
formacéo.

Cameristicamente, a coordenacdo do tempo é fundamental para que as partes
individuais do conjunto estejam juntas, combinem, se encaixem e assim, toquem no
mesmo andamento. Segundo Priolli (2006), ‘andamento’ caracteriza-se como “o
movimento rdpido ou lento dos sons, guardando sempre a precisdo dos tempos do
compasso” (PRIOLLI, 2006, p. 6) e ‘ritmo’ seria “ 0 movimento dos sons regulados
pela sua maior ou menor duragdo” (PRIOLLI, 2006, p. 109). Diante disto, entende-se
que é dificil se expressar e sincronizar ideias em um ambiente ritmicamente instavel, e
na masica de camara, com a inexisténcia de um condutor, pensar nestes conceitos marca
o inicio de qualquer trabalho?.

Além desta ferramenta, Goodman (2012) trata de um outro interessante conceito
que é o de sincronia em conjunto, ou melhor, llusdo de Sincronia. Para a autora, nunca
estamos — de fato- tocando juntos, o que ocorre é uma ilusdo de sincronia que nos

permite pensar que estamos soando juntos.

O sucesso na manutencdo do andamento resulta idealmente na
coordenacdo das notas entre os individuos do conjunto, mas a
realidade de se tocar junto ndo € tdo simples. De fato, a execucdo das
notas exatamente na mesma hora por um grupo de masicos esta além
dos limites da percepcéo e das habilidades humanas. Existirdo sempre
minimas discrepancias de andamento — ou seja, uma assincronia —
entre notas que se pretendia tocar simultaneamente. (GOODMAN,
2012, p.162-163)

Sendo assim, considera-se que ter em mente estes conceitos basicos no
gerenciamento dos ensaios e na preparacao do repertorio de um quinteto de metais pode
agilizar o processo de construcdo da identidade interpretativa do grupo e,
consequentemente, ajudar a sanar problemas técnicos-interpretativos. Exposto isso, 0
registro em audio dos ensaios e apresentacbes de um quinteto de metais foi realizado

com intuito de realizar um mapeamento inicial do grupo. A partir da identificacdo de

2 Cabe ressaltar que ritmo e andamento sdo considerados conceitos que andam juntos nos objetivos deste
trabalho visto que eles coexistem quando pretende-se sincronizar as vozes na pratica da musica de
camara. Ritmo é a distribuicdo/subdivisdo (regular ou ndo) dos lapsos de tempo dentro dos compassos e
andamento € a velocidade em que essas pulsacGes sdo executadas. Diante dos conceitos apresentados por
Goodman (2012) subentende-se que para atingirmos uma sincronia entre as vozes, pensar no andamento é
0 ponto chave para sincronizar todas subdivis@es (iguais ou ndo) de quando se toca junto.
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déficits na construcdo da performance, podemos sistematizar 0s caminhos
interpretativos adequados.

Por fim, com este trabalho objetiva-se exemplificar como essas ferramentas de
manutencdo do tempo e sincronia do grupo podem se tornar ferramentas interpretativas
que agregardo ao grupo caminhos sustentaveis na construcdo de suas performances, se

associados na preparagdo dos repertorios.

2. Coordenacéo do tempo: A habilidade de manutencdo do andamento

Quando um regente esta a frente de um grupo, cabe a ele assinalar o andamento
do tempo para todos 0s musicos que estdo diante de sua batuta e assim, dirigir todas as
movimentagcbes que a musica exigira. Contudo, em uma formacdo de cémara, a
inexisténcia de um condutor, coloca sob o0s proprios integrantes do grupo a
responsabilidade de encontrar e manter claro o tempo/andamento durante toda a obra,
incluindo suas variagdes que podem ou ndo existir. Por isso, “conclui-Se que [encontrar]
o andamento geral funciona como o reldgio do grupo porque prové a fonte de
coordenacdo e controla a batida interna do tempo para cada musico” (GOODMAN,
2012, p. 160), possibilitando assim, um ponto de partida para a construcdo da
interpretacé&o.

Simdes (2001) aborda o ritmo® como ferramenta crucial na construcio da
performance de um musico. Com isso verificamos como esta ferramenta vai nos
possibilitar preparar um didlogo musical consistente e coeso quando estamos tocando
em pequenos grupos.

O papel do ritmo na mdsica ndo se limita a pulsacdo e a métrica,
estendendo-se a elaboracdo do fraseado, constituindo assim um
importante elemento interpretativo, muito além da mera duragdo das
notas, conferindo profundidade e consisténcia ao discurso musical.
(SIMOES, 2001, p. 30)

No momento em que estdo tocando juntos, 0s membros de um conjunto musical
vao interagir de diversas formas para que o reldgio do grupo (andamento) se mantenha.
Diante disso, faz-se necessario aos intérpretes do grupo “habilidades ¢ capacidade de

antecipacdo complexas que estdo profundamente ligadas as reagdes gerada através de

feedback, da resposta ao que esta acontecendo com os outros, baseadas na nota anterior”

3 A associacdo de ritmo como ferramenta interpretativa sustenta-se na ideia de quais caminhos o
intérprete deve tomar para que as subdivisdes do tempo no compasso permitam uma construcdo
satisfatoria do fraseado melddico, que na nossa discussdo é primordial quando se tem como objetivo
sincronizar vozes distintas e a manutencdo do andamento.

ANAIS DO VI SIMPOM 2020 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



954

(GOODMAN, 2012, p. 161). Este conceito de reacdo aquilo exposto anteriormente
conceitua um grupo de camara, observa-se que grupos conceituados da atualidade
realizam esta habilidade com bastante sensibilidade e precisdo®. Dessa forma eles estdo
sempre atentos aquilo que esta sendo tocado, o que possibilita uma constante reciclagem
das mesmas obras, e assim, cada interpretacdo possui 0s seus adjetivos.

O sociodlogo Alfred Schutz trata especificamente de questdes de interacdo e de
performance em grupo no seu ensaio Making music together: a study in social
relationship, que podemos associar a essas correspondéncias de antecipacdo e reacao
que Goodman nos traz, Schutz acredita na relacdo mutua de ajuste que “significa o
engajamento de dois ou mais individuos dentro de um tempo interno compartilhado”
(COOK, 2007, p. 8).

Cada performer ‘tem de prever o Outro por meio da audigdo, atrasos ¢
antecipacdes, qualquer virada na interpretacdo do Outro, € estar

preparado, a qualquer momento, para ser lider ou acompanhador’
(SCHUTZ apud COOK, 2007, p. 8)

3. lluséo de Sincronia

Quando ndo estamos tocando sozinhos, estamos sempre preocupados em estar 0
mais sincronizado possivel com aqueles a nossa volta. Contudo, se olharmos para
questdes como as particularidades de cada instrumento do conjunto, fatores externos
como acustica da sala e posi¢do dos musicos em relacdo ao publico, percebemos que “a
arte de se tocar junto ¢ criar a ilusdo de uma sincronia perfeita” (DUNSBY apud
GOODMAN, 2012, p. 163). Assim sendo, a nossa missdo enquanto interpretes € buscar
recursos que diminuam cada vez mais essa assincronia entre as notas que deveriam soar
juntas.

Rasch (1988) nos diz que a sincronia perfeita, de fato, nunca vai existir, 0 que
existe sdo assincronias € os inicios “simultdneos”, na verdade, sdo “quase-simultaneos”.
Rasch detalha um modelo que descreve a sincronizacao das performances em conjunto

baseados nos desvios dos tempos de inicio de trechos simultaneos®.

4 Canadian Brass, Empire Brass, Gomalan Brass, The Philadelphia Brass Ensemble, Quinteto Brassil,
Quinteto UNIRIO Metais, Quinteto Porto Alegre, dentre outros.

°> O autor propde diversos modelos para medirmos a assincronia de trechos simultaneos. Segundo o autor,
a qualidade de sincronizagdo é menor em conjuntos maiores.
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4. Five Brass: laboratorio de experimentagdo da pratica musical

Five Brass € um quinteto brasileiro de metais formado em 2016 na cidade de
Volta Redonda/RJ. Todos os seus membros comecaram a estudar muasica no Projeto
Volta Redonda Cidade da Musica, mas foi apds deixarem o projeto que surgiu a ideia de
formar este grupo. Tal iniciativa surgiu através da vontade de seus integrantes
aprofundarem os estudos técnicos do instrumento em mdsica de camara. Inspirados em
grandes nomes como Art Metal, Quinteto Brassil, Empire Brass, Canadian Brass, entre
outros, o repertorio do grupo é extenso e variado, abrangendo desde transcri¢des a
composicdes originais para a formacao.

Apesar de ser uma formacdo recente, o grupo possui um portfélio vasto e de
apresentacdes como aberturas de encontros académicos, festivais, apresentacfes em
universidades, escolas, igrejas, teatros e lares filantropicos pelo Estado do Rio de
Janeiro. Tendo sido selecionado a participar por trés anos consecutivos do Festival Villa
Lobos, no ano de 2018, juntamente com outros 4 grupos, foram finalistas do VIII
Concurso de Musica de Camara. Além disso, em 2019, o grupo foi convidado para
participar da 57° Edicdo do Festival atuando na série Jovens Cameristas e em
decorréncia da mesma concederam entrevista a radio MEC, onde puderam contar sobre
a sua trajetdria e o caminho do grupo pelo Festival.

Apos a criacdo do grupo, todos os integrantes perceberam como era primordial a
busca por referéncias e aprimoramentos técnicos que auxiliariam a pratica da
interpretacdo musical. Com melhor preparo e planejamento dos ensaios seria possivel
atingir niveis cada vez mais satisfatorios para o discurso do grupo.

Em seu trabalho sobre pratica e interpretacdo musical, Lima (2006) nos diz que a
performance exige do executante esclarecimentos que estdo além do fazer inconsciente.
Sendo assim, evidencia-se a importancia de um gerenciamento e a procura por

mecanismos que facilitardo a pratica, principalmente quando se esta em conjunto.

A execucdo musical pressupde, por parte do executante, a aplicacéo de
padrBes cognitivos que extrapolam um fazer inconsequente. Ela traz a
tona o proprio sentido do verbo latino facere (criar, eleger, estimar, ser
conveniente), exigindo do intérprete escolhas pré-avaliadas que
subsidiardo e legitimaréo a sua exposicdo (LIMA et al, 2006, p.11)

Esta argumentagéo da autora assemelha-se ao que Goodman (2012) prioriza em

uma performance em conjunto no que tange ao preparo do grupo:
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A interacdo musical precisa ser planejada, até um certo ponto, durante
0 préprio ensaio: 0s musicos podem querer decidir quem vai seguir
quem durante uma passagem especifica, ou quem vai liderar a
passagem seguinte (GOODMAN, 2012, p. 162)

Exposto isso, o conjunto tem como caracteristica a busca pela difusdo de
repertorio para quinteto de metais e suas diversas possibilidades, além da promocéo a

acessibilidade musical a todos os publicos.

5. Andlise das gravacdes do quinteto

A partir da analise auditiva para buscar inconsisténcias de tempo e sincronia do
material coletado nas gravacdes dos ensaios e apresentaces do quinteto do qual faco
parte — Five Brass — pretende-se organizar os caminhos para um melhor gerenciamento
dos ensaios do grupo e a preparacdo de repertorio, identificando onde se aplicam os
conceitos trabalhados por Goodman nos resultados obtidos da pesquisa até 0 momento.

Para este trabalho, debrucarei minha andlise sob as gravacfes do Quintet I, de
Victor Ewald (1860-1935), e Onix, primeiro movimento da suite Caminho das Pedras,
de Gilson Santos (1977).

Durante a preparacdo da obra de Ewald, percebe-se alguns déficits constantes
que passam despercebidos pelo grupo, tanto em apresentacdes quanto nos ensaios.
Lopes (2007) nos diz que “o quinteto de metais — constituido por dois trompetes,
trompa, trombone, tuba ou trombone-baixo — € uma formacgdo cameristica em que estao
representados os principais instrumentos da familia dos metais de uma orquestra
sinfonica” cuja caracteristica fundamental “ é que neles o som é produzido pela
vibragdo dos labios do instrumentista” (LOPES, 2007, p. 5-6). Desta forma cada
instrumento possui um calibre, um timbre, um processo diferente na producao do som,
colocando sobre o0s seus executantes a responsabilidade de dominar essas
particularidades para que o resultado sonoro produzido pelo grupo seja sempre
satisfatorio. Goodman (2012) nos fala disso quando trata da responsabilidade que os

musicos assumem ao tentar sincronizar suas execugoes:

Entdo, o desafio para os membros do conjunto é controlar a percepgdo
dessas notas de cada instrumento e de cada musico, particularmente
guando se trata de combinar instrumentos diferentes. (GOODMAN,
2012, p 163)
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Diante das gravacdes, verificando a sincronizacdo das entradas do quinteto,
percebe-se que as entradas da tuba, instrumento de maior porte do grupo, soavam
sempre apds as do restante do grupo, principalmente em trechos em que o andamento
era mais lento, ou na dindmica pianissimo (Exemplo 1), e também depois de siléncios,
neste Gltimo, a trompa também apresentava um tempo de assincronia maior®. Estes
dados nos permitem correlacionar essa dificuldade do conjunto ao que Goodman (2012)
alega quando diz que “as passagens musicais que envolvem mudan¢as de andamento e
entradas que acontecem depois de siléncio sdo mais dificeis de se tocar juntos”
(GOODMAN, 2012, p. 164). Desta forma, tendo em vista a auséncia de som durante a
pausa para o tubista, a subdivisdo do tempo pode auxiliad-lo a deixar o seu reldgio
interno aliado ao do restante do grupo e, além disso, 0s musicos precisam contar com a

comunicacdo visual para ajudar na coordenacéo da finalizacdo da ultima nota.

Exemplo 1: Quintet I, de Victor Ewald. Compassos finais da primeira se¢cdo do segundo movimento.

Outro aspecto notavel nas performances, sdao os tempos de reacbes aquilo
exposto anteriormente. A textura da peca — Quintet | — contém passagens melddicas
similares circulando entre as vozes do grupo em que as mesmas séries intervalares,
articulacdo e fraseados devem ser tocadas pelos musicos. Desta forma, uma outra
correlacdo aquilo trazido por Goodman (2012) pode ser feita, associando os dados ao
conceito de antecipacédo e reacdo (Exemplo 2). No caso do quinteto, percebe-se que o
trombone, onde particularidades técnicas do instrumento colocam seu instrumentista
diante de situacdo de maior dificuldade em trechos ligados se comparadas aos outros
instrumentos do grupo que possuem os sistemas de pistdes e rotores, sempre retarda os

finais de suas progressées melddicas fazendo com que o instrumento que se segue, 0

® Rasch (1988) utilizava este conceito para medir as variag@es existentes entre os inicios em um conjunto
musical.
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corresponda de forma similar. No entanto, quando o mesmo instrumento que
correspondeu ao trombonista reage a estimulos diferentes ou entdo € a origem de uma
movimentacgdo que seré repetida posteriormente, esse retardo n&o ocorre.

Em casos como este, 0 conceito de Note Grouping’, apresentado por James M.
Thurmond, pode ser aplicado. Se aliado a questdo de antecipacdo/reacdo trazida por
Goodman (2012), este recurso pode ajudar a minimizar os problemas com andamento
do quinteto. Se pensarmos a melodia sendo conduzida do tempo fraco (Arsis)
impulsionando para o tempo forte (Thesis), estes retardos nos fins dos motivos podem
ser controlados para assim haver uma unidade entre todos que irdo executar esta mesma
frase. No caso do trombone, pensar na conduc¢do 2-3-4-1 (Sol bemol, Mi bemol, D¢, L&
bemol) que impulsiona Arsis para Thesis culminando no tempo forte do préximo
compasso — nota L&- que é ao mesmo tempo o seu ponto de elisdo com a tuba, vai
ajuda-lo a nao realizar esse “travamento melddico” que vem ocorrendo, possibilitando

assim, uma fluidez entre todos que completardo o tema.
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Exemplo 2: Quintet I, de Victor Ewald. Trecho de finalizacdo da secdo A do primeiro movimento.

7 Para Thurmond (1991), Note Grouping é um sistema de agrupamento de notas numa sucessdo de Arsis-
Thesis, que se usado apropriadamente aumentara 0 movimento imaginario produzido pela muisica nas
mentes de ambos, o intérprete e 0 ouvinte. Devido isso, no Note Grouping deve-se enfatizar as notas do
Arsis (tempo fraco), para mostrar a alternincia continua entre tensdo e repouso (Arsis e Thesis), criando a
ideia de movimento durante a performance das frases musicais.
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Na obra de Santos, os deficits interpretativos do quinteto ndo fogem dos ja
apresentados. O primeiro movimento da mdsica esta estruturado, em sua maior parte, na
repeticdo de um tema entre as vozes que sdo acompanhados de uma textura ritmica e
percussiva, ou seja, enquanto acontece um didlogo melddico solista, a outra parte do
grupo conduz a melodia de forma articulada e ritmica (Exemplos 3 e 4).

Ao analisar as execugfes do quinteto durante esses trechos, percebe-se que o
tempo de reacdo/antecipacdo dos musicos deve ser rapido para ndo comprometer a
performance, contudo, notamos que o andamento ndo se mantém. Sendo assim, 0
relogio do grupo se perde ao desenrolar da mdasica, ocasionando flutuacdes no
andamento que prejudicam a performance do conjunto®. O mesmo contetido melédico
ndo é executado somente com variagfes timbristicas, o que seria esperado, tendo em
vista que o compositor o transcreve em todas as vozes do quinteto, ocorre também
modificagdes no andamento o que compromete o discurso musical.

A sincronia ritmica dos musicos também é outro fator que pode comprometer a
performance. Rasch (1988) diz que em sec¢des complicadas, o que diz respeito a ritmo e
métrica, induzem a assincronia das vozes. Diante disso, analisando a suite de Gilson
Santos, percebe-se que o compositor trabalha com uma textura ritmica de repeticdo
entre os instrumentos, permitindo um ostinato no decorrer da obra. Este ostinato esta
presente em quase todas as se¢des do primeiro movimento, variando somente seus
padrdes ritmicos e sua disposicdo (Exemplos 3 e 4). Portanto, a existéncia de um padrao
que transita entre os naipes, coloca sobre os integrantes do grupo uma necessidade de
sincronia, ou ilusdo de sincronia, eficaz. Contudo, a performance vem encontrando
dificuldade nessa sincronia ritmica, principalmente quando existe ostinato entre os
extremos do grupo.

Para gerir problemas como este necessita-se da juncdo de algumas ferramentas
apresentadas até entdo, os problemas de andamento vém associados a dificuldade do
grupo em manter todas essas subdivisdes ritmicas sincronizadas (ostinato com os temas
melddicos), que por sua vez, ocorrem devido a falta de hierarquizagdo melddica e falta

de comunicacdo entre os musicos do conjunto. Deste modo, a aplicagdo de uma

& As flexdes no andamento ndo sdo consideradas ruins em nossa perspectiva, rubatos e flexdes melédicas
sdo bem-vindas na pratica em grupo o que possibilita uma reciclagem constante daquilo que esta sendo
executado além de trazer movimento e musicalidade para a muasica. Nossa discussdo aborda os problemas
de manutengdo de andamento quando estamos na fase de preparacao e solidificacdo do contetdo e quando
estas flutuagdes ocorrem de forma que prejudique a performance do grupo. Apos a interpretagdo estar
consolidada, cabe aos musicos incluir e decidir a melhor forma da melodia transitar, respeitando as
particularidades e processos que a musica de camara exige.
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hierarquizacdo ritmica por parte das vozes que executam 0 ostinato pode ajudar na

manutencdo do andamento, que por sua vez, vai auxiliar na sincronia de melodia com

ostinato. Além disso, a comunicagdo visual entre as vozes que executam a melodia pode

ajudar a solucionar suas entradas.
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Exemplo 3: Caminho das Pedras, | movimento, de Gilson Santos. Transi¢do do solo entre os naipes (tuba e
trompetes), a linha de ostinato ritmico (trompa e trombone) e o inicio de um novo padrdo ritmico pela tuba.
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Exemplo 4: Caminho das Pedras, | movimento, de Gilson Santos. Ostinato entre os trompetes e tuba e inicio do tema
nas vozes do trombone e trompa.
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Concluséo

Os conceitos de tempo e sincronia trazidos por Goodman e Rasch, tem
iluminado a elaboracdo de propostas interpretativas para o grupo visando um melhor
resultado sonoro no decorrer desta parte da pesquisa de mestrado — em andamento- que
é a catalogacédo de dados para o mapeamento inicial do grupo.

Nota-se que a teoria se alinha com a pratica em diversos pontos, quando
aplicados na andlise auditiva dos materiais sonoros produzidos pelo quinteto Five Brass,
nos permitindo identificar problemas na performance do grupo e facilitando a busca por
mecanismos que possibilitardo a ascensdo do discurso sonoro do grupo.

Diante dos problemas que o quinteto esta enfrentando na execucao e no preparo
das obras analisadas, subentende-se que 0 grupo necessita aprimorar, primordialmente,
seus mecanismos de comunicacao aurais e visuais. Os aurais estdo fortemente ligados as
ideias de reacdo/antecipacdo, ja os visuais dizem respeito a quem vai guiar a entrada no
inicio de um trecho ou quais dos musicos vao estabelecer contato visual entre si depois
de uma grande pausa.

Até o momento, as ferramentas selecionadas para analisar o material coletado
estdo atendendo as expectativas. A busca por ferramentas que unifiguem a linguagem
interpretativa do grupo possibilitando assim uma manutengéo constante do andamento e
a sincronia interpretativa (articulacdo, timbre, fraseado) sdo mais palpaveis a luz destes
conceitos.

Tendo em vista todas as correspondéncias positivas mediante a atencédo ao tempo
e a sincronia no gerenciamento das construgdes interpretativas do grupo, acredita-se que
poderemos seguir aplicando aos outros movimentos da obra de Santos ou até mesmo
que as ideias alcancadas podem se estruturar de forma que possam ser aplicadas em
texturas, fraseados, articulaces em execucdes distintas.

Os préximos passos da pesquisa nos guiam para a busca da formalizacdo de uma
estrutura interpretativa que acrescente aos musicos um Iéxico interpretativo, permitindo-
0s conversarem em idiomas musicais distintos, ou seja, nos mais variados repertorios,
estilos musicais e formagdes (cameristicas ou ndo).

Portanto, averigua-se que os caminhos existentes para se atingir um discurso
musical satisfatorio quando ndo estamos sozinhos, envolvem um alto grau de
comunicagdo (musical, gestual, aural, visual) e sensibilidade dos intérpretes. E

importante destacar que a identidade do conjunto é a combinacdo de todos 0s
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envolvidos no processo da performance cujo sucesso, esta condicionado a capacidade

dos executantes saberem negociar (dar e receber) ideias interpretativas.
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