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Resumo: Pretendemos neste artigo apresentar um pequeno histérico sobre a Sociedade
Beneficéncia Musical®. Esta entidade, cuja criagdo foi liderada pelo musico Francisco Manuel
da Silva, atuou como ordenadora do campo musical carioca no seu periodo de existéncia (1833-
1896) a partir de uma tripla atuagdo: representacao classista dos musicos, sistematizacao do
ensino de musica e constru¢ao do gosto musical/ampliacao de mercado de atuagao para musicos
de vertente erudita. Sua trajetoria decisiva na conformagdo do mercado musical da época se
reflete até hoje na esfera artistica carioca.

Palavras-chave: Sociedade Beneficéncia Musical; representagdo de classe dos musicos;
Francisco Manuel da Silva.

The Sociedade Beneficéncia Musical (Musician’s Charitable Society)

Abstract: In this article we intend to present a small history of Sociedade Beneficéncia
Musical. This entity, whose creation was led by the musician Francisco Manuel da Silva,
intended to act as organizer of the musical field of Rio de Janeiro in its period of existence
(1833-1896) from a triple action: classist representation of musicians, systematization of music
teaching and construction of musical taste/expansion of the performance market for erudite
musicians. His decisive trajectory in shaping the music market at the time is reflected to this
day in the artistic sphere of Rio de Janeiro.

Keywords: Sociedade Beneficéncia Musical; Musician’s Charitable Society; class
representation of musicians; Francisco Manuel da Silva

1 Durante nossa pesquisa, também encontramos referéncia a esta associagdo pelos nomes de Sociedade Musical
de Beneficéncia, Sociedade de Beneficéncia Musical, Sociedade Musical Beneficéncia, Sociedade Musical
Beneficente, Sociedade Musical, Sociedade de Musica e Corporagdo Musical. Optamos pelo nome Sociedade
Beneficéncia Musical por ser este 0 nome pelo qual os proprios muisicos que a criaram a denominaram, conforme
registro impresso da integra de seu discurso de inauguragao, editado pela propria entidade em 1834, documento
este constante do repositorio documental da Biblioteca Nacional.

2 A autora ¢ orientada pela Dra. Luciana Requido, integrando o Grupo de Estudo Cultura, Trabalho e Educagao,
por esta docente coordenado, sendo ¢ bolsista da Coordenacgdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

3 Os dados apresentados neste artigo sobre a Sociedade Musical de Beneficéncia fazem parte de um estudo mais
amplo, em andamento, na tese de doutorado Entidades de Classe dos Musicos do Rio de Janeiro (1874-1941) —
Uma Historiografia Analitica. As demais entidades tratadas em nossa pesquisa sdo a Irmandade de Santa Cecilia
(1784-1824) e o Centro Musical do Rio de Janeiro (1907-1941), juntamente com a Sociedade Musical de
Beneficéncia. Além destas, também sdo dadas noticias da Sociedade Empreza Musical Beneficente (1890),
Corporacdo Musical do Rio de Janeiro (1906-1902) /Sociedade Orchestral do Rio de Janeiro (1903) e
Congregacao dos Professores de Orchestra (1890-?).
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1 Introducao
A primeira constituicdo brasileira, promulgada em 25 de mar¢o de 1824,
determinou no seu artigo 179 (§ XXV): “Ficam abolidas as corporagdes de oficios, seus juizes,
escrivaes e mestres”. Pretendia tal resolugdo restritiva organizar as relagdes socio-econdmicas
da vida nacional de acordo com novos parametros. O excedente de capital, oriundo da crescente
exportagdo cafeeira e do lucrativo trafico negreiro, permitiu que a questdo do crédito tomasse
peculiar importancia na sociedade mercantil do inicio do século XIX. Tao logo os negociantes
perceberam as possibilidades de ganhos que poderiam advir das atividades financeiras
especulativas, eles compreenderam que as irmandades e confrarias atuavam de forma
antagénica ao bom desempenho de seus negdcios. Lembremos que, dentre as acdes de
mutualismo beneficente previstas nos estatutos da maior parte das Irmandades, estava o
empréstimo financeiro aos seus associados. Esta forma de crédito e financiamento supriu as
necessidades econdmicas dos negdcios dos artesdos associados a estas entidades num momento
historico em que o sistema financeiro ainda ndo estava consolidado. No entanto, tal dindmica
passou a representar uma ameagca a circulagdo monetaria necessaria para a consolidacao de uma
economia de mercado nascente, ja que os montantes pecuniarios das corporagdes de oficios
acabavam por ficar restritos aos seus cofres € ao seu ambito de atuacdo. Além disso, e os juros
previstos nos seus compromissos fundacionais eram bem mais atrativos do que aqueles
oferecidos pelas financeiras, configurando forte concorréncia ao sistema especulativo bancario.
Neste contexto, a criagdo do Banco do Brasil, a formag¢ao de companhias de
seguros ¢ a forte presenca no mercado de créditos, foram importantes
elementos para dinamitar as estruturas ‘arcaicas’ da sociedade vinculadas aos
empréstimos e financiamentos de pequenos artesdos ligados aos oficios,
garantindo a protecdo local sobre determinados setores profissionais. Os
negociantes, aos poucos, precisavam retirar de cena os ‘credores menores’, a

fim de que pudesse definitivamente exercer o completo controle sobre a
economia (MARTINS, 2008:140).

Outro golpe fatal que sofreram as corporagdes de oficio foi o término do seu
monopdlio de gerenciamento sobre o exercicio profissional das diversas categorias de artifices
a elas vinculadas. A criacao da Casa de Inspecdo na década de 1820, que atuaria como instancia
estatal de avaliacdo e controle do trabalho dos artesdos, esvaziara as irmandades de seu poder
regulador do campo de trabalho. Caberia a nova entidade inspecionar a aprendizagem e a
concessao de documentacdo reguladora necessaria ao exercicio dos oficios, organizando os
negocios no Império (MARTINS, 2008: 145). As Irmandades que continuaram existindo apos
a Constituicdo de 1824, esvaziadas entdo de suas fungdes de defesa e ordenacdo classista,

restaram apenas as intengdes de prote¢do e auxilio mutuo caracteristicas das confrarias
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religiosas. Assim, a [Irmandade de Santa Cecilia, entidade que regulamentara a agao dos musicos
cariocas desde a sua criagdo, em 1784, passaria a ter o culto religioso como Unica prerrogativa
de acdio *. Fato este que deixou os musicos orfios de uma entidade que pudesse zelar por sua
classe profissional. Outras confrarias, vinculadas a oficios diversos, seguiram o mesmo
percurso.

A década de 1830 trard nova luz ao associativismo, quando se permitiré a existéncia
de entidades com as mais diversas finalidades, desde que estas sofressem prévia autorizagao do
Governo para a sua criagdo. Suas atuagdes seriam especificamente significativas num contexto
de inexisténcia de mecanismos de previdéncia social estatal, j& que cumpririam fungdes de
protecdo e seguridade de seus associados. Neste contexto serd criada a Sociedade Beneficéncia
Musical, no ano de 1833. O personagem central na sua fundacao sera aquele que Ayres de
Andrade definird como o “mais eminente musico brasileiro de sua época” (ANDRADE,
1967:175). Francisco Manuel da Silva iniciara seus estudos com José Mauricio Nunes Garcia
e ainda com apenas 13 anos fora por seu mestre integrado ao grupo dos falsetistas da entdo
Capela Imperial. Neste espaco de atuacao, além do desenvolvimento de sua musicalidade, o
musico teve a oportunidade de acompanhar a trajetoria de dificuldades financeiras que
assolavam ndo so o seu professor, que morreria no mais profundo pauperismo, mas também
dos demais artistas que 14 trabalhavam até o esgotar das suas forgas fisicas pela velhice, sem
qualquer amparo para os periodos de doenga ou para os familiares no seu post-mortem. Os
proprios musicos da Capelania, em peti¢ao por aumento de saldrios realizada no ano de 1828,
definiriam a sua situagcdo com adjetivos como: maior sofrimento, infortinio desfavoravel e
mortificante, acumulagdo de privagdes, situacdo deploravel, amargurada existéncia e estado
violento e opressivo>. Se esta era a condi¢do dos possuidores dos mais altos cargos musicais da
sociedade de entdo, e que exerciam atividade e recebiam vencimentos de forma fixa no mais
importante organismo estatal de musica da época, ¢ de se imaginar a situagdo de pentria dos
musicos que estavam sujeitos ao trabalho intermitente do mercado exterior a Capela. Francisco
Manuel se defrontaria também com esta dura realidade apés a sua demissdo da Capelania,
ocasionada pela reforma administrativa e musical nela realizada na mesma no ano de 1831. O
confronto com a totalidade das dificuldades inerentes a vida laboral do musico muniria o carater

empreendedor deste artista a tomar para si a tarefa de criagdo de um organismo que, além de

4 Através de notas hemerograficas da época, pudemos confirmar que a agdo da Irmandade de Santa Cecilia, apos
o ano de 1824, se restringiu a realizacdo de missas post-mortem de seus associados e a realizag@o das festividades
de sua santa padroeira.

5 Conforme trecho da peticdo in ANDRADE, 1967:161.
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amparar esta classe artistica tdo combalida, também contribuisse para a organiza¢do do campo

musical carioca. Assim surgiu a Sociedade Beneficéncia Musical.

2 A criacdo da Sociedade Beneficéncia Musical ¢

A aclamagio de sua composi¢io como o “hino nacional”’, ainda no periodo
imperial, trouxe a Francisco Manuel da Silva a notabilidade de “uma personalidade marcante e
respeitada” no seu meio de atuagdo (ANDRADE, 1967:175), podendo mesmo ser considerado
0 “musico-mor da monarquia até a sua morte” (PEREIRA,1995:27). Tendo transitado na
Capela Imperial e no ambiente musical laico, teria o musico estabelecido redes de
sociabilidades com figuras de maior ou menor proeminéncia nestes dois ambientes, além de
formar conhecimento sobre as suas estruturas formais e informais de organizagdo. Percebendo
as caréncias do campo musical carioca e dos proprios musicos em si, buscaria o compositor a
inspiragdo na atuacao classista da antiga Irmandade de Santa Cecilia, da qual fora associado e
atuara como membro ativo em gestdo de direcdo®, trazendo-a como modelo normativo para a
criagdo de uma nova entidade que amparasse os musicos nas suas dificuldades. E perceptivel
de forma bastante clara a ligacdo entre a Sociedade Beneficéncia Musical e a Irmandade.
Poderiamos mesmo dizer haver uma espécie de rito de continuidade entre as duas. Isto ¢
verificdvel na similaridade entre os seus estatutos e nas suas formas de organizacao
administrativa. Além disso, a Sociedade Beneficéncia Musical teve a sua solenidade de criagao,
no dia 16 de dezembro de 1833, no consistorio da Igreja de Nossa Senhora do Parto, local que
igualmente assistira ha mais de 50 anos a implantagdo da antiga Irmandade de Santa Cecilia.
Ambas as entidades também funcionariam neste espaco religioso. Nao serd a toa que este
templo, de decisivo e constante acolhimento da classe musical, sera reconhecido como espago
de realizacao dos mais esplendorosos concertos cariocas dedicados a padroeira dos musicos
(MACEDO, 1882:425). E necessario ressaltar, ainda, que muitos dos consocios da antiga
Irmandade de Santa Cecilia também se associariam e mesmo exerceriam a¢ao ativa nos quadros
diretivos da SBM. Estes levariam as experiéncias de atuac¢do e organizacdo administrativa da

antiga entidade para a nova.

6 Doravante denominada também pela sigla SBM.

7 Conforme Jornal do Commercio, 16 de abril de 1831, p. 1.

8 O Jornal Diario do Rio de Janeiro, de 19 de novembro de 1824, p. 1, traz nota convocatéria para reunido da
Irmandade de Santa Cecilia, na qual o musico aparece como ocupante do cargo de secretario da entidade.
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3 A atuacao da Sociedade Beneficéncia Musical

Sobre os objetivos da Sociedade Beneficéncia Musical nos informa o Art. 1° de seu
estatuto de 1861 ser “a reunido de professores de musica, nacionais ou estrangeiros, destinados
a promover a cultura da arte, € a exercer uma reciproca beneficéncia”. Revelando uma pretensa
hierarquia nestas finalidades, diria Francisco Manuel, em discurso de inaugura¢do do entdo
Conservatorio de Musica, que somente ap6s consolidado “o fim primario da Sociedade”, quais
sejam as acoes de “reciproca beneficéncia” e amparo a classe artistica musical, a entidade
convergiria “os seus cuidados em realizar o seu fim secundario, o da cultura e desenvolvimento
da arte” (in ANDRADE, 1967, v.1:255).

A categoria de associados da entidade segue a praxe comum do associativismo,
estando dividida entre sécios honorarios e soOcios contribuintes. Os primeiros nao
necessariamente exercem atividade musical, sendo isentos de contribui¢cdes pecuniarias € nao
possuindo direito a beneficéncia. Sdo personas de reconhecido valor social que agregam
importancia a Sociedade com o seu prestigio pessoal. Os socios contribuintes sdo 0os musicos
que tenham “dado provas de suficiente conhecimento da arte”. Além disso, estes ultimos
deveriam ser distinguidos como pessoas de bons costumes e ndo possuirem mais de 50 anos ou
sofrer de moléstia cronica ou incuravel. Este ultimo item claramente objetivava ndo onerar o
cofre da entidade em futuras a¢des de beneficéncia que pudessem corroborar para inviabilizar
a sua propria existéncia. O ingresso de novo associado a SBM deveria ser aprovado pelos
demais consocios, em maioria absoluta de votos em assembleia.

Dois aspectos de importancia se apresentam na conformacao da Sociedade Musical
Beneficente. O primeiro refere-se a tipologia de sécios. A informagdo contida no seu estatuto
de 1861, de ser o seu capital formado especificamente por “pelas joias de entrada, mensalidades
e por uma imposi¢cdo criada sobre as funcdes sacras feitas na corte e provincia do Rio de
Janeiro”, revela a exclusdo da afiliagado de musicos de atividade musical laica no quadro de
associados da SBM, pelo menos até aquele ano. Este fato seria explicativo da estreita ligacao
que comprovamos entre a Capela Imperial e a SBM’. Pelo menos 105 dos musicos da Capelania

foram em algum momento afiliados da Sociedade Beneficente. Quanto aos demais musicos da

9 Deixamos como exemplo desta afinidade entre as duas entidades a composi¢ao da primeira gestdo administrativa
da SBM, das quais todos os membros eram musicos atuantes na Capela Imperial: Manoel Joaquim Correia dos
Santos (Presidente), Padre Manoel Alves Carneiro (Vice-Presidente), Francisco da Motta (1° Secretario),
Candido Ignacio da Silva (2° Secretario), Francisco Manoel da Silva (Tesoureiro), Padre Firmino Rodrigues da
Silva (Fiscal) e José Jacintho Fernandes da Trindade (Distribuidor de Beneficéncias/Esmoler).
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mesma dos quais ndo encontramos esta mesma evidéncia, ndo significa que também ndo o
fossem, apenas ndo dispomos de dados comprobatdrios para tal afirmacgao.

O segundo aspecto inusitado da conformacao da SBM refere-se ao quantitativo de
associados. O estatuto de 1861 estabelecia o nimero limite em somente 100 afiliados para a
entidade. Se pensarmos na totalidade de musicos estabelecidos na cidade do Rio de Janeiro e
atuantes em atividades musicais laicas, em ampla ascensdo no cenario musical carioca
(temporadas liricas, teatros, clubes, cassinos etc.), uma centena nao € um quantitativo razoavel
para a unica entidade beneficente musical da mais importante capital nacional. Tal totalidade
de informacdes denota a provavel atuacdo da SBM como uma espécie de organismo de
previdéncia quase que exclusivo dos musicos da Capela Imperial por pelo menos 28 anos.
Talvez possa ter contribuido para esta acao restrita da SBM o fato de seu criador, Francisco
Manuel da Silva, assim como os demais musicos associados, terem a Capela Imperial como a
sua principal fonte de sustento. Estes, como que cegos, teriam permanecido alheios as
dificuldades gerais da classe para além dos muros da Capelania.

Somente na reforma do estatuto da SBM, realizada em 1868, teremos uma mudanca
de paradigma nestes topicos, com a ampliacdo do espectro associativo da SBM, nao sé com a
supressao do limite méximo para associados, mas também com a aceitagdo do exercicio musical
laico para seus membros. Mas devemos registrar a debilidade da escrita de tal documento, pelo
qual nao se pode definir se a possibilidade do exercicio musical profano se restringe somente
aos detentores das patentes de maestro da entidade ou se € extensivo aos demais musicos. De
qualquer forma, na pratica, ndo pudemos perceber uma mudanca efetiva na composicdo da
associagdo apds o novo estatuto. Tendo a maior parte dos musicos em atividade no cenario
carioca permanecido alijada da possibilidade de associagdo na entidade nos seus primeiros 35
anos de existéncia (1833-68), mesmo apos a abertura do seu espectro associativo, seja por
inércia ou desgosto em se associar, ou qui¢a pelo desconhecimento da propria possibilidade de
associagdo em si, os musicos acabaram por ndo se filiarem ao 6rgdo, minguando a necessaria
atualizacdo do seu corpo associativo. Esta regenerag@o se configuraria de extrema importancia
para a renovacdo dos membros das mesas diretivas da entidade e para a ampliacdo da base
econOmica de suporte a agao continuada de beneficéncia prevista em seus estatutos, de extrema
necessidade para a classe musical.

Podemos perceber certa acdo corporativista e de reserva de mercado por parte da
SBM, quando os seus estatutos impdem a preferéncia de contratacdo dos seus musicos
associados para as atividades as quais seus Diretores (maestros) fossem convidados a

coordenar. Obviamente, por sua expertise e prestigio, os musicos da Capela Imperial acabavam
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por serem contratados como regentes e musicos para as mais importantes festividades sacras
externas a Capelania. Nestas ocasides, ndo afiliados s6 seriam admitidos em caso de ndo haver
nenhum musico associado capaz de suprir a fungdo. Tal prioridade de escolha alijaria grande
parte dos musicos cariocas de uma importante fonte de sustento, ja que, pelo seu quantitativo e
importancia na vida social da época, este seria um nicho de grande relevancia para as suas
atuagoes.

O fundo monetario da SBM era composto por: joias de admissdo, taxas para
expedicdo do diploma de associado ou da patente de Diretor (maestro), pagamento de
contribuicdes mensais, além do pagamento de uma porcentagem sobre as fungdes artisticas
exercidas. Somente através do cumprimento destas prerrogativas se tornaria o ingressante apto
ao exercicio profissional artistico e ao pleno gozo das acdes de beneficéncia previstas no seu
estatuto, quais sejam: ser tratado por médico da Sociedade, recebimento gratuito de medicagado
e ajuda de custo temporaria no caso de doenca; recebimento de pensao, no caso de inabilitagao
definitiva para o trabalho; recebimento de ajuda de custo para familiares no caso de prisdo, até
o julgamento da pena, e uma pensao no caso de considerado culpado; concessao de pensao a
viavas e filhos no caso de morte do associado. Todos estes itens, vale relembrar, também
constavam do Compromisso da Irmandade de Santa Cecilia. Isto mais uma vez ratifica de que
o modus operandi desta entidade foi modelo para a confec¢do dos estatutos da SBM. No
transcorrer de nossa pesquisa pudemos constatar que no decorrer dos anos houve um aumento
substancial dos gastos da SBM com as suas agdes de beneficéncia. Se nos nove primeiros anos
da instituicao (1834-1843) a SBM destinara 42% de sua renda para as agdes de beneficéncia,
no ano de 1870 ela ja gastara 74,4% de sua renda nestas mesmas ac¢des. Tais gastos crescentes
seriam derivados do envelhecimento de seus associados e da nao renovagdao de seu corpo
associativo. Estes fatores de muito contribuiriam para o arrefecimento da satde financeira da
entidade. Sobre a relevancia das agdes de beneficéncia para os associados e a importancia da
entidade para a classe musical, trazemos a fala Manoel Joaquim Correia dos Santos, presidente
da SBM, no momento de inauguragdo da entidade:

Ah, quanto € maravilhoso o circulo impenetravel dos homens, que se ddo as
maos para mutuamente se equilibrarem! A desgrenhada e a livida indigéncia
ndo enche de assombro e pavor a casa do nosso socio! A dura e inflexivel
necessidade ndo a degrada e abate! E a morte, a mesma morte perde a sua
deformidade quando nos chega! A ideia do futuro que deve aguardar nossa
familia ndo é acabrunhante. A subsisténcia que lhes fica ndo é para nés um
objeto de problema? E por qué! Porque somos sécios da Sociedade
Beneficéncia Musical.
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Quanto ao quesito referente a promogao das artes, previsto também nos objetivos
estatutarios da SBM, a entidade buscara agir através da implantagcdo de aparato de formagao
artistica para o exercicio musical e, também, através de agdes de construcdo de gosto e de
publico para a musica de camara e sinfonica. Desta forma a entidade pretendera assumir papel
de relevancia junto aos dirigentes do Império, cuja agdo estatal pretendia avancar a sociedade
de uma conjuntura colonial para um modelo mais moderno, de inspiracao francesa, tdo em voga
em meados do séc. XIX.

Desde o Decreto exarado no ano de 1831 (30 de dezembro), a Academia Imperial
de Belas Artes teria excluido do seu ensino as disciplinas vinculadas as ciéncias naturais, fisicas
e exatas, tendo se firmado como entidade dedicada ao ensino exclusivo das artes. Ela oferecia
as seguintes especialidades: pintura historica, paisagem, arquitetura e escultura, portanto
havendo uma lacuna na sua grade curricular, j& que ndo se oferecia o ensino musical. A fim de
sanar tal situagdo a Sociedade Beneficéncia Musical exercerd a primeira das muitas agdes que
enfatizardo o seu papel de importancia como norteadora do campo musical carioca. H4 menos
de um ano de sua criagao, a SBM propoe ao Governo Federal a criagdo de uma cadeira de
Musica dentre aquelas oferecidas na Academia Imperial de Belas Artes.

A Sociedade Beneficéncia Musical desta Corte, em observancia dos Estatutos
por que se rege, representa a esta Augusta Camara a conveniéncia de se
adicionar as Cadeiras da Academia de Belas Artes, a de Musica, visto que esta
¢ de absoluta necessidade aqueles que se dedicam a tais Estudos: e de mais ¢
necessaria para se tornar completo um estabelecimento, que nos Paises cultos
merece tantos desvelos pelas vantagens que dele se colhem em proveito dos
bons costumes, € do bom gosto (Jornal do Commercio, 20 de agosto de 1834,

p. 3).

Este pedido encontrara boa acolhida por parte da Comissdo de Instru¢do Publica
que, “convencida da utilidade de uma Arte, que tanto concorre para adocar os costumes
publicos, adogar as paixdes formidaveis, e formar pelos seus afetos o influxo moral dos
coragdes patridticos, entende que ¢ de utilidade a criagdo da cadeira de Musica”. No entanto,
apesar da Assembleia Geral Legislativa publicar normativa determinando a implantacdo da
disciplina, ela acaba por nao se efetivar na pratica. Somente em 1841 se iniciariam as investidas
que redundariam na efetiva criacao de um conservatério de musica no Rio de Janeiro. Foi em
23 de junho deste ano que a SBM dara entrada na Camara dos Deputados de requerimento
pleiteando a concessao de duas loterias anuais, pelo prazo de 8 anos, com a finalidade de custear
0 novo estabelecimento de ensino. Neste sentido, sera sancionado o Decreto n® 238, de 27 de
novembro de 1841, no qual a Assembleia Legislativa estabelece: “Art. 1° - Sdo concedidas a

sociedade de musica desta Corte duas loterias anuais, por espaco de oito anos, segundo o plano
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adotado, para o fim de estabelecer nesta mesma Corte um conservatédrio de musica”. Mais uma
vez a inércia governamental ndo transmutard prontamente o legislado em uma agdo pratica.
Somente no ano de 1847, através do Decreto n® 496, de 21 de janeiro de 1847, ¢ que se
estabelecera a criacdo do Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, apds a extracao da
primeira destas loterias. Através desta normativa pode-se perceber a estreita ligacdo entre a
Sociedade Beneficéncia Musical e o funcionamento do pratico do Conservatorio de Musica: de
seus associados deveriam ser escolhidos os trés membros para a gestdo inicial daquele
organismo, que viriam a ser: Francisco Manuel da Silva (diretor), o padre Manuel Alves
Carneiro (tesoureiro) e o fagotista Francisco da Motta (secretario). Além disto, a SBM ainda
terd a incumbéncia da escolha e nomeagao dos professores, a determinagao dos valores dos seus
honorarios, assim como de quaisquer outras providéncias que fossem necessarias para o regular
funcionamento do estabelecimento (ver figura 1). A associacdo dos musicos passou, assim, a
atuar como brago governamental na administracdo do Unico estabelecimento de ensino de
musica oficial no pais, ja que todas as decisdes de escolha passam pelo julgamento da entidade,

que serdo posteriormente referendadas, normalmente sem oposi¢ado, pelo Governo Imperial.

SOCIEDADE DE MUSICA.

~ Hoje quarta feira 2% de maio haveri ses-
sl0 vm asseniblés geral, para se eleger o pri-
meiro lente para o conservalorio. . Roga-se
aos Srs. socios queirio comparecer. — Jos¢
Joaquim Goyanno, 1. secretario:

Figura 1 - Noticia de convocacdo de assembléia da SBM para escolha de lente para o Conservatdrio de Musica

(Gazeta Mercantil, 24 de maio de 1848

A trajetoria de implantacao efetiva do Conservatério de Musica ¢ longa e se
encontra bastante estudada por nossos pesquisadores, motivo pelo qual a ela niao nos
dedicaremos a ela neste artigo. A magnitude deste feito louvavel findard por eclipsar o
organismo que lhe deu origem, a Sociedade Beneficéncia Musical, e o fato de que foi em seu
seio, pelo anseio e luta dos seus musicos, que se tornou possivel a criacdo daquela instituicao
de ensino. A simbiose entre as duas institui¢des era tanta que, inclusive, chegou a sofrer
questionamentos da imprensa acerca de quem seria a propriedade do Conservatério, se do

Estado ou da SMB!?,

10 Diz o Jornal Correio Mercantil, e Instructivo, Politico, Universal em 26 de fevereiro de 1866, p. 3, sobre
o Conservatorio de Musica: “Nao ha muito que a imprensa desta Corte suscitou uma questdo que esperavamos
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Sobre a agdo de promogao cultural, também previsto no seu estatuto da Sociedade
Beneficente Musical, ornou-se reconhecido o mérito da entidade na realizacao de concertos que
“ficaram como padrao das realizagdes de tal natureza no Rio de Janeiro” (ANDRADE, 1997,
v.1:176). Este pesquisador refere-se aos trés concertos denominados “Grande Academia de
Musica Vocal e Instrumental”, realizados pela entidade. O primeiro deu-se em 1836, dois anos
apos a criagdo da SBM, e os demais o seguiram com um ano de intervalo dentre eles. Seus
formatos acompanharam a estrutura de “concerto miscelanea”, que seriam usuais no Brasil
durante quase todo século XIX, onde “eram reunidas aberturas de orquestra, trechos de dperas,
concertos, fantasias para instrumentos solos e obras feitas para a ocasido” (AUGUSTO,
2018:64). O seu diferencial estava no “fato de serem totalmente dedicadas a musica, sem
insercdo de representacdes cénicas, que ocorriam frequentemente, mesmo em beneficios
realizados por instrumentistas e cantores” (AUGUSTO, 2018:66). Ou seja, os concertos da
SBM privilegiavam exclusivamente a musica, em total acordo com nicho de atuagdo da
entidade.

No repertorio apresentando nas Grandes Academias de Musica Vocal e
Instrumental realizadas pela SMB percebemos a prevaléncia da musica vocal operistica,
principalmente belcantista. No entanto, podemos ver uma preocupagdo constante em apresentar
pecas ndo vocais, de forma a inserir o publico na musica instrumental de cAmara e sinfonica.
Desta forma, o publico carioca teve a oportunidade de tomar contato com alguns compositores
romanticos, como o alemao Friedrich Kahlbrenner e o francés Pierre Rode, além de pecas de
compositores brasileiros como Januério Silva Arvellos. Além disto, dentre os solistas cantores
e instrumentistas podemos ver nomes de musicos que foram reconhecidos no Brasil como os
maiores de sua época no seu instrumento, como € o caso do “fendmeno vocal” Jodo dos Reis
Pereira e do violinista Gabriel Fernandes da Trindade. A regéncia orquestral era realizada pelo
proprio diretor honordrio da SBM, Francisco Manuel da Silva (ANDRADE, 1967:176).
Tratava-se de uma nata musical atuando nos mais importantes teatros da cidade. Estes fatos
abonam a opinido de Ayres de Andrade de que estes concertos ficaram como padrdo de
realizagdao musical, tanto no tocante a caracteristica das pecas apresentadas, quanto na qualidade
sonora que estes musicos possam ter ofertado ao publico Desta forma, estes eventos nao so6
contribuiriam para o fortalecimento financeiro dos cofres da SBM e a visibilidade necessaria

para o seu reconhecimento como 6rgao de importancia para o segmento musical carioca, mas

ver elucidada, acerca da propriedade do conservatdrio de musica do Rio de Janeiro, se do estado ou da sociedade
musical de beneficéncia”.
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também colaborariam para a transformagdo do gosto musical da sociedade carioca, entdo
baseado na opera lirica italiana em direcdo a uma musica instrumental e sinfonica, advinda da
Alemanha e Franca. As Academias promovidas pela SBM pretendiam a promogao da cultura a
partir de parametros de realizacdo e consumo artistico estatuidos pelas elites da época como
sendo a boa arte para um pais em progresso. E preciso ressaltar que estes concertos também
findaram por contribuir para a ampliagdo do espago de trabalho dos musicos de vertente erudita
em atuagao no espago musical carioca.

Ao observarmos outras atividades realizadas pela Sociedade Musical de
Beneficéncia poderemos perceber os esforgos envidados pela entidade para a efetivagao do seu
papel como instancia de legitimagdo artistica do campo musical carioca, dentre elas o
reconhecimento artistico publico de musicos nacionais e estrangeiros. Desde a primeira metade
do século XIX a musica de concerto ensaiava 0s seus primeiros passos para uma emancipagao
da musica vocal operistica no campo musical carioca. Neste sentido, teremos o grande afluxo
de musicos instrumentistas em visitagdo ao pais nas suas tournées. Dentre aqueles que a SBM
fez questdo louvar os dotes artisticos, podemos salientar o pianista austro-sui¢o Sigismund
Thalberg, conhecido por sua rivalidade com Franz Liszt. A Sociedade Beneficéncia Musical
realizarda homenagem ao pianista no ano de 1855, ofertando-lhe uma medalha em ouro,
contendo efigie do musicista, cuja cunhagem teria custado a grande soma de 1:200$000 (um
conto e duzentos mil réis). Carlos Gomes também receberia homenagem da entidade. Na data
de 25 de setembro de 1861, apds uma récita da dpera A noite do Castelo no Teatro Lirico
Fluminense, a SBM lhe entregaria “uma primorosa batuta de unicorne guarnecida de ouro, na
qual esta gravada o nome do compositor e a época da representacdo de sua primeira 6pera A
noite do Castelo” (Jornal Correio Mercantil e Instructivo, Politico, Universal, 25 de setembro

de 1861, p. 1).

4 A extin¢ao da Sociedade Beneficéncia Musical

Acreditamos que a extin¢do da Sociedade Beneficéncia Musical foi resultado de
uma multiplicidade de elementos que podemos resumir a dois pontos chaves: o envelhecimento
e morte de seus membros afiliados, o que acabou por onerar demasiadamente os gastos da
entidade com as suas a¢des de beneficéncia, tornando-a insolvente financeiramente, € a nao
renovacao do quadro associativo, derivado de uma ideologia antiquada de ndo reconhecimento
do exercicio musical laico, que deixou grande parte dos musicos cariocas alheio a entidade,
minguando a sua estrutura administrativa. No decorrer dos seus 67 anos de existéncia, a

entidade foi perdendo a sua primazia simbodlica no campo, ndo encontrando efetiva acolhida
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por parte da classe musical. Fato representativo ¢ a realizacdo de greve dos musicos cariocas
contra o recolhimento de valores sobre as suas fungoes artisticas a SBM (Jornal Gazeta de
Noticias, 21 de maio de 1892, p. 3). Acreditamos que, conforme legislagdao vigente no momento
de sua exting¢ao (1896) e também por determinagdo em seu estatuto, o patrimonio da entidade
tera sido repassado a Santa Casa ou outra entidade congénere, o que salvaguardaria os direitos
dos 16 pensionistas remanescentes da entidade. Desta maneira, um organismo de tdo grande
relevancia para a classe musical, principalmente num universo desprovido de acdes
previdencidrias, deixou de existir. Somente mais de uma década depois (1907) teremos a
criagdo do Centro Musical do Rio de Janeiro, entidade que também tomara para si a tarefa de

defesa de classe dos musicos.
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