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Resumo: O presente trabalho visa apresentar o caminho de busca para o processo criativo
referente & composi¢do de frevos de rua a partir do “passo” (danca do frevo). Através da
Investigacdo Artistica, a estratégia de constru¢do da narrativa para a criagdo das obras ¢
estruturada, de modo a conduzir a producdo de conhecimento. Como condi¢ao de contorno,
pretende-se manter as obras dentro das fronteiras do frevo. Para tanto, a teoria das topicas sera
utilizada para construg¢do de topicas que funcionem como pontos de referéncia que busquem
trazer as composigdes para o universo do género. Dois frevos de rua serdo apresentados como
experimentos dessa possibilidade de permanéncia nos signos do frevo, como parte da
fundamentagdo desse processo e como alicerces para as composi¢des a partir da danca.

Palavras-chave: Processo criativo, Frevo de rua, Dancga, Teoria das topicas.

Title of the Paper in English One “step” more in the composition of frevo de rua: Creative
processes based on frevo dance, the borders of the genre and its topics

Abstract: This work aims to present the search path for the creative process regarding the
composition of frevos de rua from “passo” (frevo dance). Through Artistic Research, the
construction strategy of narrative for creating pieces is structured, in order to lead the
production of knowledge. As boundary condition, the intention is to keep the works within the
limits of frevo. To do so, the theory of topics is used to build topics that work as reference
points that intend to bring the compositions to the universe of the genre. Two frevos de rua
will be presented as an experiment of this possibility of permanence within the signs of frevo,
as part of the grounding of this process and as foundation for compositions based on dance.

Keywords: Creative processes; Frevo de rua; Dance; TopicTheory.

1 Uma fagulha entre dois séculos

A segunda metade do século XIX foi determinante para os rumos da musica
brasileira, na medida em que a interpretacdo das musicas passou a conter aspectos da cultura
negra no pais. Deste periodo data a criagdo de géneros musicais, que hoje sdo reconhecidos
como genuinamente brasileiros. A exemplo do frevo e do choro, o ambiente urbano também

foi terreno fértil para os mais diversos géneros musicais.
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O frevo nasce desta apropriagdo e tempero da musica de origem europeia.
Associado a uma manifestacdo cultural oriunda do entrudo portugués, emerge da quimica
entre a cultura negra que se manifestava nas ruas e a tradi¢do de bandas de musicas em um
tempo pré-radiodifusdo. As raizes da musica europeia se fundem aos poucos com as sincopes
de origem africana em simbiose com a danga improvisada nas ruas dando inicio a génese do
frevo.

E neste contexto de nascimento da musica e da danca se influenciando
mutuamente e tomando a forma que hoje reconhecemos, que se situa uma das sementes deste
trabalho. Neste sentido, a imagem de um mestre de banda executando dobrados acelerados,
inspirando-se nos movimentos da multiddo que o acompanha ¢ forte ¢ de uma beleza que
enseja este projeto. Valdemar de Oliveira tratando das origens do frevo sinaliza esta interagao
entre a musica e danga.

Porque foi, de fato no Recife, que isso tudo aconteceu, no Recife dos fins do
século XIX, comecos deste, que a musica foi aparecendo, conduzindo a
danca, ou a danga foi tomando corpo, sugerindo a musica. E impossivel
distinguir bem: se o frevo, que é a musica, trouxe 0 passo ou se o0 passo, que
¢ a danga, trouxe o frevo. As duas coisas se foram inspirando uma na outra —

e complementam-se. (OLIVEIRA, 1971, p. 11)

Tomando como pardmetro agora personagens da historia do género ja em um
periodo pos-frevisagio (SALDANHA, 2005), um dos representantes da geracdo de
compositores que atuaram ativamente a partir dos anos 40, o paraibano Alcides Ledo, em
depoimento, retrata bem a continuidade da influéncia mutua entre musica e danca.

Dizia sempre: “A coreografia do passo ¢ a coisa mais linda que se pode
encontrar na rua; ndo existe melhor retrato do Recife, do que o gesto do
passista, ¢ ninguém o pode representar tdo bem, fora daqui”. Por exemplo,
sd0 muito comuns, em seus frevos, as paradas bruscas, porque dizia ele que
via nelas a repentina paralizagdo do passista, inclusive, algumas vezes,
chegando a ficar de cocoras e, depois, colocava uma frase musical em
“staccato”, pois logo em seguida aquela parada, observava o passista
levantando-se e realizando o célebre “parafuso”. (FERNANDES, 2006, p.
49)

Percebe-se a partir do comentario que o compositor se baseia, em certa medida,
em uma coreografia por ele mesmo imaginada, além de associar gestos musicais e

articulagdes a movimentos (passos). Corroborando com esses pensamentos, vemos hoje em
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dia, mais de um século a frente do surgimento do género, depoimentos diversos de Spok? em
entrevistas, comentando sobre o qudo ¢ automatico para ele pensar nos passistas no momento
da composic¢ao e/ou do arranjo de um novo frevo de rua.

Neste sentido evidencia-se certo consenso entre os pesquisadores, que o
surgimento das duas formas de artes se deu de forma em que elas estdo intimamente ligadas,
permanecendo até os dias atuais uma forte ligacdo. Contudo, essa ligacdo e influéncia nao
ocorreram de forma sistematizada, nem tomando o contexto de uma coreografia especifica.
Este projeto de pesquisa, propde-se a investigar o processo criativo da produgdao de obras
explorando mais acentuadamente este didlogo, partindo da danca e se apoiando nas topicas

construidas, a fim de manter a criag@o nas fronteiras do frevo.

2 Dialogos composicionais entre musica e danca

Historicamente sempre presente, o didlogo entre o passo € o frevo permanece
intrinseco as praticas destes dois universos. Valéria Vicente (2019), passista e pesquisadora,
sinaliza o aprofundamento nos modos de despertar uma relagdo criativa e livre entre Passo e
interpretagdo da musica. Em consonancia com esse movimento, mas em sentido contrario, ¢
que se localiza o cerne deste trabalho, na medida em que a proposta ¢ partir da danga como
direcionador para a composi¢ao musical.

O historiador Leonardo Silva menciona um comentario do Maestro Guerra Peixe’
acerca da relacdo entre musica ¢ danca no frevo.

E ai encontramos um fendmeno {inico na musica popular brasileira. E a
unica danga em que o dangarino danga a orquestracdo. Cada volteio de um
instrumento é acompanhado por um passo ou uma firula [volteio, rodeio] do
passista. E uma danga individual, com a maioria dos passos
tradicionalizados, mas que cada um executa a sua maneira. (SILVA, 2019,
p- 267)

O intuito deste trabalho ¢ propor a investiga¢do do processo criativo aos moldes
da pesquisa artistica em paralelo com a Critica Genética, na medida em que se baseia na
formulacao genérica da morfologia da criagao (SALLES, 2004), gerando rastros conscientes
do processo criativo, a fim de tragar junto as composi¢des propostas, analises composicionais

(FILHO, 2020), que complementem a experiéncia de escuta das obras.

’Inaldo Cavalcante de Albuquerque (Spok), lider e fundador da Spok Frevo Orquestra. Um dos maiores
representantes do frevo na atualidade.

3Guerra Peixe viveu e trabalhou em Recife entre os anos 1948 e 1950, tendo contribuido imensamente para a
produgdo do repertdrio local e tendo ensinado a varios dos que vieram a ser considerados mestres do frevo, como
Clovis Pereira, Duda e Capiba.
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Inicialmente a “traducdo” dos movimentos foi pensada a partir de uma notacao
livre e qualitativa dos movimentos de acordo com definicdes em consenso com um
coredgrafo ou a partir da notacdo pelo sistema Laban, como aplicado em (BERTISSOLO,
2013). Neste sentido, na segunda op¢ao haveria a escrita a partir de Motifs, que se caracteriza
por uma notac¢do mais simplificada e qualitativa, e através da Labanotation, que consiste num
registro dos movimentos de forma detalhada. Para evitar o distanciamento da proposta do
projeto, optou-se por uma abordagem propria, a fim de se ter flexibilidade para a manutengao
da composicao na sonoridade do frevo. Neste sentido, investiga-se uma linguagem prépria
para a comunicagdo com a danga, incluindo a intensdo do movimento, o contexto e o ritmo
dos membros inferiores e superiores.

A despeito de qual tipo de notagdo sera utilizada, alguns pontos deverdao ser
tomados como premissas para o didlogo com a dangarino(a)/coredgrafo(a). A principio serd
acertado um andamento, que possivelmente estard entre 140 e 160 bpm. A forma devera ser
discutida preliminarmente, de modo que se tenha um comeco, meio e fim em comum. Nesta
fase inicial, pretende-se utilizar a forma mais recorrente no frevo de rua a partir dos anos 50
(ABA), em que além das partes A e B, cada uma com 16 compassos, ha uma ponte de 2 a 8
compassos, que faz a transicdo entre elas. Outro ponto importante ¢ o fato de a geracdo da
coreografia ser feita sem uma musica especifica para evitar algum tipo de interferéncia com
outras obras. Assim, pretende-se que a danga seja criada apenas com a se¢do ritmica (caixa,
surdo e pandeiro). Demais aspectos serdo deixados como consequéncia do didlogo e/ou
problematicas identificadas durante o amadurecimento do processo.

Alguns experimentos possiveis ja elencados para a investigagao:

* Danga - Frevo: Nesta opcdo, uma coreografia, predefinida ou improvisada, sera criada
aos moldes do que ja foi dito. Este experimento visa verificar como se da o processo
composicional de um frevo de rua, tomando como base os movimentos e analisar o
resultado comparativamente a estética do éthos composicional tradicional do frevo de
rua.

* Frevo — Dancga — Frevo: Neste experimento, um frevo de rua sera composto e enviado
para o passista/coredgrafo propor uma coreografia. Esta coreografia sera tomada como
direcionado para dois possiveis casos: A composicdo de um novo frevo, ou a
modifica¢ao do frevo original.

Como a condicdo de contorno para os experimentos sera a manutencao da
composi¢do o mais proximo da estética tradicional do frevo de rua, faz-se necessaria uma

fundamentagdo desta intencionalidade na permanéncia do lugar onde se localiza o frevo.Ou
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seja, a despeito do foco da investigacdo estar no processo € ndo no resultado obtido, pretende-
se que este seja percebido como frevo. Neste sentido, alguns experimentos intermedidrios ja
realizados fazem parte da estratégia de, apoiando-se nas topicas criadas, permanecer dentro

das fronteiras do género.

3 Fronteiras do frevo e suas topicas
Como referéncia e pontos de apoio das composi¢cdes propostas, optou-se pela

utiliza¢ao da Teoria das Topicas, de maneira que através dos lugares comuns do frevo de rua,

evite-se o distanciamento do género. Para isto, necessitou-se da construcdo de algumas

topicas. Acécio Piedade disserta sobre a construgdo das topicas:
Uma topica bem construida e bem pertinente ao texto musical, como vimos,
sedimenta a cadeia isotdpica e ndo provoca surpresa nem distanciamento no
ouvinte, porém ela pode ser isolada e interpretada por um analista, que é um
sujeito que estd em condi¢des (a0 menos deveria estar) de interromper o
fluxo musical, tendo em maos a partitura, e relacionar estruturas musicais,
gestos expressivos e conhecimentos historico-culturais. (PIEDADE, 2013,
11).

Conforme comenta o autor, pretende-se aqui interromper o fluxo musical,
analisando os aspectos técnico-musicais, bem como aqueles associados a cultura da
manifestagdo cultural, que ¢ o Carnaval e suas implicagdes na musica.

A utilizacdo da Teoria das Topicas como ferramenta para andlise dos frevos e
insumos para as composi¢des sdo vistas aqui de forma similar a Ruben-Lopez Cano (2020).
Neste sentido, uma vez que se toma a musica com a capacidade de produzir experiéncias
coletivas em que cada um a experiéncia de forma individual e intransferivel, as topicas ndo
sdao uma propriedade da musica, mas sim de quem as analisa para determinado fim. Assim, a
construcdo das topicas estd relacionada ao contexto histdrico, geografico e cultural do
analista. A proposicao destas topicas estdo associadas tanto a recorréncia, como ao “afeto”
criado no contexto em que se apresenta. E importante ressaltar que a construgdo das topicas
aqui apresentada deve ser encarada em fase inicial. A principio poderiam serem vistas como
elementos estruturais. Seguem algumas versdes preliminares de topicas para o frevo de rua:

e Topica “Alto da Sé”: Topica relacionada ao climax na melodia, que se situa entre 0 9° e
12° compasso de cada parte. De forma recorrente, estd associada ao IV grau da harmonia.
Como topica, a ocorréncia deste climax em torno desse compasso nao se faz s6, uma vez
que também ¢ necessario o contexto, que pode estar associado a execug¢do de uma

sequéncia para atingir este ponto e/ou a topica “arrodeio” em sequéncia.
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o Topica “ventania”: Tem como base o tipo “ventania” do frevo de rua, onde as palhetas
executam trechos com semicolcheias com contorno caracteristico e que remete aos
musicos de frevo a imagem do vento. Neste sentido, ndo sd3o notas ao vento, como em
FERRAZ (2006), mas a representacao do proprio vento.

e Topicas “ld e ca”: Referente a uma das caracteristicas mais marcantes do frevo de rua,
que ¢ o didlogo entre os metais e as palhetas. De forma recorrente, os metais executam
uma frase-pergunta e os saxofones respondem na frase que se segue.

o Topica “arrodeio”: Consiste em uma progressdo harmonica com ritmo harmonico mais
intenso que antecede o retorno ao inicio da parte.

e Topica “fotografia”: Encontrada na ponte, caracteriza-se em uma convencao ritmica,
momento em que o passista encena poses.

o Topica “bambeando”: Relacionada a antecipacdo que ocorre na ultima colcheia do
compasso. A frequéncia com que ocorre, onde se situam e o quanto se repetem ¢ algo
para ser estudado. Esta tdpica estd associada ao efeito que a antecipagdo da a coreografia
dos passistas.

Uma vez estabelecidas as condi¢des de contorno para a criagdo, foi escolhida
intencionalmente uma composicao ja iniciada (parte A) para que de alguma maneira fosse
possivel evidenciar a mudanga de rumos composicionais dentro de uma mesma musica. “Zabé
no frevo” era pretendida para ser um frevo de rua, com instrumentagdo de big band, aos
moldes dos frevos de palco*. A ponte e a parte B que se seguem, foram feitas de modo a
quebrar a estética em termos de fraseado, orquestracdo e contraponto entre os naipes. As
topicas “Alto da S¢é”, “ventania” e “arrodeio” foram utilizadas. A Fig. 1 apresenta uma
reducdo para o naipe dos saxofones, onde a topica “ventania” foi utilizada no lugar em que

normalmente se tem a topica “fotografia”.

Fig. 1: Ponte — Zabé no frevo.
Fonte: elaborado pelo autor

4 Frevo de palco faz referéncia a uma vertente do frevo de rua que esta associada a execu¢io no palco, de modo
que permite a execugdo de composi¢des e arranjos mais elaborados, que nas ruas durantes o Carnaval nao seria
possivel.
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A Fig. 2 apresenta a reducdo dos oito compassos finais da pare B.
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Fig. 2: Trecho da parte B — Zabé no frevo

Fonte: elaborado pelo autor

Ja na segunda composic¢ao, foi proposta uma melodia em 15/8, de modo a quebrar
em certo grau o carater de evolu¢do do compasso binario. A musica foi composta em cima de
um modo sintético feito a partir de acorde inicial ao violdo. Neste sentido, utiliza-se o
modalismo, muito pouco usado no frevo. Além disso, motivos tipicamente do vocabulario do
samba e choro foram utilizados para forgar as fronteiras do género. Como pontos de apoio,

utilizou-se as topicas “Alto da S€” e “la e ca”. A Fig. 3 apresenta o trecho inicial da parte A.
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Fig. 3: Trecho da parte A — Licor de gengibre
Fonte: elaborado pelo autor

4 Proximos passos

Como proximos passos, tem-se a parceria com um dangarino, a constru¢do de um
vocabuldrio comum, que permita auxiliar e formalizar a coreografia, registrando seus
movimentos e caracteristicas,o prosseguimento da construgdo de novas topicas, ou tornar as ja

propostas mais robustas, e o inicio dos experimentos composicionais a partir da danca.

5 Consideracoes finais

Esse artigo consiste na estruturagdao, aos moldes da Investigacdo Artistica, da
pesquisa relacionada aos processos criativos na composi¢ao de frevo de rua a partir dos
movimentos do passo. Foi apresentada uma contextualizacdo histérica, que visa fundamentar
e ensejar os experimentos acerca do didlogo entre musica e danga. Com a finalidade de
manter as composicoes propostas dentro do universo dos signos do frevo de rua, a Teoria das
Topicas sera utilizada. Algumas topicas foram preliminarmente construidas e utilizadas em
experimentos intermediarios, que visaram propor frevos de rua que utilizassem caracteristicas
pouco convencionais dentro do género, mas que se apoiassem nestas topicas para permanecer
dentro de suas fronteiras. Os resultados se mostraram satisfatorios e servirdo de base para

referenciar as composi¢des nos experimentos com a danga.
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