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Resumo: Em tese defendida em abril passado pela ECA-USP, em meio ao estudo da relagdo
estabelecida por Henri Pousseur e Willy Corréa de Oliveira com a histéria da musica em seu
processo de composicdo, e a contextualizacdo de sua proposta metalinguistica em meio ao
que eles abordaram como uma crise da linguagem musical no século XX, inseri um estudo de
caso sobre uma composi¢cdo de minha autoria como exemplo dos desdobramentos de suas
ideias, expandindo ao mesmo tempo o alcance das ferramentas de anélise levantadas para a
abordagem de sua obra. Na peca para violino solo Paulistinha (imaginaria), tanto a inducéo a
uma referéncia extra-musical como a utilizacdo de um material melddico pré-existente
oferecem um didlogo com as ideias-chave que regem as obras de Henri Pousseur e Willy
Corréa de Oliveira.

Palavras-chave: metalinguagem, processos de criagdo musical, Henri Pousseur, Willy Corréa
de Oliveira

Abstract: On a thesis finished last april in ECA/USP, amidst the study of relationship
between the creative processes of Henri Pousseur and Willy Corréa de Oliveira and the
history of music,, and also alongside the contextualization of their metalinguistic proposals
among their approach of the critical situation of musical language in the 20th century, | have
inserted a case study on a musical composition of mine as an example of the unfolding of
their ideas, expanding at the same time the application of the analytical tools used on the
approach of their musical work. In the piece for violin solo Paulistinha (imaginaria), the
suggestion of an extra-musical reference, as well as the use of a pre-existent melodic material,
offer a counterpart to the main ideas that prevail in the music of Henri Pousseur and Willy
Corréa de Oliveira.

Keywords: metalanguage, creative processes in music, Henri Pousseur , Willy Corréa de
Oliveira

Introducéo

Em meio aos debates (tdo proficuos e numerosos quanto beligerantes) sobre 0s rumos
da composicdo musical em meados do século XX, o questionamento sobre a natureza da
relacdo a ser estabelecida com o passado (com a histéria da masica) foi um tema privilegiado.
Desde entdo sua pertinéncia crescente, na atrofia de uma pratica social (e de uma linguagem
comumente compartilhada) na masica erudita, faz com que esse debate transcenda o contexto
inicial da musica de vanguarda das décadas de 1950 e 1960 e possa ser visto como um
problema de base para a criagdo musical em nosso tempo. Na tese que defendemos
recentemente (De Bonis, 2012b) destacamos as trajetorias de dois compositores, tanto em seu
pensamento como em sua obra musical: Henri Pousseur (1929-2009) e Willy Corréa de

Oliveira (nascido em 1938). A premissa dessa discussao, a saber, a oposi¢do a tabula rasa da
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arte do passado, é enfrentada inicialmente pela contextualizacdo das discussfes sobre a
abordagem da mausica erudita como linguagem em meados do século XX (e em torno da
musica contemporanea), para em seguida expandirmos esse universo com apontamentos de
uma interpretacdo semidtica dessa linguagem e de sua relagdo com o modo de producédo
capitalista. Pousseur e Willy chegam paralelamente a conclusdes similares, na apreciacdo da
situacdo critica da musica contemporanea na sociedade atual como decorrente de uma crise
generalizada das relagcBes humanas, 0 que conduz a uma situacdo metalingtistica: na auséncia
de uma linguagem comum, funcional, universalizante, a atividade do compositor se volta para
a reflexdo sobre a propria linguagem, no questionamento das premissas do processo de
criagdo. As obras de Willy e Pousseur, de maneiras distintas (e autbnomas, desenrolando-se
paralelamente), registram um reflexo desse pensamento no recurso constante as mais diversas
formas de operacdo metalingistica direta, na recuperacdo de materiais e procedimentos do
passado (sob novas roupagens) na composicao musical. Em capitulos separados, sucessivos,
propomos uma apreciacdo panoramica de cada uma dessas trajetérias para apontar a
pertinéncia da operacdo metalinglistica em suas obras de maneira geral, detalhando-a
eventualmente em analises de algumas obras-chave. Para além da reflexdo sobre os pontos em
comum e as diferencas mais marcantes entre essas duas trajetdrias, inserimos um testemunho
de uma adesdo a suas propostas, com a analise de composic¢des de minha prépria autoria.
Paulistinha (imaginaria) € um exemplo de um trabalho sobre um material pré-existente em
sua inteireza a0 mesmo tempo em que se constréi sobre uma referéncia mais distante no
tempo, e exterior ao repertorio da musica erudita. E também uma peca que lida com o
significado associado aos materiais de maneiras distintas, com a evocagdo de sonoridades
“extra-musicais” no primeiro movimento em oposi¢do com a citacdo transfigurada de uma
melodia pré-existente no segundo. Esses dois casos chegaram a receber as denominacdes
gerais de “extra-indices” e “inter-indices”, propostas por Willy em livre referéncia aos
conceitos de Charles Peirce, integram a discussdo conceitual sobre a metalinguagem
explorada na tese.

Atritos na cidade

Convidado a escrever uma pega para um disco que tinha como mote “o violino na
metropole”, um registro da producao de compositores ativos na cidade de Sao Paulo para o
instrumento, pensei na possibilidade da criagdo de uma “paulistinha” para violino, a
semelhanga do género tipico da imaginaria sacra paulista nos séculos XIX e XX, produzida

por santeiros para culto doméstico.
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Ex.1. Trés exemplares de “paulistinhas” da colecio do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo (1983, p.110-113).

No dia de Natal de 2010 conclui Paulistinha (imaginaria), dedicada a Simona Cavuoto,
em dois movimentos'. Ao escrevé-la, nio pensava em nenhum significado especifico
associado ao contexto original em que eram produzidas tais esculturas: pensava em como 0
violino, como a fonte sonora em questdo, poderia ilustrar musicalmente aquela forma de
trabalho manual. Busquei um material musical pré-existente que pudesse ser caracterizado
por analogia com as paulistinhas; que se situasse da mesma forma em uma esfera da producéo
popular, sob influéncia de tradi¢des mais antigas; que dissesse de uma pratica caseira comum
na cidade na mesma época; que, ainda, assim como na sugestdo da composicdo sobre as
esculturas, ndo servisse necessariamente como veiculo de suas semanticas originais, mas se
prestasse ao trabalho como objeto historico pré-existente. No texto que acompanha a pega:

Imaginei uma Paulistinha em que o violino contasse do trabalho de esculpir. Num primeiro estagio, a

peca de abertura (a madeira bruta sendo ferida pelos instrumentos), em que aos poucos se delineia a

imagem almejada. Em um segundo estagio, o segundo movimento, em que a imagem se faz clara, polida,

pintada. Para figurar minha escultura, utilizei como modelo um antigo canto de igreja registrado por

Mario de Andrade, originario de um canto portugué€s (em minha “figura” o canto se transfigura na

imagem que imaginei) (De Bonis, 2012a).

Mério de Andrade se refere a um Cancioneiro de Cesar das Neves, que conteria 0
histérico e a “versdao portuga deste canto”. No primeiro movimento a relagdo com a melodia
original é vaguissima, reduzida a referéncia ao centro em sol e a apari¢do de frequéncias
isoladas como fragmentos, breves iluminacdes que apontam (de forma imperceptivel) tanto
para o canto de igreja comentado quanto para alguns pontos de apoio melddicos do segundo
movimento. Em lugar da referéncia, o primeiro movimento é construido em sobre o timbre
(imaginario) das ferramentas de trabalho do escultor, operando em gradagdes de rugosidade,

iteracdo e conteldo harmonico entre nove categorias distintas de objetos.

1 Gravada no CD O violino na metropole, lancado em 2012 (selo AguaForte).
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Ex.2. Primeiro movimento de Paulistinha (imaginaria).
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O segundo movimento, que trata ja da imagem e ndo de sua fabricacéo, faz referéncia
a melodia registrada por Mario de Andrade, fonte das alturas e da fraseologia dessa peca —

ainda que transfigurada até o ténue limite do irreconhecivel.
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Ex.3. “Canto religioso”: Coracao santo, registrado em Sao Paulo por Mario de Andrade no Ensaio sobre a

musica brasileira (1972, p.103).

VariacOes profanas

A peca se desdobra a maneira de cinco variacdes, em que a primeira se refere as duas
partes da melodia, e as seguintes utilizam alternadamente a primeira ou a segunda parte
apenas do original. A primeira variacao se inicia com uma deformacdo harménica e ritmica da
parte A da melodia, mantendo apenas um rastro distante do perfil linear. Ela segue com uma
explosdo pela tessitura da primeira frase da parte B, com as mesmas classes de alturas do
original, e conclui com uma versdao em harménicos agudos, pianissimo, da segunda frase da
parte B, apenas inicialmente via aumentacdo intervalar, mas sempre priorizando fragmentos
escalares por tons inteiros (ex.4).

A segunda variacao se dedica inteiramente a amplos desenhos lineares utilizando os
pontos de apoio da melodia original, na sequéncia ré, silJ, do, ré, 1a, mill, (ré, fa#), sol. Os
caminhos lineares entre esses pontos de apoio sdo percorridos via suas notas polarizadoras —
segundo as proposicdes de Costere (1962), convertendo cada ponto de apoio melédico em um
centro harmonico (ex.5).

Da terceira a quinta variacdes, esses longos arcos melddicos sdo despedacados em
fragmentos de timbres contrastantes. Na terceira variagédo, essa fragmentag@o ocorre sobre as
alturas da parte B da melodia original, priorizando a variacdo dos modos de ataque (em
referéncia ao primeiro movimento da peca) e introduzindo a surdina, cuja utilizagdo divide

esse movimento ao meio (ex.6).
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Em seguida a mesma fragmentagdo ocorre sobre as alturas da parte A, na quarta
variacdo, uma espécie de encadeamento harménico a duas vozes em sol menor, mas tomando
como principio predominante para a superposi¢édo das alturas os intervalos de segunda, sétima
e nona (ex.7). Quando o pontilhismo toma conta da métrica, do timbre e do planejamento da
tessitura, na quinta variagdo, temos um olhar sobre a figura que revela seu processo de
construcdo — vemos os ruidos do primeiro movimento guiarem as alturas da parte B, alteradas
apenas por deslocamentos de meio tom acima e abaixo, ao fim da primeira parte e no inicio
da segunda parte, respectivamente (ex.8).

A referéncia a uma melodia tonal pré-existente, ainda que de forma muito
fragmentaria, pode ser vista como a geradora de uma aparente contradi¢do entre 0s materiais
dessa peca: nos momentos em que se desenrolam arcos melddicos mais amplos e expressivos,
utilizam-se os doze sons em relagbes mais imprevisiveis de direcionalidade; quando se
fragmentam as linhas em pontos de “coloragdes” distintas, as alturas utilizadas sdo quase
estritamente heptatdnicas. Ndo ha a referéncia direta nem ao universo tonal nem ao
pontilhismo, mas a presenca significativa de ambos — talvez, além da cancdo evocada, por
forca da memoria das obras para cordas de Webern.

A melodia pré-existente ndo apenas constitui a fonte de todos os materiais do segundo
movimento da peca, mas pode ser reconhecivel em citagbes fragmentérias em alguns
momentos da peca — especialmente no final da quarta variacdo e na parte central da quinta
variacdo. O reconhecimento desses materiais como fragmentos tonais, ainda que nao
identificada sua origem, pode revelar ao ouvinte as razfes para a estruturacdo das alturas na
peca também nos momentos que ndo sao diretamente referenciais. Eventualmente, o carater
de uma ladainha religiosa sugerido por alguns fragmentos poderia evocar o trabalho sobre um
objeto historico pré-existente — mas a relacdo com a Paulistinha e a relacdo semantica mais
direta entre o primeiro e o segundo movimentos fica a cargo da sugestdo no texto que
acompanha a pega. Ouve-se assim, lendo o texto, uma “paulistinha” do século XXI, sem saber

qual o rosto exato da imagem antiga que se lhe emprestou como matéria prima.
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Considerac0es finais

A ideia-forca de uma convicgdo metalinguistica na obra e no pensamento de Pousseur
e Willy ultrapassa suas solucdes particulares, configurando-se como referéncia prospectiva
possivel (e até modelar) para uma criacdo musical hoje, a partir de uma consciéncia desse
estado critico da pratica social da musica erudita. Se o conjunto desse texto demonstra uma
adesdo a essa profissdo de fé, a anélise de minhas préprias composi¢des se coloca como o
testemunho de uma experiéncia (localizada) com seus desdobramentos no processo de
criacdo. Paralelamente a defesa textual da efetividade dessas ideias (e do qudo promissoras
elas me parecem), complementa a pesquisa um exemplo derivado dessas experiéncias com a
operacdo metalinguistica na criagdo musical.

Em pecas em que a operagdo com materiais pré-existentes € mais direta, podem se
observar solugcbes particulares na aplicacdo da operacdo metalinglistica no processo de
criacdo, em clave similar as experiéncias de Willy e Pousseur. Se sua anélise mais detalhada
situa mais claramente o testemunho de uma adesé&o, a especificidade das solucbes empregadas
ilustra um caminho particular em meio a abertura de horizontes provocada por seus trabalhos.
Esse contagio inter-semidtico sugeriu a convocacdao de signos com alguma vocacao
simbdlica, fossem eles referéncias extra-musicais ou citacdes de uma obra pré-existente —
nesse sentido a peca dialoga com o que entendemos como uma espécie de “intencdo
semantica” bastante propria as obras de Willy e Pousseur, horizonte almejado a partir da forca

do exemplo de seu trabalho.
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