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Resumo: Este estudo tem o objetivo de analisar o impacto do Festival Cururu Siriri no
processo de revalorizagdo da identidade cuiabana. Tal estudo se faz necesséario devido ao fato
de que durante décadas as tradicbes do Cururu e do Siriri foram relegadas e tiveram sua
importancia diminuida na cultura local. Nesse sentido, esta pesquisa relata o carater inovador
e espetacular do evento e toca na questdo das adaptacdes que as tradicGes fazem para que se
integrem ao novo papel que assumem. Por meio de processos de espetacularizacéo,
midiatizacdo, hibridacdo e de interferéncias do poder publico e do turismo, o cururu e o siriri
tém sido bastante modificados para se adaptar ao contexto cultural atual da sociedade
cuiabana e mato-grossense. Percebe-se que, até o momento, a musica tem sofrido pouca
alteracdo, pois os grupos tem buscado por inovagdes em outras areas, como danca, figurino e
performance.

Palavras-chave: Festival Cururu Siriri; Espetacularizacdo; Identidade cuiabana;
Transformacao/mudanca musical.

Introducéo

Estudos contempordneos em etnomusicologia apontam para a necessidade de
pesquisas que abordem as musicas e o fazer musical de tradigdes dentro de eventos midiaticos
e espetaculares. Estes eventos, de carater eminentemente pés-modernos®, alteram de maneira
significativa a mdsica e as culturas tradicionais. Quando espetacularizadas, as tradicdes
brasileiras, no geral, passam por processos de hibridagdo (CANCLINI, 1998),
descontextualizacdo (que, em alguns casos, acarreta inclusive na perda do carater
eminentemente religioso), desterritorializacdo, midiatizacdo, de interferéncia do turismo e de
mudanca do fazer musical visando a performance espetacular.

Nesse sentido, essa pesquisa de mestrado desenvolvida buscou compreender o

impacto produzido pelo Festival Cururu Siriri nas tradicdes mato-grossenses do Cururu® e do

! Segundo Harvey (2009, p. 19), pés-modernidade é o momento historico de “legitima reagio a ‘monotonia’ da
visdo de mundo do modernismo universal. ‘Geralmente percebido como positivista, tecnocéntrico e racionalista,
0 modernismo universal tem sido identificado com a crenga no progresso linear, nas verdades absolutas, no
planejamento racional de ordens sociais ideais, € com a padronizagdo do conhecimento e da produgdo’. O pos-
moderno, em contraste, privilegia ¢ a heterogeneidade e a diferenca como forcas libertadoras na redefinicdo do
discurso cultural’. A fragmentagdo, a indeterminagdo e a intensa desconfianca de todos os discursos universais
ou (para usar um termo favorito) ‘totalizantes s30 0 marco do pensamento pés-moderno”.

2 O Cururu é um género tipicamente mato-grossense que tem uma especificidade: dele participam apenas
homens, os cururueiros. Tocando viola de cocho e ganza, eles se organizam em uma grande roda e cantam
cantigas da regido, comumente de louvagdo aos santos e musicas de “porfia” (desafios, como a embolada
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Siriri® e sua musica, tentando perceber o que acontece com elas quando espetacularizadas por
esse evento. Alem disso, buscou-se também encontrar possiveis transformacGes culturais e
musicais ocasionadas pelo novo contexto onde essas tradigdes se inserem.

Por se tratar de um evento midiatico de grande dimenséo fisica, o Festival Cururu
Siriri trouxe desafios também quanto ao processo de pesquisa de campo. Ao contrario do
costume historico da etnomusicologia em fazer estudos de pequenos grupos humanos através
de pesquisas de campo in loco nestes grupos, buscou-se nesta pesquisa estudar um evento de
grande porte, o que fez com que muitas metodologias e epistemologias fossem repensadas.

Historicamente, o pesquisador etnomusicologo coletava praticamente sozinho os
dados, realizando suas préprias gravacOes, entrevistando apenas os participantes diretos da
cultura estudada e, muitas vezes, se envolvendo com o fazer musical estudado. Nesta
pesquisa, muitas dessas metodologias foram repensadas, principalmente a questdo das
gravacOes de campo, que feitas em eventos desse porte com gravadores portateis, se mostram
com uma qualidade técnica extremamente ruim, principalmente as grava¢es musicais.

O papel do pesquisador deste trabalho, portanto, além de produzir ele proprio o
material estudado, foi também o de coletar dados das mais variadas fontes. Este & s6 um
exemplo da ressignificacdo do fazer cientifico na contemporaneidade, em que o pesquisador
dispde de recursos diversos para a coleta de dados e pode reprojetar o trajeto da sua pesquisa,
como aconteceu com esse estudo, que contou, sobretudo, com o uso das tecnologias
contemporaneas.

Este artigo, portanto, traz um resumo dessa pesquisa de mestrado em
etnomusicologia, defendido em 2011 na Universidade Federal da Bahia, apresentando
algumas discussBes tedricas e epistemoldgicas, além das conclusdes encontradas com a

finalizacdo desta pesquisa.

O Cururu, o Siriri e a Viola-de-cocho
As tradicdes do cururu e do siriri matogrossenses sdo muito antigas eestima-se que
elas tenham quase 300 anos (ANDRADE, 1981; ANJOS FILHO, 1993, 2002),mesmo periodo

nordestina). Os cururueiros tém fama de dangar e cantar o cururu durante toda a noite até a manhd do dia
seguinte, em festas regadas a muita bebida, especialmente a cachaca.

% O siriri ¢ uma manifestacao tipica mato-grossense, que envolve misica e danca,existente ha mais de 200 anos
em comunidades ribeirinhas ao longo do rio Cuiabd e Coxipd e em cidades como Cuiaba, Poconé, Céceres e
Leverger. Por ter carater religioso, é muito frequente nas festas de santos como S&o Jodo, Santo Antbnio, Séo
Pedro e Sdo Benedito e em festejos religiosos como o do Divino Espirito Santo e do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba. Além do carater religioso, o siriri é dangado também em festas populares e em ocasides especiais, como
no Festival Cururu Siriri.
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em que comeca a corrida pelo ouro e a formacdo do povo mato-grossense. A origem destas
duas manifestacdes ainda € incerta e ndo se sabe de fato, ha quanto tempo elas existem.

Além disso, muito poucos sdo 0s registros historicos dessas tradi¢des e tudo o que se
sabe sobre a histdria destas sdo aproximacgdes e suposicdes, associados aos processos
historicos de colonizacdo do estado e dos encontros culturais que aconteceram naquela
regido—indmeras tribos indigenas, bandeirantes paulistas, paraguaios e bolivianos, negros.

Portanto, percebemos que estes dois géneros musicais matogrossenses foram sendo
desenvolvidos paralelamente a histéria do estado de Mato Grosso, marcada por processos de
colonizacdo e povoamento (corrida pelo ouro, “marcha para o oeste” e esvaziamento (fim do
ouro, guerra do paraguai) (SIQUEIRA, 2002).

Um exemplo do hibridismo cultural ocorrido ao longo desses processos acima
citados é o instrumento simbolo do cururu e do siriri: a viola-de-cocho®. Sobre a origem deste
instrumento, Anjos Filho (1993, p. 23) conta uma versdo do Sr. Luis Marques da Silva,

cururueiro de renome em Cuiabé:

As margens do Rio Cuiab4, morava um artesdo, fabricante de canoas e de
objetos de madeira, quando certo dia, atracou na barranca préxima a sua casa
uma embarcacdo trazendo um homem identificado a principio como sendo
de origem “paraguaia”. Este homem que chegara a procura de trabalho,
trazia consigo um curioso instrumento de cordas que “principiou a bater”,
assim que pisou em terra firme.

Apos isto transcorrido, o artesdo meio que por encanto enfeiticou-se pela
docilidade do instrumento, resolvendo fabrica-lo. Para isso construiu com
ferramentas rusticas um cocho de madeira macia, e com a raiz de figueira
confeccionou um tampo que fixou sobre o cocho. Fabricou a corda com a
pela de um coqueiro conhecido como Tucum. Com as cordas da fibra do
Tucum, o artesdo terminou sua obra e partiu em direcéo a Vila Real do Bom
Jesus de Cuiaba, carregando o seu “invento”. Isto despertou a curiosidade de
outros que logo perguntaram o nome “daquilo”. Como ele ndo tinha o que
responder, falou: “...viola...” — “Mas, viola? Que viola? Viola-de-cocho?...”

Percebe-se que a origem da viola, assim como do cururu e do siriri, é resultado da
hibridacdo cultural entre a cultura mato-grossense e as diversas culturas que pela regido se
encontraram. No caso deste relato, resultado do contato da cultura cuiabana com a paraguaia.

Atualmente, ap6s décadas de “esquecimento”, o cururu, o siriri e a viola-de-cocho se
tornaram os pilares do recente movimento de revalorizagdo da chamada ‘“‘cuiabania” e da

cultura tradicional mato-grossense. Arruda (2007, p. 39) atribui este esquecimento a varios

*A viola-de-cocho é um instrumento tipico mato-grossense, pertencente a familia dos alatdes curtos. Seu nome
se deve ao fato de ser feita a partir da escavacdo de uma tora de madeira inteirica, como também é feito o
“cocho” — recipiente usado para alimentar o gado.
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fatores: a modernidade; os fluxos migratorios; os sistemas de comunicacdo e de midia e a
uniformizacdo da producdo cultural, com regras estabelecidas nos grandes mercados
(globalizacéo).

Este movimento foi responsavel por um novo momento na cultura local, através de
sua regionalizacdo. Nos ultimos anos a cultura popular voltou a ganhar forga, principalmente
em Cuiabd, através do recente registro da construcdo da viola-de-cocho pelo IPHAN, dos
incentivos de novas politicas publicas para a cultura popular do estado, e da acdo popular e o
Festival Cururu Siriri se tornou um evento que reflete esse momento de regionalizagdo da

cultura cuiabana.

O espetacular e p6s-moderno Festival Cururu Siriri

Eu navego na internet,

E eu danco o rebolation

Mas a minha tradicao

Isso € que ndo me esqueco.

(Mdsica do grupo Raizes Cuiabanas)

Este texto transcrito acima corresponde a um siriri do grupo Raizes Cuiabana (sic)
apresentado no 9° Festival Cururu Siriri. Por se tratar de um grupo de siriri infantil, o trecho
da cancdo em destaque acima representa bem a nova geracdo de siririeiros que esta sendo
formada e suas diversas identidades culturais que, como afirma Hall (2006), transitam e
dialogam de maneira bastante natural nos sujeitos p6s-modernos.

Conforme o autor, a identidade dos sujeitos pds-modernos ndo € “fixa, essencial e
permanente. Ao contrario, a identidade torna-se uma ‘celebragao movel’ (HALL, 2006, p. 12-

13)” e para ele:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de
nos hé identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcdes, de tal
modo que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas.
(HALL, 2006, p. 13).

Ainda conforme Hall, no mundo pds-moderno estamos expostos a uma
“multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis”, o que acaba por
fragmentar os sujeitos e suas identidades. Para afirmar ainda mais o seu pensamento, 0 autor
conclui o raciocinio finalizando que “a identidade unificada, completa, segura e coerente é
uma fantasia.” (HALL, 2006, p. 13).
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Essa fragmentacdo dos sujeitos pds-modernos esta claramente exemplificada pela
musica citada no inicio desse capitulo. O didlogo de duas identidades aparentemente
antagbnicas como o pagode baiano e o siriri mato-grossense faz dos integrantes desse grupo,
sujeitos tipicamente pds-modernos.

Além disso, esse festival, assim como outros eventos de cultura popular — como, por
exemplo, os desfiles das escolas de samba do rio e o boi-bumba de Parintins — tem em comum
o fato de buscarem e incentivarem as inovacdes das tradi¢Bes, visando incrementar cada vez
mais o espetaculo®.

Além do aspecto espetacular, o festival também envolve o cururu e o siriri em outros
processos, como o de desterritorializacdo, perda do carater eminentemente religioso — devido
a estética do entretenimento do evento - e o envolvimento do poder politico — o festival se
tornou um grande palanque politico, com uma maci¢ca promog¢do publicitaria dos gestores
publicos locais.

Percebemos, portanto, que o Festival Cururu Siriri é apenas um reflexo dessa estética
espetacular da sociedade pos-moderna capitalista. Este evento, portanto, tem alterado de
maneira significativa a relacdo destas duas tradicdes com a cultura local e tem transformado
profundamente o seu fazer musical e cultural. O Cururu e o Siriri estdo se reinventando para
se adaptar a nova realidade social cuiabana, buscando, com isso, se incluir na chamada pds-

modernidade.

A musica no Festival

Apesar de tantas mudancas culturais proporcionadas pelo Festival, a musica do cururu
e do siriri € um dos poucos elementos que 0s participantes dos grupos buscam alterar o
minimo possivel. No entanto, algumas micro-mudancas podem ser percebidas com relacdo as
masicas produzidas dentro e fora do festival. Alguns grupos que participam do evento tem
tocado o ritmo do siriri mais rapido do que usual — “a cada ano, o ritmo original, que é de 2/2,
tem sido tocado mais rapido, em 2/4.” (Martins Jr. In LUCCA, 2005).

>Segundo Kellner (2004,pg.6) “Argumento que espetaculos sdo aqueles fendmenos de cultura da midia que
representam os valores basicos da sociedade contemporanea, determinam o comportamento dos individuos e
dramatizam suas controvérsias e lutas, tanto quanto seus modelos para a solucdo de conflitos. Eles incluem
extravagancias da midia, eventos esportivos, fatos politicos e acontecimentos que chamam muito a atengdo, os
guais denominamos noticia — fendmenos que tém se submetido a l6gica do espetaculo e a compactagdo na era do
sensacionalismo da midia, dos escandalos politicos e contestagdes, simulando uma guerra cultural sem fim e o
fendmeno atual da Guerra do Terror”.
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Além disto, o grupo instrumental também varia na quantidade de elementos.
Geralmente os grupos apresentam no festival a formacdo de uma ou duas violas de cocho, um
ou dois ganzas, um mocho — tocado por um ou dois musicos, no mesmo instrumento — coro de
trés pessoas e solista. No contexto tradicional ha o mesmo nimero de tocadores de mocho e
ganza, mas as violas sdo em quantidade bastante superior — todos os violeiros que tiverem na
festa e desejarem podem tocar — bem como o coro é cantado apenas pelos dancarinos, sem a
figura de cantores isolados.

Além dos instrumentos tradicionais, o Festival tem a caracteristica de acrescentar
novos instrumentos — como violdo, teclado e/ou sanfona - a formacgdo basica do Siriri, mas
estes instrumentos ndo tocam a mausica do siriri, apenas 0S outros géneros que 0S grupos
executam nas suas performances. No evento os grupos sdo livres para executar qualquer
género musical — em algum dos varios momentos de suas performances - mas a maior parte
da apresentacdo € formada de cantigas tradicionais de Siriri acompanhadas do mocho, da
viola de cocho e do ganza. Praticamente todos 0s grupos que se apresentaram nos 8° e 9°
Festival Cururu Siriri tocam musicas de outros géneros, como gospel, pop, vaneirdo, baido,
xaxado, entre outros géneros musicais.

No evento, o aspecto visual € mais valorizado do que o aspecto musical, o que
segundo Cavalcanti (2002) é a tendéncia do espetaculo. Por isso, as inovagfes giram em torno
da danca — com hibridiza¢cdes da danca do siriri com outras como a danca do Sdo Gongcalo e
as quadrilhas juninas - e do figurino — antes feitos com tecidos de Xita e agora feitos de

diversos tecidos e com muitas influéncias de roupas de outros contextos, como a flamenca.

Concluséo

Acreditamos que o estudo de grandes eventos de cultura popular como do Festival
Cururu Siriri é um tema muito importante para a etnomusicologia contemporanea, ja que estes
eventos tem o carater de alterar significativamente a maneira com que as tradi¢Ges brasileiras
lidam com o contexto cultural pés-moderno.

Através de processos de Espetacularizacdo, Hibridacdo, Midiatizagdo, inovacéo,
desterritorializacdo, descontextualizacdo e de interferéncias do poder publico e do turismo
cultural, as tradigdes que se envolvem nestes eventos tem que lidar com estes fendmenos
contemporaneos e tentar dialogar com eles, de maneira que as transformagdes/mudancas que

de fato ocorram ndo descaracterizem o seu estilo e a sua “esséncia”.
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A Espetacularizacdo das tradi¢cGes é uma das formas com que manifestagdes como o
Cururu e o Siriri fazem para se inserirem no contexto atual e € um exemplo do processo de
fragmentacdo identitaria do sujeito pds-moderno, ja que o Festival Cururu Siriri tem também
um apelo identitario muito forte. Concluimos que o Festival Cururu Siriri é atualmente o
evento que mais tem (re)valorizado as tradi¢cbes do cururu e siriri, apesar de muitas das
conotacdes negativas que ele pode ter, e 0 seu crescimento vem gerando um processo de
expansdo dessas duas tradicdes para regides do estado em que ndo existiam, além de também
incluir as tradiges — em especial o siriri — em camadas da sociedade cuiabana onde ainda nédo
estavam presentes, como escolas regulares e de educacgéo especial e grupos de danca.

Né&o se sabe ainda quais 0s reais impactos deste evento para a cultura mato-grossense
como um todo, mas este evento demonstra que a sociedade cuiabana tem tido um interesse
crescente pela sua tradicdo e pela musica e danca do cururu e siriri, coisa que ha poucos anos

atras ndo acontecia.
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