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Resumo: Este texto apresenta parte dos resultados obtidos em uma pesquisa de mestrado que
objetivou compreender os principais aspectos caracteristicos da performance musical de dois
grupos de Catopés. De forma mais especifica, busco apontar e refletir sobre alguns elementos
socioculturais presentes na caracterizacdo performatica dos grupos. Nesse direcionamento,
tomo como base para as reflexdes a articulacdo entre o trabalho etnogréafico e a literatura
etnomusicoldgica, antropoldgica e outras areas afins. Os resultados obtidos apontam que a
musica dos Catopés articula elementos simbdlicos, estéticos, historicos, religiosos e sociais de
forma especifica em sua conjuntura performatica.
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Musical performance and their relationships socio-cultural

Abstract: This paper presents some results obtained in a research that searched to understand
the main characteristic of the musical performance of two groups of Catopés. More
specifically, | seek to point out and reflect on some socio-cultural elements present in the
characterization of performance of groups. In this direction, | take as a basis for reflections on
the relationship between fieldwork and ethnomusicological literature, anthropology and
related fields. The results obtained indicate that the music blends symbolic, aesthetic,
historical and religious elements and social situation in their specific context of performance.
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1. Introducéo

O presente texto apresenta parte de um trabalho de mestrado que objetivou
identificar e compreender os principais elementos caracteristicos da performance musical de
dois grupos de Congado, a saber: os Ternos de Catopés Nossa Senhora do Rosario e Divino
Espirito Santo da cidade de Bocaiuva, estado de Minas Gerais. De forma, mais especifica
trago aqui apenas os temas abordados no terceiro capitulo da dissertacdo resultante da
pesquisa.

O foco desse capitulo foi compreender os elementos culturais e suas inter-relacdes na
performance musical dos grupos. Tal foco se deu porque ao longo da realizagcdo da pesquisa
ficou cada vez mais evidente que a performance musical ndo pode ser resumida apenas aos
seus elementos estruturais intrinsecamente musicais. A performance pensada enguanto
fenbmeno comunicativo precisa ser abordada de forma que se compreendam suas estruturas
internas, bem como aquelas que a envolvem, por meio de uma relacdo de reciprocidade de
influéncias. Nesse direcionamento, a compreensdo dos elementos delineadores do fazer

musical e dos principais agentes desse processo foi significativamente importante para se
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langar luzes o suficiente para identificar, analisar e entender o0s principais elementos
caracteristicos da performance musical dos grupos. Portanto, o terceiro capitulo da dissertagdo
buscou apresentar a compreensdo de alguns desses elementos, promovendo uma perspectiva
mais ampla da performance musical e, consequentemente, apontando para novos
direcionamentos e objetos de analises posteriores.

As contribuicbes analiticas e discursivas tiveram como foco os elementos que
surgiram como 0s mais relevantes durante o trabalho etnografico. O tratamento teorico
possibilitou a identificacdo desses elementos em outros trabalhos cientificos com
manifestacdes semelhantes, ampliando assim, o leque de informacgdes sobre o Congado e
sobre a cultura popular brasileira.

Assim, o texto apresenta uma sintese dos principais resultados alcancados com essa
parte especifica do trabalho investigativo, apontando os objetivos, a metodologia empregada e
algumas consideragdes sobre cada subtema escolhido. Os subtemas foram escolhidos a partir
dos objetivos de compreender: a estrutura ritual dos festejos; as fungdes do entretenimento e
da eficacia na performance; a audiéncia no contexto performatico; as relacoes entre a religido
e performance; o simbolismo que intercede o mito e a performance; a presenca do corpo

dancante na pratica musico-ritual.

2. A estrutura ritual

A caracterizagdo da estrutura ritual dos festejos foi realizada com o objetivo de
contextualizar a conjuntura performatica dos grupos, buscando elucidar suas principais
relacBes sociais, seus agentes, os elementos simbolicos presentes e 0s espacos fisicos e
temporais da performance. A abordagem metodoldgica foi realizada por meio de um trabalho
etnografico composto por diversas observacdes, registros em audio, video e fotografias.

O ritual dos grupos é expresso nos festejos a Sdo Benedito, Divino Espirito Santo e
Nossa Senhora do Rosario. A estrutura basica é a mesma nas trés festas, com pequenas
particularidades, resumindo-se, segundo Ramos (2011), em trés grandes momentos: a)
preparacdo [Ensaios e acompanhamento dos preparativos]; b) visitas aos mordomos e
festeiros [agentes rituais sorteados para promover da festa e guardar a bandeira e a coroa da
imagem]; c) realizacdo do festejo [levantamento de mastros, cortejo com instituicdo de
reinados e impérios, realizacdo de missa solene, procissao, entrega da coroa e bandeira para 0s
novos festeiro e mordomo].

Dessa forma, foram apresentadas as principais caracteristicas estruturais dos rituais

de forma geral, apontando suas caracteristicas distintivas, quando necessario. Por meio da
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contextualizagdo apresentada, acredito que foi possivel compreender melhor as principais
relagdes entre a performance musical dos Catopés e a conjuntura sociocultural que a abarca.
Assim, ao se tratar de aspectos mais especificos da performance, permite-se ao leitor situar as
reflexdes em algum ensejo ritual, possibilitando uma melhor compreensao.

Nesse sentido, serdo apresentadas as principais interpretacfes obtidas a partir das
andlises desse contexto. Assim, tais interpretacfes encontram na estrutura ritual uma base
significativa, pois os diversos contextos de participacdo dos agentes rituais apresentam-se

como principais delineadores dos elementos socioculturais na performance.

3. Eficacia e entretenimento na performance musical

A diade eficacia/entretenimento foi trabalhada com o intuito de se identificar e
compreender melhor alguns aspectos infraestruturais da performance musical, uma vez que
ela se caracteriza como ponto de negociacdo simbdlica de elementos socioculturais. O transito
entre a performance teatral e ritual é constantemente promovido pelas relagcdes entre a
audiéncia, as formas de execucdo musical e os contextos rituais. Destarte, a compreensao
desses aspectos apresenta mais uma possibilidade de compreensdo da performance musical e
sua relacdo com tais elementos.

Assim, mais especificamente, o foco foi compreender a relacdo entre os conceitos de
eficacia e de entretenimento na construcdo da performance dos grupos. Para isso foi feito um
cruzamento e interpretacdo dos dados obtidos pela observacdo dos seguintes itens: (1)
estruturas ritmicas, (2) discursos dos integrantes e (3) participacdo e engajamento da
audiéncia.

A diade eficacia/entretenimento é presente nas discussdes tedricas de Schechner
(2003, 2006) e Turner (1988, 1996), buscando compreender as relagdes de transicdo entre
drama social, drama estético, teatro e ritual. Assim, a eficcia e o entretenimento sdo 0s
elementos que transitam entre drama social e estético, assim como entre o teatro e o ritual,
caracterizando-se como um dos pontos originais da performance. Nesse sentido, quando a
eficacia possui maior dominio na performance, esta tende a ser universalista, alegérica,
ritualizada e vinculada a uma ordem mais ou menos estavel. Quando o entretenimento
domina, a performance torna-se individualizada, show business, constantemente se adaptando
aos gostos da audiéncia instavel (SCHECHNER, 2003, p. 134).

Para compreender como 0s grupos articulam seus elementos de eficacia e

entretenimento na performance foram analisadas as rela¢fes entre as suas estruturas ritmicas e
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densidades sonoras em diferentes contextos, bem como a relagdo com sua audiéncia em
diversos contextos de participacao.

As analises apontaram diferencas de énfase na eficacia e entretenimento por parte dos
dois grupos. Entretanto, apesar das diferentes énfases apresentadas pelos grupos, a presenca
do entretenimento possui um valor simbdlico relevante para a devogdo nos dois Ternos.
Assim, o cantar, tocar e dangar se mesclam com o brincar. Mas o brincar € sério, tratado como
um elemento indissociavel da eficacia ritual, com seus valores performaticos essenciais. Por
outro lado, a presenca do entretenimento tem a funcdo dualista de subverter alguns aspectos

da eficécia e reforcar outros, também importantes para o exercicio da devocao.

4. Performance e interacao social: o papel da audiéncia

A secdo sobre a audiéncia buscou compreender uma parcela do contexto
sociocultural da performance que é muitas vezes é entendida erroneamente como externa ao
fendmeno musical. Entretanto, compreendi essa parcela como um ajuntamento social com
papéis diferenciados e codigos de conduta especificos para cada situacdo ou lugar
(GOFFMAN, 2010). Assim, busquei analisar a audiéncia enquanto elemento ativo na
performance e sua relacdo com os performers seguindo 0s seguintes principios propostos por
Wade (1984, p. 16): constituicdo da audiéncia, conhecimento musical dos seus membros,
posturas que eles tomam em diferentes tipos de ocasides e respostas dos performers.

Para compreender a audiéncia, foram aplicados 142 questionarios semi-abertos de
carater ndao probabilistico subdivididos proporcionalmente ao nimero de residéncias em cada
bairro da cidade. As questdes foram divididas em quatro categorias: dados
gerais/estratificacdo (ou categorizacdo) da amostra’, conhecimento sobre os Catopés,
visdo/perspectiva, e valoracdo (valor atribuido). Os dados produzidos foram cruzados com
informagdes provenientes do proprio instrumento de coleta, das entrevistas realizadas com 0s
mestres dos grupos e com as observacOes realizadas. A interpretacdo dessas informacdes foi
cumprida com base nas perspectivas de Goffman (2010) e dos estudos da performance ja
citados ao longo do trabalho.

As interpretacOes realizadas revelaram uma audiéncia que se atém a informacdes
mais superficiais, perceptiveis principalmente por meio da visdo, enquanto aquelas que
exigem maior engajamento ou interesse sdo pouco conhecidas. Ha também uma tendéncia em

se homogeneizar a cultura popular religiosa, mesclando os grupos as manifestagdes como

A categoria de estratificacdo da amostra serviu apenas como ponto inicial de abordagem, buscando verificar a
possibilidade de relacdo entre algumas categorias sociais e os padrdes de respostas resultantes.
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Folias de Reis e Pastorinhas, bem como unificando as Festas dos Catopés com outras
realizadas durante o ano. Assim, nota-se que a audiéncia possui um conhecimento
globalizante e ao mesmo tempo parcial da performance dos grupos, mesclando seus
elementos conjunturais através das suas concepcdes sobre musica, religido e cultura.

Os diversos pontos de contato da audiéncia com 0s grupos produzem concepgoes e
perspectivas diferenciadas desse ajuntamento social em relagdo a manifestacdo. A parte da
audiéncia que tem maior contato com 0S grupos na rua possui concepcles e perspectivas
diferentes daquela que os vé e ouve dentro das instituicdes religiosas. Assim, as pessoas que
participam de todos os eventos, bem como as que compartilham momentos rituais mais
intensos como 0 mastro, possuem um maior grau de formalidade e comprometimento do que
aquelas gque apenas vao as missas.

Diante disso, percebeu-se ainda que o processo de valoracdo dos grupos de Catopés
de se da em graus diferenciados, de acordo com determinados aspectos. Assim, 0
reconhecimento social’® da audiéncia est4 mais ligado aos elementos estéticos, sociais e
culturais da manifestacdo, enquanto os elementos religiosos ndo apresentam um grau
significativo de valoracdo, restringindo-se ao reconhecimento do exercicio devocional dos

integrantes.

5. Religido e performance: perspectivas sobre o sagrado

Esta secdo buscou ampliar a compreensdo sobre 0s agentes rituais, apontando para a
relacdo entre as perspectivas sobre o sagrado e a performance musical no contexto estudado.
Para isso foi realizada uma discussdo tedrica sobre o tema (BRANDAO, 1985; ELIADE,
1992; GOMES E PEREIRA, 2000; LUCAS, 2002; MARTINS, 1997; MANASSEH, 1997;
MENDES, 2004; QUEIROZ, 2005) relacionando-a a com os dados etnograficos obtidos em
campo. Assim, busquei apresentar as interpretacdes obtidas a partir da observacao e analise da
religiosidade dos Catopés e sua influéncia na performance musical, compreendendo: as
diferencas promovidas no trato do sagrado pela religiosidade popular e pela religiosidade
institucionalizada; como a religido tem promovido uma performance musical que revela,
promove e negocia conflitos.

Por meio das analises e interpretacdes, pude perceber que os agentes rituais possuem

diferentes formas de percepcao e atribuicdo do sagrado. Espacos, icones, cangdes, sonoridades

2 O conceito de reconhecimento social é entendido aqui como aquele de “acolher abertamente, ou a0 menos
aceitar, o inicio de um engajamento, como quando se devolve uma saudagdo ou um sorriso.” (GOFFMAN, 2010,
p. 127)
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e movimentos tém valores diferentes, configurando-se como eixos de conflito e negociagao
cultural e religiosa. Dessa forma, a andlise da relagdo entre musica e religido por meio da
abordagem do exercicio devocional dos agentes rituais possibilitou uma perspectiva ampliada
da performance, apontando para resultados que podem transcender o contexto especifico da
manifestacao.

Portanto, ficou evidente que os diferentes espagos, perspectivas e atuacdes dos
agentes rituais produzem relacGes conflituosas que tém transformado a performance musical
dos grupos, em que a vivéncia do sagrado e o exercicio da devoc¢do tem se instituido como um
elemento de atualizacdo da resisténcia negra de seus antepassados. Desse modo, a
performance apresenta-se como resultante do processo de negociacdo das perspectivas sobre
sagrado por parte dos agentes, expressando, promovendo, reiterando ou até mesmo

subvertendo suas concepgoes.

6. Mito, performance e o simbolismo intercessor

O Congado possui um mito fundacional com diversas variantes ao longo do pais.
Mas sua estrutura basica pode ser resumida na aparicdo de uma imagem nas aguas de um rio
ou mar, seguida de uma tentativa frustrada dos senhores brancos de retira-la e o a retirada com
sucesso pelos negros escravos.

Essa secdo se dedicou a apresentar as interpretacfes sobre as relagfes entre 0 mito
fundacional da tradicdo e a estrutura atual da performance musical dos grupos por meio de
suas intercessdes simbdlicas. Para isso foram relacionadas duas abordagens metodoldgicas:
(1) a estrutura espacial e temporal da performance, proposta por Schechner (2006), para
compreender 0 processo performéatico no mito e na pratica muasico-ritual dos Catopés; (2) a
semidtica americana de Peirce (2003) como forma de compreender a estrutura simbolica que
intermedeia 0 mito e a performance.

Em suma, as analises e interpretacdes me permitiram concluir que a performance
musical dos Catopés configura-se como fendmeno intercessor de diversos aspectos historicos,
sociais, culturais e religiosos. Como representante das relagdes coloniais, o Congado revela
multiplas faces dos intercdmbios promovidos. Nesse sentido, a performance musical é parte
desse complexo, compondo sua micro-estrutura e articulando-se com outras manifestacoes de
resisténcia negra.

Os elementos delineadores da performance como a devocao catolica, as imagens dos
santos, as coroagdo de reis e rainhas, as referéncias ao mar e as demais relagdes inerentes ao

contexto de colonizagdo séo representantes dessa intercessao. Assim, o reforco tematico das
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relages binarias de opressdo é sempre intermediado por elementos comuns, mantendo uma
negociacao das tensdes existentes: a coroa que laureia Nossa Senhora do Roséario é a mesma
que indica um novo festeiro, representando a coroacdo dos reis congos (MARTINS, 1997); e
a cor e descendéncia de Sdo Benedito é a mesma celebrada pelos congadeiros e seus
ancestrais.

Portanto, o simbolismo presente na fundamentacdo mitica dos rituais congadeiros € o
ponto central da performance, revelando-se como um conjunto de amarras simbolicas que
unem os Catopés, suas divindades e seus ancestrais. Assim, as amarras sao estabelecidas por
meios histéricos (ligando o tempo passado e presente), simbdlico-religiosos (ligando o tempo
sagrado ao profano), e socioculturais (promovendo relacdes de dadiva e pagamento de

promessas) que promovem a unido dos principais elementos justificadores da performance.

7. Mdsica e corpo na performance

Nesta secdo, busquei encerrar o capitulo apresentando uma breve reflexdo sobre o
elemento gque congrega e materializa todas as caracteristicas performaticas apresentadas: o
corpo. Assim, por meio da danga, o corpo foi compreendido como elemento socioldgico
importante para a materializagdo da performance, revelando dimensdes estéticas, técnicas e
simbdlicas importantes para a compreensdo do fazer musical dos Catopés. O objetivo foi,
portanto, compreender a corporeidade dos Catopés por meio das suas principais formas de
expressao, em trés dimensdes basicas, ndo excludentes e estabelecidas para fins analiticos, a
saber: estética, técnica e simbdlica.

Tais dimensdes ndo foram analisadas separadamente, uma vez que serviram apenas
como principios de abordagem para uma melhor compreensdo desse fenémeno tdo complexo
e repleto de nuances. Nesse direcionamento, por meio de um embasamento tedrico sobre o
tema (CSORDAS, 2012; GOFFMAN, 2010; GOMES, 2000; HAGA, 2008; LAKOFF E
JHONSON, 1999; LE BRETON, 2009; MERLEAU-PONTY, 1971, 1984) e buscando lancar
luz sobre alguns pontos relevantes em minha perspectiva, dividi a expressividade da danca em
duas categorias basicas: (1) movimentos corporais coletivos e (2) movimentos corporais
individuais.

Assim, pude notar que 0s passos coreograficos dos Catopés representam muito mais
do que movimentos ensaiados em conjunto. Sua composicdo de significados justapostos no
decorrer dos tempos proporciona aos corpos dos Catopés uma caracteristica expressiva da sua
tradigéo, revelando posturas e gestos que relembram seus ancestrais e suas experiéncias. As

mudangas coreograficas, situadas em determinado contexto, diante de certa audiéncia
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representam muito mais do que o girar e saltar de corpos. Assim, foram distinguidos 0s
movimentos dos gestos, sendo os primeiros ligados apenas ao componente visual, enquanto o0s
segundos revelam o movimento portador de significado, com intengdo comunicativa (HAGA,
2008).

As distintas formas de se expressar através da danca revelaram como cada grupo
constroi as representagdes de seu corpo, tanto em sua coletividade quanto em sua
individualidade. Creio que as distingdes expressas revelam parte das concepcbes de cada
Terno a respeito do exercicio devocional. Assim, ao ampliarem ou reduzirem a dimensao dos
passos, a utilizacdo diferenciada do espaco, o contato particular com a audiéncia e as formas
de destacar seus individuos apontam para as micro-estruturas de sua performance musical.
Essas micro-estruturas, constituidas pela relacdo entre o corpo e producdo de sentido na
performance sdo, portanto, elementos caracterizadores do fazer musical dos Ternos,
evidenciando particularidades reforcadas por processos historicos atualizados a cada ano.
Enfim, as multiplas diferencas que envolvem a performance dos Catopés sdo expressadas,
reforcadas e legitimadas através das suas representacdes do corpo do congadeiro no contexto

especifico estudado.

8. Considerac0es finais

Este texto buscou apresentar de forma sintética uma parte de um trabalho de pesquisa
que, por si, ja € uma sintese do que pude apreender no convivio com uma manifestacdo
sinestésica que inundou meus sentidos. Dessa forma, é uma tarefa assaz ardua e duradoura
tentar compreender a performance musical dos Catopés em sua completude e complexidade.
Entretanto, acredito que essa pequena parcela de contribuicdo pode nos trazer reflexdes
importantes para nosso crescimento profissional, do campo da etnomusicologia, da
manifestacdo Congadeira no pais e dos proprios grupos estudados.

O recorte analitico voltado para os aspectos socioculturais do fazer musical dos
Catopés os faz compreender como um conjunto de elementos estruturantes da performance
que, relacionados com as estruturas musicais como ritmos e melodias entre outros, promove
uma idiossincrética realidade performatica. Assim, ressalta-se que a enunciagdo dos aspectos
aqui trabalhados surgiu do campo, apontando para a especificidade cultural dos Catopés.
Entretanto, os resultados obtidos, as formas de abordagem tedrica e metodoldgica buscaram
dar conta do contexto especifico investigado e, a0 mesmo tempo, estdo passiveis de serem
analisados, refeitos e aplicados em outros contextos por outros pesquisadores, sem a pretenséo

de buscar generalizacdes.
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Destarte, as reflexdes apontaram que os diversos elementos socioculturais
congregados nos rituais promovem distintas perspectivas a respeito da eficacia ritual e o
entretenimento, particularizando as performances de cada grupo. As diferentes formas como
0S grupos interagem com sua audiéncia e com o sagrado, bem como as distintas concepcdes
sobre espacos de pratica musico-ritual promovem as perspectivas idiossincraticas dos Catopés
de Bocaiuva no que diz respeito ao trato do sagrado. Entretanto, ha elementos recorrentes e
caracteristicos de um contexto mais amplo, ligado principalmente a manifestacdo Congadeira
no estado de Minas Gerais. Assim, a performance dos grupos esta ligada a uma base mitica
que fundamenta o Congado no pais; o corpo revela-se como elemento essencial a
performance, assim como as praticas musicais africanas das quais deriva; e os conflitos entre
0S agentes rituais, no que diz respeito as perspectivas sobre o sagrado, revelam e atualizam
aqueles vividos desde os primeiros contatos entre colonos e colonizados, bem como entre

senhores e escravos.
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