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Resumo: Tendo a interpretacdo de Jacob do Bandolim do choro Vou Vivendo, de
Pixinguinha, como ponto de partida para compreender a sedimentacdo do estilo de
acompanhamento nos violdes nos conjuntos de choro, esta comunicagdo propde a ampliacéo
da pratica de andlise utilizando o conceito de forma, nomadismo e movéncia, de Zumthor, de
modo a compreender uma obra no &mbito estético, contextual e tecnoldgico. Jacob do
Bandolim marcou o choro por uma postura rigorosa e exigente que consagrou-o como modelo
de tradicdo, tanto de sua performance como solista, como na lideranga do grupo que o
acompanhava, construindo assim, um novo paradigma também na performance no
acompanhamento nos violdes. O conceito de forma sob o qual se da a recepcdo da
performance é explicitado por Zumthor (2000) como as sensacdes e emocdes que dao sentido
a obra e que ndo estdo intrinsecos a ela somente, mas na situacdo na qual ela foi apreciada.
Logo, para compreender a performance ha necessidade de tentar compreender e dialogar com
a forma do momento em que foram produzidos os fonogramas. Por sua vez, ao ser gravada,
essa performance passa a fazer parte do universo das midias podendo ser compreendida
dentro dos conceitos de nomadismo e movéncia criando assim um estilo, um modelo a partir
do fonograma, como frisa Valente (2007). Ao analisar o contexto, 0 processo de gravacdo e o
arranjo de violGes de Vou Vivendo foi possivel compreender a construcdo e consolidagdo
desse paradigma e como a midia e as ferramentas tecnologicas influenciaram nesse processo.
Palavras-chave: Choro; Performance; Midia; Tradic&o.

The guitars of Jacob do Bandolim’s group: the consolidation of an accompaniment style

Abstract: The recording of Vou Vivendo (Pixinguinha) is the starting point to analyze and
comprehend how the guitar duo was established as a performance style by Jacob do
Bandolim’s group Epoca de Ouro. This paper aims to use the analyses model proposed by
Paul Zumthor, in which the author uses the concepts of form, nomadism and “mouvance”.
Zumthor’s concepts allows the research to look at esthetic, contextual and technologic aspects
of the musical production. Jacob do Bandolim is considered an important model for choro
performance: as soloist, group leader and recording producer. He created a new paradigm for
ensemble practice and his group established an guitar duo accompaniment style that became
the main reference for choro groups since the 1960s. Zumthor’s concept of form established
that the musical performance reception is characterized by the sensations and emotions that
attribute meaning to the musical piece, and those meanings are not only intrinsic, but also
related to the situation it was originally created. Hitherto, in order to comprehend a musical
recording, it is necessary to look at a reflect upon the form and circumstances the piece was
recorded. When the piece is recorded, the performance belongs to the universe of recordings,
and can be analysed under the concepts of nomadism and “mouvance”. This possibilitie offers
the situation in which the recording becomes a model (VALENTE, 2007). The process of
analyzing : 1) the context, 2) the recording process, and 3) the arrangement for guitar duos on
Vou Vivendo permited the indentification of the process of building up a new musical
performance style for guitars playing choro. It was also possible to notice how technology
tools and mass media could influence the reception and divulgation of performance styles.

Keywords: Choro; Performance; Media; Tradition.
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Introducéo

O choro, assim como outros géneros seculares, apresenta grande diversidade de
estilos em sua trajetdria histérica. Contudo, a construcdo de uma identidade de tradicéo se faz
ainda mais problemética no que tange a masica popular urbana. Trata-se de uma musica que,
apesar das caracteristicas informais de sua pratica, passa pelo universo das midias, tornando a
fonofixacgdo seu principal documento e meio propagador.

Objetivando compreender como se desenvolveu e consolidou 0 modo de acompanhar
nos duos de violGes nos conjuntos de choro, a presente comunicacdo traz um recorte da
pesquisa de mestrado que se deteve a trés momentos em que foram construidos paradigmas
no acompanhamento de viol6es: Os conjuntos de choro entre 1915 e 1921; Os regionais de
choro nas radios da década de 1930; e os discos em alta fidelidade da década de 1960.

Em cada momento foi escolhido um conjunto que mais se destacou na
implementacdes dos trabalhos de violGes sendo o Grupo do Pixinguinha na primeira fase, o
Regional de Benedito Lacerda na segunda e o Conjunto Epoca de Ouro, na terceira.

Esta comunicagdo concentra-se no terceiro momento em que Jacob do Bandolim e o
Conjunto Epoca de Ouro constroem um modelo de acompanhamento de violBes considerado

tradicional ao género, um paradigma que influencia e perpetua a base da identidade do choro.

Jacob do Bandolim

Jacob Pick Bittencourt (1918-1969), escrivdo de profissao e musico amador.
Amador é aquele que ama, seguindo a etimologia da palavra utilizada ainda para representar o
apreciador ou o que faz algo por gosto, apreco, paixao e ndo por profissdo. Se Jacob fez por
sua opcdo profissional, entenda-se acima de tudo, a seguranca de seu ganha pao, seu saldrio,
ser escrivao da policia, fez mais do que mera apreciacdo ou gosto pela sua musica. Escolha
feita por ndo querer se submeter as necessidades da profissdo de musico, fossem acompanhar
todos os cantores de radio, gravar musicas da moda ou tocar improvisado e sem ensaios para
tapar buracos nas radios nos regionais, termo que criara ojeriza.

Paz (1997, p. 35), relata depoimento de Jacob em que declara amador e julga a sua
relacdo/necessidade da musica, ndo para sobrevivéncia, mas para se comunicar. Deixando
ainda claro que o salario, vem da profissdo: escrivdo titular da 11° Vara Criminal.
Complementa ainda que se musica fosse profissdo talvez “concordaria com as regras do

jogo.”
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Tal decisdo ao “amadorismo”, Jacob tomou desde cedo, quando no inicio de sua
carreira ja conciliava atividades em programas de radio com atividades autbnomas. Chegou a
parar durante o periodo em que estudou e prestou 0 concurso para escrivdo juramentado da
justica, mas retornou, segundo o préprio por incentivo da esposa. Assim também, é possivel
que desde o inicio ja apresentava seu extremo rigor critico. Em sua primeira apresentacdo na
rédio, que ocorreu no programa Hora do Amador Untissal, junto com o Grupo Sereno, relatou
a sua insatisfacdo com o resultado pois foram poucos ensaios, estava inseguro e ‘“quase”
errou.

Dessa apresentacdo, Paz (1997, p. 32) ressalta de seu caderno de anotages o
preciosismo das informacgdes anotadas com local, data, hora, repertério, os musicos que o
acompanharam, a quantidade de ensaios, 0 modo como o grupo foi formado “as pressas” e até
os detalhes do estadio de “paredes forradas de sacos de aniagem, pois ndo havia o celotex.”
Deixa claro também suas impressGes desta performance: “Nédo gostou do ambiente, nem do
que tocou. Nao insistiu. Preferiu estudar mais, interessado nas serestas e saraus.” (PAZ, 1997,
p. 32).

Tamanho rigor, preciosismo e dedicacdo construiram a imagem de Jacob como
grande simbolo da tradicdo choristica, mesmo em suas primeiras grava¢des em disco, entre
1947 e 1949, apresentar um estilo mais moderno e até influenciado pela linguagem do jazz,
como em Remeleixo, onde o consagrado solo do violonista Fernando Ribeiro intensifica a
influéncia jazzistica também presente na harmonia. Contudo ao transferir-se da gravadora
Continental para RCA Victor no inicio de 1949, marca também o momento em que passa a ser
acompanhado pelo Regional do Canhoto, grupo que se formara em 1936 sob a lideranca de
Benedito Lacerda e que agora passava a atuar acompanhando outros solistas em funcdo do
afastamento de Lacerda.

Supostamente julgado por perder a originalidade dos discos iniciais, pois 0 Regional
do Canhoto ja trazia muita identidade em seu acompanhamento, as primeiras gravacoes desta
nova fase trazem dois aspectos frisados pelo pesquisador e cavaquinista Henrique Cazes
(1998) como definidores para a construgdo da imagem de Jacob enquanto icone da tradi¢do do
choro e do novo paradigma de acompanhamento nos violGes. O disco de estreia trouxe O
despertar da Montanha, de Eduardo Souto, e Lingua de Preto, de Honorino Lopes, duas
composicdes resgatadas por Jacob e que ndo foram compostas para bandolim: Jacob
pesquisador e arranjador.

O comportamento sério e rigoroso de Jacob, sua autonomia quanto as necessidades

mercadologicas, extremo perfeccionismo na execucdo instrumental assim como o gosto pelo

ANAIS DO II SIMPOM 2012 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



710

ensaio somam-se ao repertério composto por choros de antigos compositores que o Jacob
pesquisador ajudou a perpetuar. Assim também, as necessidades de arranjar os choros de
outros instrumentos para o bandolim e conjunto de choro levam-no a buscar uma sonoridade e
linguagem de acompanhamento que permitam executar tais composi¢Ges, que por vezes eram
originais de piano, fazendo-se necessario o didlogo mais intenso com o conjunto para
reproduzir efeitos idiométicos do instrumento.

Dessa forma, € construida a figura de Jacob como detentor da tradicdo e do purismo
da interpretacdo do choro. Contudo, uma analise pormenorizada de sua trajetdria artistica
assim como de sua musica mostra como Jacob na verdade foi um agente transformador do
choro e como ajudou a construir novos paradigmas da performance e da linguagem choristica.
Dentre essas transformacdes é possivel destacar a performance nos violdes e como a
tecnologia participou no modo de arranjar a interacdo entre solista e acompanhamento. Tais
inovagdes no entanto, ganham a marca de tradicional ao entrarem no universo dos discos, das

midias.

Nomadismo e movéncia na construcéo do estilo

A construcdo do repertdrio de um artista marca-o ndo sé estilistica e tecnicamente,
mas a personalidade artistica em si, uma figura, um modelo. Uma obra, ao ser gravada passa
por processo semelhante ao que Zumthor chamou de nomadismo, abordado por Valente
(2007) quando busca caracterizar as (in)fronteiras entre o popular e o erudito nas canc¢des das
midias. A pesquisadora ressalta o carater de migracdo da obra enquanto um género especifico,
ou qualquer classificacdo que se busque estritamente embasada na analise musical, para um
tipo de repertorio que € transmitido pelos alto-falantes, ou seja, a obra passa a integrar o
“universo das midias” (p. 86).

Abordando sobre a perspectiva a constru¢do do modelo de performance do choro,
faz-se necessario discutir a caracteristica de movéncia que o choro passara quando de suas
gravacdes registrarem uma performance do choro ligada ao comportamento e escolhas de
Jacob e que serd sedimentada enquanto modelo dentro da tradicdo do género.

Contribuindo para tal perspectiva, em mesmo artigo Valente elucida:

A formacdo do repertério individual do intérprete acaba por contribuir para uma
historia da cancdo (musica) mididtica. Os intérpretes da muasica popular... acabam
por criar uma marca propria da sua performance, ao ponto de se converterem em
modelos e, ndo raro, coincidentemente, em icones na e da paisagem sonora de sua
época, verdadeiros albuns de recordagdes audiveis. (VALENTE, 2007, p. 84).
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O repertorio de Jacob, os arranjos e o modo como sdo concebidos o0s
acompanhamentos de violdes em suas gravacdes, se tornam o modelo da propria imagem e
simbolo de Jacob, uma vez que passam pelo processo de movéncia no universo dos discos.
Hoje, um estudante de choro buscard nestas gravacdes de Jacob o modelo de
acompanhamento e linguagem de choro cristalizado como “albuns de recordagdes audiveis”
do que seria a “época de ouro” do choro. Mesmo que na década de 1960 tenha sido a
decadéncia comercial para o género em detrimento as modernidades da Bossa Nova, MPB e
Jovem Guarda. Mas sdo nestes discos que se encontram o paradigma da interpretacao
choristica sedimentados pela tecnologia, pelo carater e pelos violGes e pelo bandolim de
Jacob.

A analise da performance no fonograma

Para além das discussbes em torno das decisdes interpretativas e alguns aspectos
técnicos acerca da sonoridade, tempo, ritmo, harmonia, contraponto, floreios e improvisos, o
lingiista Paul Zumthor, tomando como fundamentacdo a percepcdo sensorial, acrescenta a
analise da performance em fonogramas o conceito de “forma”, em que as condig¢des € o
processo em que foram gravados também podem oferecer questBes importantes sobre a
construcao desta.

Ao aproximar-se das culturas de tradicdo oral a fim de compreender o universo
poético da Idade Média, Zumthor desenvolve sua tese sobre a poesia oral baseando-se nos
efeitos causados sobre a propria pratica poética enquanto uma manifestacdo da oralidade e
ndo da escrita. O que o levou a expandir seus estudos sobre a voz humana e 0 corpo, 0s
grandes mediadores da poesia medieval, como também a expansdo da ideia de performance,
que, segundo Zumthor (2000), constroi-se sobre uma “forma” determinada que envolve um
ambiente, um momento, um contexto individual e coletivo.

O conceito de forma sob o qual se da a recepc¢do da performance é explicitado por
Zumthor (2000) como as sensagdes e emocOes que ddo sentido a obra e que ndo estdo
intrinsecos a ela somente, mas na situacdo na qual ela foi apreciada. De modo que, cada
percepcdo se da de maneira Unica, pois ocorre em uma forma especifica. Se um determinado
fato musical marca nossa infancia ou um momento especial, ndo nos bastaria somente ouvir a
masica para re-vivermos a experiéncia musical completa. A musica apenas traria uma
lembranga de tal experiéncia que se completa por objetos extrinsecos & musica em si, como as
pessoas que estavam juntas na ocasido do fato musical, o contexto e as diversas situagoes

psicolégicas e sociais do dado momento. Logo, para compreender a performance ha

ANAIS DO II SIMPOM 2012 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



712

necessidade de tentar compreender e dialogar com a forma do momento em que foram

produzidos os fonogramas.

Os fonogramas

A década de 1960 marca um grande desinteresse da industria cultural pelo choro,
porém é quando Jacob deixa de ser acompanhado pelo Regional do Canhoto e cria seu proprio
grupo implementando novidades estéticas e fazendo uso dos novos recursos tecnoldgicos.
Cansado da batalha comercial que envolvia o “outro”, cavaquinista de grande sucesso Waldir
Azevedo, Jacob busca desenvolver uma nova férmula com um novo grupo exclusivo para lhe
acompanhar, agora formado por trés violGes e, no inicio com contrabaixo, a semente do que
se transformara no conjunto Epoca de Ouro.

Sua motivacdo ia além da inddstria fonografica, mas para seu compromisso com a
musica. Em carta de 1952 destinada ao amigo Rossi, Cazes (1998) destaca o trecho em que
compara 0 sucesso de Waldir ao fazer musica para o publico com o pouco destaque de
Garoto, que faz musica para 0s musicos, segundo Jacob. Sua preocupacéo, contudo, era aliar
as duas coisas para gque se pudesse manter uma producao respectiva ao seu nivel de exigéncia.

Em 1961, grava o primeiro disco que marcaria seu “novo som”, o LP Chorinhos e
Chordes. Intitulados Jacob e Seus Chordes, o grupo contava com Cesar Farias e Carlinhos
Leite nos violbes de 6 cordas, Dino no violdo de 7 cordas, Jonas no cavaquinho, Gilberto
D’Avila no pandeiro. Este grupo acompanharia Jacob até o final de sua vida, porém, para a
gravacdo Chorinhos e Chordes, Jacob ainda utilizou o contrabaixo de Luiz Marinho e as
percussdes de Pedro dos Santos e Barao.

Outro fator importante dessa nova fase é o uso que Jacob faz das novas tecnologias.
A gravacdo em alta fidelidade surgiu ainda na década de 1950, porém a partir da década de
1960 foi possivel aproveitar a gravacdo em canais diferentes para criar um playback para que
pudesse estudar com a base ja gravada antes de entrar em estudio com o bandolim.

O preciosismo do processo de preparacdo do disco de Jacob passava por varias
etapas. Cazes (1998) ressalta que apesar do alto nivel técnico e da extrema quantidade de
detalhes, os arranjos eram concebidos ... totalmente de ouvido, combinando-se 0s detalhes de
um arranjo a cada ensaio. Primeiro Jacob ensaiava com César e Carlinhos, depois
acrescentava Jonas e Gilberto. Por ultimo, chegava o Dino, que escrevia um guia a fim de que
pudesse memorizar o arranjo mais rapidamente.” (CAZES, 1998, p. 136).

Fato de destaque no processo € que diferentemente de César, Carlinhos e Jonas,

musicos que desempenham a funcdo ritmico/harmonica, Horondino José da Silva, o Dino 7
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cordas, atuava como musico profissional, ndo tinha um emprego publico como o0s demais do
grupo. Pode-se notar que Dino era o Unico do conjunto acompanhante que sabia ler e escrever
mausica, habilidade requerida pela sua atuagdo profissional e que leva a questionar novamente
as diferencas da atuacédo profissional e amadora na masica.

Certamente, tal habilidade permitia a Dino ndo precisar estar presente em todos 0s
ensaios. Na época, Dino era um dos masicos mais requisitados para acompanhar cantores e
instrumentistas, ndo se dedicando somente ao trabalho com Jacob, uma necessidade da
profissdo. Jacob por outro lado aprendeu a ler partitura quando fez-se necessario para executar
a Suite Retratos, obra dedicada ao bandolinista pelo maestro Radamés Gnatalli que a comp0s
como um retrato de cada grande compositor da formacao do choro: Pixinguinha, Anacleto de
Medeiros, Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth.

Ao tentar compreender a “forma” como foi gravado o LP Chorinhos e Chordes, é
necessario questionar a influéncia do processo a nao leitura de partitura, o que levou a mais
ensaios, construcdo em conjunto de alguns arranjos e até maior intimidade entre os musicos

pela grande ocorréncia dos encontros.

Vou Vivendo

Dentre as composi¢des do LP Chorinhos e Chordes, o choro de Pixinguinha Vou
Vivendo destaca-se por: ndo ser um choro para bandolim, e sim para flauta; Ser de um
compositor que, apesar de ter convivido com Jacob e até falecido posteriormente, consolidou
0 choro enquanto género e formou a linguagem a partir do contato direto com musicos do
século XIX; Apresenta a estrutura tradicional da forma Rond6; E, pela extensa atuacdo de
Pixinguinha, é possivel comparar com a gravacdo original do compositor e verificar que
houve uma elaboracdo de um novo arranjo para a gravacao de Jacob neste LP, que sera
descrito a seguir.

A parte A encontra-se m Fa maior e os violGes comeg¢am em conjunto com uma curta
frase de trés semi-colcheias sem o tempo forte chamando o acorde de D7 que ¢é
contextualizado como o V/V (acorde quinta da quinta, o dominante do dominante da
tonalidade). A linha do baixo segue guiando a harmonia construida em tercas pelos trés
violdes, encaminhada em seminimas na cabeca dos tempos. Algumas poucas frases de
ligacbes do 7 cordas, com trés ou duas semi-colcheias, ddo certo movimento até o destaque
maior para uma frase de 4 compassos do 7 cordas anunciando a modulacdo para F& menor

onde 0 movimento ritmico passa ter maior presenca de colcheias.
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A parte B, na tonalidade de Ré menor, comega com um contraste de dindmica do
solista e do acompanhamento em piano destacando o viol&o de 7 cordas com frases de 4 em 4
semicolcheias ligando as mudancas de acordes. Respondendo a estes 4 primeiros compassos,
0s 4 compassos seguintes marcam o retorno da massa sonora mais forte de todo o regional
agora conduzindo o baixo em tercas nos violdes com inversdes e frases de quatro
semicolcheias. A segunda parte do B apresenta 0 mesmo movimento de dinamica da primeira
parte, piano nos 4 primeiros compassos e forte nos 4 ultimos. Contudo, o destaque se da aos
violdes de 6 conduzindo a harmonia na parte aguda, concluindo a parte com encadeamento
similar ao final dos primeiros 8 compassos.

A re-exposicéo do B apresenta elementos interessantes, pois envolvem o elemento da
variacdo focado ndo no solista, mas no violdao de 7 cordas que passa a executar frases na
regido mais grave, com mais intensidade e maior variedade ritmica nos 4 primeiros
compassos. Tal variagdo, no entanto, ndo se fez de modo improvisado, uma vez que ja esta
presente no playback para Jacob estudar sua interpretacdo no pianissimo executado ao
bandolim. O restante do B segue como a exposi¢ao assim como a repeticdo A, sem alteracdes
em relacdo a exposicdo inicial.

A parte C estd no IV grau da tonalidade inicial, Si bemol, e é onde os violdes
apresentam maior interacdo contrapontistica dialogando o tempo todo com a melodia. Seja em
frases curtas ligando os acordes, seja encaminhando os baixos. Os violdes tocam toda a
terceira parte em tercas de modo que ainda ndo haviam tocado nesta interpretacdo, dando
destaque a este tipo de arranjo. Ao retornar para a parte A final, os violdes ndo executam a
frase de chamada do D7 e o 7 cordas apresenta-se um pouco mais solto, porém nao alteram a

base do arranjo inicial.

Conclusodes

A criagdo do modelo de acompanhamento tradicional nos violdes de choro foi
construida a partir de aspectos tecnoldgicos, sociais, pessoais e formais, em tempo que a
performance marcada nos fonogramas, ao passar pelo processo de movéncia associa-se a
imagem de tradicéo e purismo do género relacionadas a Jacob do Bandolim.

Se por um lado Jacob consagra-se como pesquisador ao garimpar choros de
compositores do século XIX e inicio do século XX, sendo em casos 0 Unico elo desse

passado; por outro, a adaptacdo desses choros, muitas vezes para outros instrumentos leva-o a
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exigir mais dos acompanhamentos improvisados dos Regionais, produzindo arranjos pré-
concebidos e de grande participacao dos violGes a partir da melodia.

Sua exigéncia e rigor concebem uma nova pratica de preparar previamente suas
variacdes na interpretacdo e nos arranjos dos violdes, chegando a usufruir, quando se tornou
possivel, da tecnologia do playback. O acompanhamento, gravado na primeira fase do registro
sonoro no estudio, revela o total controle e compreenséo do processo de construcdo de arranjo
e interpretacéo.

Se tratando de um disco, o fator de inserir essa pratica no universo das midias o
submete ao processo de movéncia, criando para os chordes da atualidade um paradigma deste
tipo de acompanhamento, considerado entdo como tradicional, ndo so pelas caracteristicas

estéticas, mas pela associacdo a figura do proprio Jacob socialmente assim consolidada.
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