OC 747
Ocm‘ccm

ARTE ENGAJADA E MUSICA POPULAR INSTRUMENTAL NOS ANOS 60: O CASO DO
QUARTETO NOVO

Ismael de Oliveira Gerolamo

Mestrando em Musica / Fundamentos Teoricos
UNICAMP

SIMPOM: Subérea de Etnomusicologia

Resumo: O objeto desta exposicdo é a produgdo musical do grupo Quarteto Novo registrada no LP
homonimo langado pela gravadora Odeon em 1967. Partindo de analises de fonogramas do disco, se
tem verificado que o grupo produziu uma linguagem hibrida, operando com elementos musicais
regionais, principalmente aqueles identificados com a cultura nordestina, articulados a procedimentos
de outros géneros e estilos, especialmente de matriz jazzistica. A investigacéo partiu de duas hipoteses:
a possibilidade do ideario nacional-popular dos anos 60 ter balizado as escolhas estéticas dos musicos,
orientando-0s na retomada de tradigGes musicais brasileiras; e a problematizacéo da ideia de ruptura
com o jazz, expressa nos discursos dos musicos, uma vez que ha sinais evidentes de procedimentos
tipicos do género norte-americano na construcdo da sonoridade caracteristica do Quarteto. O projeto
estético que orientou a producdo do referido LP refletiu, na opinido dos préprios musicos, a
preocupacao com o “nacionalismo musical” e a busca de uma sonoridade “tipicamente brasileira”.
Tudo isso se traduziu em aspectos de arranjo, instrumentacdo e improvisacdo que se remetem as
tradi¢Bes musicais populares. A proposta do Quarteto Novo estava inserida num contexto de grande
efervescéncia politica e cultural impulsionada por artistas e intelectuais sintonizados com o que
Ridenti (2010) definiu como “brasilidade revolucionaria”, uma construgao simbolica que se constituiu
numa maneira especifica de auto-compreensdo do Brasil naqueles anos, com forte conotacdo utdpica.
A brasilidade revolucionaria serviu de parametro para a mobilizacéo de uma geracéo de intelectuais e
artistas que protagonizou uma das mais importantes experiéncias de arte engajada da historia
brasileira. Nessa conjuntura, a idealizagdo de um auténtico “homem do povo”, com raizes rurais,
sertanejas, orientou boa parte da producdo artistica daqueles anos, da qual o disco Quarteto Novo é um
dos exemplos mais significativos.

Palavras-chave: Musica Popular; Quarteto Novo; Nacional-Popular.

Activist art and Brazilian instrumental popular music in the 60's: the case of Quarteto Novo

Abstract: The object of this paper is the musical production of the Brazilian group Quarteto Novo
recorded on the homonymous LP released by Odeon in 1967. Based on analysis of phonograms disk
has been found that the group produced a hybrid language, working with regional musical elements,
especially those identified with the Brazilian Northeastern culture, articulated to techniques from other
genres and styles, especially jazz music. The investigation started with two assumptions: the
possibility of national-popular ideology of the 60 Tues christened the aesthetic choices of the
musicians, guiding them in the recovery of Brazilian musical traditions, and the questioning of the idea
of breaking with jazz, expressed in the speeches of their own musicians, since there is very clear signs
of typical procedures of U.S. musical genre in the construction of sonority characteristic of the
Quarteto Novo. The aesthetic project that guides the production of that LP reflected in the opinion of
the musicians themselves, the concern with the "musical nationalism" and the search for a sound
"typically Brazilian". All this has translated into aspects of arrangement, instrumentation and
improvisation which refer to the popular music traditions. The proposal of the Quarteto Novo was
embedded in a context of great political and cultural ferment stimulated by artists and intellectuals in
tune with what Ridenti (2010) defined as "revolutionary Brazilianness," a symbolic construction that
was a specific way of self-understanding of Brazil in those years, with a strong utopian connotation.
The “revolutionary Brazilianness” served as a parameter to mobilize a generation of intellectuals and
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artists who starred in one of the most important experiences of activist art of Brazilian history. At this
conjuncture, the idealization of a real "man of the people" with rural roots oriented much of the artistic
production of those years, of which the disc Quarteto Novo is one of the most significant examples.

Keywords: Popular Music; Quarteto Novo; National Popular.

Musica instrumental engajada?

O ano de 1967 foi particularmente marcante para as artes engajadas no Brasil. Produgdes
importantes, principalmente no que tange a masica popular, surgidas neste ano, marcariam definitivamente
a historia artistica do pais. Cangdes como “Ponteio” (Edu Lobo/ Capinam), “Louvagao” (Gilberto Gil/
Torquato Neto), “Morro Velho” (Milton Nascimento/ Fernando Brant), “A estrada e o violeiro” (Sidney
Miller/ Nara Ledo), ““Cangdo Nordestina” (Geraldo Vandre), entre outras, foram responsaveis por dar ainda
mais félego a chamada cancéo de protesto. Ainda neste mesmo ano, ocorre o 111 festival de MPB da TV
Record — considerado 0 mais impactante dos festivais — que apresenta ao grande publico cangBes como
“Domingo no parque” (Gilberto Gil), “Roda viva” (Chico Buarque), “Alegria, Alegria” (Caetano Veloso)
e a grande vencedora do certame, “Ponteio”, interpretada por Edu Lobo e Marilia Medalha com o
acompanhamento do grupo instrumental Quarteto Novo.

Nesse mesmo ano, 0 Quarteto Novo, grupo formado por Airto Moreira (bateria e percussao),
Heraldo do Monte (guitarra e viola), Hermeto Pascoal (flauta e piano) e Théo de Barros (contrabaixo e
violdo) que também se notabilizou ao acompanhar o cantor e compositor Geraldo Vandré — um dos
principais representantes da MPB engajada daquele periodo —, lanca um album totalmente voltado para a
mUsica popular instrumental brasileira.

A proposta do Quarteto Novo estava inserida num contexto de grande efervescéncia politica e
cultural impulsionada por artistas e intelectuais ligados ao idedrio nacional-popular vigente no Brasil
naquele periodo; um idedrio composto por representagdes de “povo”, “nagdo” e “revolucao brasileira”
construidas e difundidas por instituigdes politicas e culturais como o Partido Comunista Brasileiro (PCB), o
Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) e o Centro Popular de Cultura (CPC), vinculado a Unido
Nacional dos Estudantes, entre outros. Tais ideias formaram o que Ridenti (2010) definiu como
“brasilidade revoluciondria”, uma construgao simbolica que se constituiu numa maneira especifica de auto-
compreensdo do Brasil naqueles anos, com forte conotagdo utdpica. Operando como “estrutura de
sentimento”, na acepgao de Williams (1980), ou seja, como “‘consciéncia pratica de tipo presente, dentro de

uma continuidade vivente e interrelacionada”, a brasilidade revolucionaria mobilizou uma geragdo de

! O &lbum reuniu composicdes assinadas em sua maioria pelos proprios integrantes do grupo e por Geraldo Vandré;
As oito faixas do album sdo: “O Ovo” (Hermeto Pascoal / Geraldo Vandré); “Fica mal com Deus”(Geraldo Vandré);
“Canto Geral” (Geraldo Vandré / Hermeto Pascoal); “Algodao” (Luiz Gonzaga / Z¢é Dantas); “Canta Maria” (Erlon
Chaves / Geraldo Vandré); “Sintese” (Heraldo do Monte); “Misturada” (Airto Moreira / Geraldo Vandré); “Vim de
Santana” (Théo de Barros).
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intelectuais e artistas que protagonizou uma das mais importantes experiéncias de arte engajada da historia
brasileira. Imbuidos por uma necessidade de atribuir as suas produgdes uma fungéo social e politica, 0s
“artistas participantes” foram aos poucos definindo certos locais € manifestagdes culturais como
representativas do “povo’ brasileiro. Nessa conjuntura, a idealizagdo de um auténtico “homem do povo”,
com raizes rurais, sertanejas, orientou boa parte da producdo artistica daqueles anos, da qual o disco
Quarteto Novo pode ser considerado um exemplo bastante significativo.

O estudo dos procedimentos e elementos empregados pelo Quarteto Novo em sua linguagem
musical, além de possibilitar uma melhor compreensdo sobre as particularidades e aspectos da linguagem
do grupo, permite compreender como a produgdo artistica e 0 contexto cultural e politico do periodo
podem estar relacionadas. Desse modo, buscaremos explorar duas hipdteses centrais: por um lado, é
importante verificar o modo pelo qual as representacdes de brasilidade, construidas pelo ideério nacional-
popular do periodo, orientaram a retomada das tradicdes musicais nordestinas por parte dos muisicos —
sendo necessario Vverificar quais os sentidos desta retomada —; por outro, € relevante compreender que esta
incorporacdo da musica regional do nordeste ocorre de forma complexa e mistura-se com outros elementos

presentes na propria experiéncia musical dos integrantes do grupo.

Cangcao de protesto e musica instrumental

A trajetoria do grupo tem inicio em 1966 quando os musicos Airto Moreira, Heraldo do Monte e
Théo de Barros formam o Trio Novo para acompanhar o cantor e compositor Geraldo Vandré durante
uma temporada de shows para a empresa Rhodia. Posteriormente, com a classificacdo da cancéo
“Disparada” (autoria de Vandré e Théo de Barros) no II Festival de Musica Popular Brasileira da TV
Record, Hermeto Pascoal (flauta e piano) se junta ao grupo formando o Quarteto Novo. Segundo o
guitarrista do grupo, Heraldo do Monte, desde o Trio Novo comegou-se a esbocar entre 0s misicos uma
orientagdo musical “nacionalista” que tinha como foco a criagdo de uma linguagem de improvisacéo

baseada em elementos da mUsica nordestina:

Nas viagens do Trio Novo, (...) conversdvamos muito sobre a necessidade de criar uma
linguagem brasileira de improvisagdo, que na época faltava, (...) Pensamos assim: “Vamos dar
uma viagjada pra dentro de nds, pro interior, pra aquelas coisas que a gente ndo ligava quando
ouvia no interior do Nordeste, na nossa infancia”. Resolvemos trazer isso a tona, improvisar
sobre isso. (MONTE, 2004).

Tal ideia de retomada da musica nordestina ocorre justamente enquanto o Trio Novo
excursionava com Geraldo Vandré, artista intimamente ligado aos ideais politicos e culturais da esquerda
brasileira. Militante da arte revolucionaria e defensor da fungao “conscientizadora” do artista na sociedade,
Vandré, que no inicio da carreira teve grande proximidade com musicos ligados a bossa nova, a partir do

contato com artistas e intelectuais engajados, passou a atuar na linha de frente da cangéo de protesto;
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concomitantemente, sua producdo musical esteve cada vez mais calcada em elementos da cultura popular,
principalmente com referéncias a cultura camponesa.

Pouco depois, ja formado o Quarteto, € langado, em 1967, pela Odeon o album Quarteto Novo.
Como foi dito acima, o projeto estético que orientou a produgédo do disco levou em conta a preocupacao
com 0 “nacionalismo musical” e a busca de uma sonoridade “tipicamente brasileira” — caracteristicas que
vao de encontro as buscas estéticas da producdo engajada de VVandré e de outros artistas do periodo. Além
de acompanhar o0 compositor em inlmeras ocasides, 0 grupo esteve ao lado de outros importantes nomes
da mUsica popular®.

No meio musical, além da obra de Geraldo VVandré, boa parte das producdes de Edu Lobo, Nara
Ledo, Gilberto Gil, Carlos Lyra, Sérgio Ricardo, etc., estiveram sintonizadas a perspectiva do engajamento.
Da mesma maneira, as tematicas, bem como os materiais musicais empregados nestas producoes,
remetiam a dois principais “locais historicos de resisténcia popular”: o “morro” € o “sertdo”. Assim, 0S
compositores da cangdo de protesto construiram, ‘“‘consciente ou inconscientemente, musicas
representativas de duas fragdes da classe oprimida: o campesinato e o proletariado urbano”. (CONTIER,
1998). Desse modo, temas acerca da vida dura do sertanejo, da paisagem da caatinga, da seca, das
injusticas sociais, etc. foram recorrentes na musica, e nas artes em geral, do periodo. (SILVA, 1999).

Segundo Heraldo do Monte, houve de fato alguma relacdo entre a parceria do grupo com
Vandré, o contexto histérico dos anos 1960 e o projeto estético do Quarteto Novo:

Tudo isso era acompanhado pela atmosfera da ditadura. Tudo que vocé fazia era tentando
respirar um pouco. Agora, 0 negdcio do Quarteto era 0 nacionalismo musical. O do Vandré era
protesto, e a gente uniu as duas coisas, € acompanhou bastante 0 Vandré. Ele foi muito
importante no financiamento do Quarteto Novo, porgue a gente parou tudo, deixamos outros
trabalhos, pra se dedicar ao grupo. (MONTE, 2004).

Théo de Barros também destaca a importancia do compositor como financiador do grupo: “O
Vandré foi 0 Mecenas do Quarteto Novo. N6s ficamos um ano acompanhando-o, éramos exclusivos do
Vandré, e dai aparecia convites de shows em todos os lugares. E todo mundo queria gravar com a gente, se
apresentar com a gente”. (BARROS, 2002). Para os musicos, portanto, a presenca de Geraldo Vandré
como financiador do grupo foi de grande importancia. Aparece nitidamente nos depoimentos a
compreenséo sobre o contexto politico do momento e sobre a posicdo de Vandré nesse cenério. Vale
salientar, no entanto, que a postura dos musicos em relacdo a perspectiva do engajamento é bastante clara:
“o0 negdcio do Quarteto era o nacionalismo”. E provavel que para os musicos do Quarteto Novo a

retomada da perspectiva nacionalista significasse, mais do que uma opgao estratégica voltada para a

2 No 111 Festival de Mssica Popular Brasileira — promovido pela TV Record — 0 grupo teria notavel participaco ao acompanhar
Edu Lobo e Marilia Medalha na interpretagdo de “Ponteio” (autoria de Edu Lobo e Capinam), vencedora do certame.
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resisténcia a ditadura ou para agdes revoluciondrias, o retorno aos valores e motivos “autenticamente

brasileiros” com um recorte regionalista.

O retorno ao regional

O disco Quarteto Novo, apesar de ndo se enquadrar no amplo acervo da cangéo de protesto (0
repertorio do disco é todo instrumental), revela, pelo tipo de material sonoro empregado, possiveis
conexdes com os ideais e representagdes difundidos pelos artistas participantes. O proprio projeto de
construgdo de uma “linguagem tipicamente brasileira” faz com que muitos dos aspectos suscitados pela
cangdo engajada sejam valorizados, afinal, os elementos utilizados como referencial para tal construcédo
fazem referéncia a esses “novos locais de resisténcia popular”, mais precisamente, a idealizagdo do
universo camponés e nordestino. Também, nos discursos dos musicos ficam claras as inten¢des de romper

com padrBes musicais estrangeiros, no caso, 0 jazz norte-americano:

Tocavamos jazz na noite, e ja tinhamos o reflexo condicionado para o improviso. Sempre
pensévamos em chamar 0 Hermeto (Pascoal) para o grupo e, quando chamamos, todos nds
pegamos os discos que tinhamos em casa e nos desfizemos. Sei 1a, vendemos, emprestamos,
deixamos de escutar, para ndo influenciar (...) N&s todos, que tinhamos uma vivéncia no jazz,
deixamos o jazz um pouco de lado. N6s até nos policidvamos, quando alguém tocava alguma
coisa mais be-bop. E fomos criando essa coisa, meditando, ensaiando, e o resultado foi o
Quarteto Novo (...) misturando essas influéncias sertanejas e urbanas, trouxe o improviso pra
mUsica brasileira. Enquanto os violeiros criavam letras de improviso, nés cridvamos frases
melddicas. (MONTE, 2004).

Portanto, vemos a ideia de ruptura com o jazz aliada a uma postura nacionalista, ou regionalista,
no sentido de resgatar e re-configurar os elementos de uma musica tida como tradicional. Seguindo
novamente com Heraldo: “A referéncia era o Oscar Peterson, até para os grupos de bossa nova. Nos nao
queriamos isso e comegamos a experimentar improvisagdes baseadas no fraseado da musica nordestina,
dos violeiros do Nordeste, que t€m raizes na musica ibérica, moura, baseada em outras escalas”. (MONTE,
2005). Ou seja, o direcionamento ao jazz e a bossa nova, tao preponderante nas experiéncias musicais dos
integrantes do grupo, ia dando lugar a outras preocupagdes, levando-os até mesmo a se desfazerem dos
discos de jazz que possuiam.

Ainda, em outro ponto, 0 musico revela a mudanca de julgamento dado a fendmenos musicais
populares a partir do momento em que estabelecem os parametros de criacdo a serem seguidos no Quarteto

Novo:

Eu tocava clarinete em orquestras no carnaval, em blocos de frevo, e assistia, pois Recife apesar
de n&o ser uma cidade do interior, tudo que é do interior vive por ali, perto do mercado de Séo
José, 14 vocé escuta tudo. Em relacdo a isso eu era bastante parecido com o Hermeto, nés
éramos muito direcionados para a Bossa Nova e Jazz, e essas coisas entravam mais no espirito
da gente, pois tinhamos até um certo preconceito na época, isso € coisa quadrada, a gente mal
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imaginava que todas essas informacoes iriam ser Uteis para a gente a partir do Quarteto Novo
() (MONTE, 2004).

Podemos salientar nesses depoimentos alguns trechos importantes para a investigacdo aqui
proposta. Primeiro, o “reflexo condicionado pro improviso” ou a experiéncia com o jazz dos musicos do
grupo. Segundo, a postura radical e nacionalista ao recente passado jazzista, levando-os a se desfazer dos
discos desse género musical e a se policiarem no momento em que executavam algo do tipo. Por Gltimo, o
resgate da infancia, de elementos musicais que antes tinham pouca importancia — uma memaria de algo
“atrasado” que eles “ndo ligavam quando ouviam no interior do nordeste’”” —mas que no contexto dos anos
1960 ganhavam novas significagdes a ponto de serem reativados e utilizados como o grande referencial
para suas criagdes. Assim, parece que muitas das questdes relacionadas ao idedrio nacional-popular em
voga acabaram por redefinir o olhar dos musicos do grupo sobre suas raizes musicais e referéncias

estéticas, ainda que tal processo tenha ocorrido de maneira inconsciente. (VISCONT], 2005, p. 18-19).

Hibridismo musical

Para ilustrar de maneira sucinta nossas analises musicais, iremos expor a seguir algumas
consideragdes sobre o fonograma “Algodao” presente no referido album. Acreditamos que tal fonograma
seja bastante representativo da linguagem musical e sonoridades presentes no LP como um todo. E, por
mais que cada uma das faixas do disco possua suas particularidades no que concerne a arranjos,
sonoridade, improvisagBes, elementos ritmicos etc., consideramos que nossa analise de “Algodao” seja
capaz de ilustrar resumidamente alguns procedimentos e aspectos recorrentes no album Quarteto Novo.

Essa musica € de autoria de Luiz Gonzaga em parceria com Zé Dantas e seus elementos ritmicos
de acompanhamento, ou sua “levada” (conforme jargdo musical), bem como sua estrutura melddica
remetem a aspectos da musica regional, aproximando-a do género baido. O arranjo da musica é recheado
de nuances e “convengdes” que lembram estilos jazzisticos, iSto €, momentos em que 0s instrumentistas
executam simultaneamente figuras ritmico-melddicas com acentuacdo destacada (conforme figura 1,
localizada abaixo). Também, hd momentos em tempo rubato onde um ou mais instrumentista ganha
destaque com intervengdes musicais de andamento mais livre. O referido fonograma possui trés solos
improvisados, o primeiro tocado na viola por Heraldo do Monte, seguido pelo solo de flauta de Hermeto
Pascoal e, por Gltimo, um improviso de contrabaixo acUstico executado por Théo de Barros, muito mais

curto que os dois primeiros.
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Figura 1: trecho da transcri¢iio de uma das “convencdes” ritmico-melodicas do fonograma “Algodio”. Em vermelho estdo
destacadas as “convencdes” e em amarelo acordes recorrentes no jazz.

No que se refere a elementos melddicos, observa-se, de modo geral, que as estruturas dos solos
(improvisacGes) e melodias fazem alusdo a aspectos recorrentes na musica regional; prevalecem
improvisacOes realizadas sobre escalas modais, mais precisamente sobre os modos mixolidio e dorico. No
que se refere a aspectos harmonicos, prevalece, também, um contexto modal — uma vez que as
improvisagdes sdo desenvolvidas sobre encadeamentos de poucos acordes que se repetem ciclicamente e
que ndo sugerem um contexto tonal®. De acordo com Guerra-Peixe, a msica de carater modal remete ao
periodo pré-temperado e ainda pode ser encontrada em algumas manifestaces musicais nordestinas:
“Escalas modais que — pelo menos no sentido folclérico — certamente sdo mais ‘tradicionais’ que as
cléassicas maior e menor (...), pois vieram com a plebe colonizadora numa época em que ainda néo havia se
formado, na Europa, o sistema tonal classico”. (GUERRA-PEIXE, 2007, p. 167). E, como aponta Soler,
tais procedimentos medievais enraizaram-se no sertao sofrendo poucas mutacdes ao longo do tempo, dada
a geografia isolada e “insular” da regido sertaneja. (SOLER, 1978). No entanto, a presenca de estruturas
harmdnicas mais complexas, como acordes estendidos e alterados, pode ser notada em muitos dos
fonogramas do disco. Também, sobre os elementos ritmicos de acompanhamento (ou “levada”), além de
uma notavel alusdo a “ritmos” regionais (baido, toada, xote, etc.), € possivel identificar a presenca de

elementos ritmicos distintos, oriundos do jazz, do samba, entre outros géneros e estilos (como exemplo,

3 Tem-se como exemplo de “harmonizagio modal’” o fonograma “O Ovo”, no qual todo o tema se desenvolve no acorde de Si com
sétima dominante (B7), e os movimentos harmdnicos e resolugdes melddicas ndo se dirigem para 0 Mi, e sim para o Si (B7). Deste
modo, terfamos como centro o acorde de Si maior com sétima; ou melhor, uma polarizagdo harménica entre os graus | e IV (Si
como | grau e 0 Mi como IV grau). Guerra-Peixe aponta que esta ambiéncia harmdnica do 1V grau seria um arcaismo que persiste
nas manifestagGes musicais folcloricas, recorrente nas Zabumbas por ele estudadas. (GUERRA-PEIXE, 2007, p. 97)
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tem-se a “levada’” de samba com métrica impar no fonograma ‘“Misturada’ — chamada, no jargao musical,
de “‘samba em sete”).

Quanto aos aspectos performaticos presentes na execucao musical do grupo, percebemos um
grande nimero de elementos que aludem a um ““sotaque’ nordestino. Como exemplo, no primeiro solo do
fonograma “Algodao”, o instrumentista Heraldo do Monte faz uso de articulagdes em seu fraseado que
aludem a aspectos da musica nordestina, como na figura a seguir, onde o uso de vibratos seria uma alusdo

ao jeito de cantar dos violeiros nordestinos:
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Figura 2: trecho da transcricdo do solo de Heraldo do Monte. Nota-se 0 uso de articulagdes (vibratos) que aludiriama maneira
de cantar de cantadores e violeiros.

O proprio instrumentista faz mencdo a tal recurso e sua implicagdo numa entrevista ao
pesquisador Eduardo Visconti: “E uma forma bem 6bvia de vocé ir para o universo nordestino. Como 0s
repentistas ndo tocam guitarra, vocé traz o universo deles”. (VISCONTI, 2005, p. 191). Estes e outros
recursos, Como o uso de cordas soltas, sdo, de maneira geral, uma aluséo a poeética de tocadores de pifanos,
cantadores e violeiros nordestinos. Vale ressaltar que os improvisos contidos no album, de modo geral,
possuem um tipo de construcdo peculiar: vé-se a intencdo dos instrumentistas em aumentar a dinamica de
seus solos em direcdo a um climax, Tal construcdo, principalmente num ambito improvisatorio, parece
guardar forte relacdo com a linguagem jazzistica.

No que se refere aos aspectos harmdnicos sobre os quais se desenvolvem tais improvisagoes,
verificou-se um tipo de harmonizacdo simples e estatica, semelhante ao observado em quase todos 0s
fonogramas do album: o acorde de Mi maior (E) é o polo central da estrutura, sendo ornamentado, ora por
Féa sustenido maior (F#/E), ora por Ré maior (D/E), ambos, no entanto com a nota do baixo em Mi. Tal
ambientagdo ¢ caracteristica do “‘acompanhamento’” de géneros populares.

De maneira geral, os arranjos do disco, bem como a estrutura das improvisagdes possuem um
carater marcadamente “épico”. Ou seja, caminham sempre num sentido crescente de dindmica que
desemboca num final “apotedtico”. Tal procedimento, no que conceme a improvisagdo, coOmo Vvimos,
guardaria forte relacdo com a musica jazzista. Do ponto de vista dos arranjos, no entanto, além dessa
relacdo com o jazz (e, de modo bem generalizante, com grande parte da musica de concerto europeia)
parece também apropriado apontar que tal estrutura guarda semelhanca com as apresentacdes de artistas
engajados nos festivais da cangéo ocorridos desde meados da década de 1960. Assim, as nuances e 0s

climax de cangdes como ‘“Disparada”, ‘“Ponteio”, “‘Carcara”, entre outras, permanecem na musica
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instrumental do Quarteto Novo. Apesar de nao ser possivel afirmar que tal aspecto seja ausente na estrutura
musical de tocadores de pifanos, ou nos versos improvisados de violeiros e cantadores, parece predominar
nessas praticas outros tipos de construcdo, muito mais circulares (ou ciclicas), onde se repetem muitas
vezes uma mesma estrutura. Dai os relatos de rodas de cantoria no sertdo que podem durar muitas horas:
“Malvestidos e alimentados, cantando noites inteiras por uma insignificancia, os cantadores apregoam
riquezas, gldrias, forcas, palacios, montao de pedrarias, servos, cavalaricas, conforto, requintes, armas
custosas vitorias, vitdrias incessantes. E, as vezes, estdo passando fome (...).” (CASCUDO, 2008).

A propria instrumentacdo do grupo nesse fonograma merece destaque: viola, flauta, piano,
contrabaixo acustico, percussao e bateria. De certo modo, a propria escolha dessa formac&o, original para a
época, € bastante significativa— segundo GOMES (2010), predominava na musica instrumental do periodo
certos padr@es e procedimentos oriundos ou do samba ou do jazz (padrdes de acompanhamento, aspectos
ritmicos, estilo de improvisacdo, arranjos, instrumentacdo, etc.); o autor classifica tal producdo como
Samba-jazz. Assim, tal formacéo instrumental, alem de ampliar as possibilidades musicais até entdo
exploradas, indica também um viés possivelmente ideoldgico influindo nas escolhas dos instrumentistas,
na medida em que estes se remetem a elementos “do sertdo” para compor ndo somente seu discurso
musical e sua sonoridade, mas para utilizar instrumentos detentores de simbologias muito distintas de um

grupo de jazz, ou de bossa nova, para citar alguns exemplos do periodo.

Consideracdes finais

Para compreender as escolhas estéticas dos instrumentistas do Quarteto Novo foi necessario
identificar quais os direcionamentos da ideologia nacional-popular em voga. Nessa conjuntura, pudemos
observar que algumas leituras especificas da esquerda brasileira sobre ideais de “povo”, “nacdo” e
“revolugdo brasileira” foram determinantes para, de certo modo, direcionar escolhas estéticas e discursos de
artistas sintonizados com tais debates. A partir desse ideario, e com mais énfase a partir do golpe militar de
1964, despontam como “locais historicos de resisténcia popular” “o morro” e o “sertdo”; boa parte da
producdo engajada, logo, erige como principais tematicas aquelas inerentes a esses dois universos,
compondo um amplo painel (filmes, cangdes, pecas teatrais etc.) que retratava as agruras do sertanejo, do
retirante, os dilemas sociais insuperaveis, as desigualdades, o lamento, a revolta dos explorados, entre
outros temas.

A valorizagdo de tais tematicas e, paralelamente, dos elementos poéticos e musicais inerentes a
esses locais, foram fonte de inspiracdo para inumeros artistas, entre eles, Geraldo Vandré. Do mesmo
modo, os musicos do Quarteto Novo ndo permaneceram alheios ao contexto cultural da época. Pode-se
afirmar que suas escolhas estéticas e suas atuagdes no sentido de produzir uma linguagem “brasileira”

guardavam relagbes com muitas das questdes inerentes ao que Ridenti definiu como “brasilidade

ANAIS DO 1l SIMPOM 2012 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



756

revolucionaria”. Porém, tais escolhas pareciam pender mais para a ideia de “brasilidade”, entendida como
fonte de autenticidade musical, do que para a revolucéo. Foi a partir de tal delimitacdo — juntamente com
um aparato metodoldgico apropriado — que buscamos nas analises musicais propriamente ditas verificar as
relagBes desse ideario com as escolhas estéticas dos instrumentistas; bem como investigar a pertinéncia de
nossa segunda hipotese.

Como resultado de nossas analises musicais, consideramos apropriado sugerir que a linguagem
musical do grupo possui um cardter hibrido. Com elementos e procedimentos musicais, tanto na
improvisagdo, como na composicao e arranjos, possivelmente oriundos das tradi¢des regionais nordestinas
(modos, escalas, harmonias modais, ritmos, sotaque, fraseado etc.) e da linguagem jazzistica (estrutura dos
improvisos, instrumentagio, improvisacio em “chorus’™, padrdes virtuosisticos, harmonizagtes complexas
etc.). Portanto, se por um lado, na sonoridade do grupo ndo se encontram somente padrdes e “licks”
propriamente jazzisticos; da mesma maneira, ndo se pode reconhecer apenas elementos musicais
originarios de bandas de pifanos, cantadores ou violeiros nordestinos. De fato, trata-se de uma linguagem
musical muito particular, na qual técnicas e procedimentos caracteristicos do jazz encontram-se

combinados com mativos nordestinos.
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