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Resumo: Este trabalho é resultado da dissertacdo de Mestrado em Artes pelo Instituto de
Ciéncias da Arte e pela Universidade Federal do Para - Paulino Chaves: relagdes entre a sua
producdo composicional e o entorno musical de Belém — a qual se prop6s a abordar a
producdo musical do compositor potiguar Paulino Lins de Vasconcelos Chaves (1883-1948),
especialmente durante o periodo em que ele esteve em Belém, integrada aos acontecimentos
politicos, histdricos, sociais, econdmicos e culturais nesta cidade, visto que sua obra nédo
contemplou nem a lirica operistica e tampouco as cang¢des regionalistas, acarretando num
possivel ostracismo. O problema da pesquisa consiste em compreender tanto as
especificidades da sua obra composicional quanto o didlogo de sua produ¢do musical com o
contexto de Belém, sendo o seu objetivo, portanto, investigar as relagdes entre a producéao
composicional de Paulino Chaves e seu entorno historico, social e musical em Belém no final
do século XIX e inicio do século XX. Para isso, a pesquisa dispds de trés ferramentas de
coleta de dados, que sdo: (1) levantamento documental a respeito do compositor e seu entorno
cultural; (2) analise dos documentos referentes a repercussao das obras do compositor na
época e; (3) analise musical buscando observar os procedimentos composicionais derivados
da formacdo na Alemanha, utilizados por Paulino Chaves; sendo os seus referenciais tedrico-
metodoldgicos: (1) a analise musical; (2) a abordagem estético-socio-cultural; (3) a
perspectiva biografico-musical; e (4) a abrangéncia histérica (social e musical/artistico)
nacional (Brasil) e local (Belém — PA). Ao final do trabalho, foi observado o quanto Paulino
Chaves foi uma figura bastante ativa no cenario musical belenense e que essa formacdo e
atuacdo musical, enguanto compositor, estivera intimamente relacionada ao seu entorno,
influindo no seu génio criativo.

Palavras-chave: Paulino Chaves; Musica e sociedade; Musica no Para; Analise Musical.

Abstract: This work is the result of MA dissertation at the Institute of Arts and Sciences,
Federal University of Para, which is proposed to address the musical production of the
composer of Rio Grande do Norte Paulino Lins de Vasconcelos (1883-1948), especially
during the period he was in Belém, as being integrated with political, historical, social,
economic and cultural in this city since his work did not include neither the lyrical nor
operatic songs regionalist, resulting in a possible ostracism. The research’s problem is to
understand both the specifics of his work compositional as dialogue of his music production
with the context of Belém, and its aim, therefore, to investigate the relationships between
production compositional Pauline Chaves and its surrounding historical, social and musical in
Belém in the late nineteenth and early twentieth century. For this, the research had three data
collection tools, which are: (1) survey documentary about the composer and his cultural
environment, (2) analysis of documents relating to the impact of the composer's works at the
time and, (3) musical analysis seeking to observe the compositional procedures from training
in Germany, used by Paulino Chaves; and its theoretical and methodological: (1) music
analysis, (2) the approach aesthetic and socio-cultural, (3) a biographical perspective -
musical, and (4) the extent historical (social and musical / artistic) country (Brazil) and local
(Belém - PA). At the end of the study, it was observed how Pauline Chaves was a very active
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figure in the music scene of Belém and that training and musical performance, as a composer,
had been closely related to its surroundings, influences their creative genius.

Keywords: Paulino Chaves; Music and Society; Music in Para; Musical Analysis.

1. Introducéo

A producdo musical de Paulino Chaves interessa, ndo apenas pelas suas obras, como,
especialmente, a condi¢cdo de ostracismo relegada a muitos compositores cunhados de
“escolasticos” ou “académicos”, sobretudo a partir do autoritarismo — na “tirania dos gostos e
critérios” (COLI, 2005, p. 9) — da critica modernista que, segundo o historiador e esteta Jorge
Coli, contribuiu para a eliminagdo de tudo o que aparentava nao estar dentro dos parametros
estabelecidos por ela (ibidem). O caso de Paulino Chaves, que ndo é diferente dos seus
contemporaneos paraenses apenas por ter estudado na Alemanha, é dos mais complicados de
se inserir numa estética, pois ndo simboliza nem fausto operistico no Para e, tampouco, o
regionalismo amazonico de Waldemar Henrique e outros regionalistas. Se por um lado, o
compositor ndo participou das vanguardas vigentes na época, no Rio de Janeiro, por outro, foi
uma figura que esteve em evidéncia durante a vida, ao ponto de ter sido convidado por Villa-
Lobos para integrar a Academia Brasileira de Musica como membro fundador’. Com a
intencdo de compreender a producdo composicional de Paulino Chaves frente a essas
questBes, além da andlise musical, procedi a pesquisa de documentacdo contextual da
trajetoria artistica de Paulino Chaves e atentei-me ao aprofundamento nos ocorridos histéricos
a fim de estabelecer um didlogo maior entre a producdo musical de Paulino Chaves e seu

entorno historico, social e musical em Belém no final do século X1X e inicio do século XX.

2. Paulino Chaves: suas composicdes e seu entorno

Nobert Elias, em seu livro Mozart: a sociologia de um génio (1995), observa a
influéncia que o meio social provoca na vida de um artista, tanto na sua vida profissional
como pessoal. O autor classifica seu livro como um “modelo teérico verificavel da
configuracdo que uma pessoa — no caso, um artista do século XVIII — formava, em sua
interdependéncia com outras figuras sociais da época” (ELIAS, 1995, p. 18-19). Da mesma
forma, foram observados aspectos referentes a vida e obra de Paulino Chaves com o ambito
de Belém, como: o modelo estrutural da sociedade paraense na época, relacdes de poder e
conflitos entre as diferentes classes sociais, padrdes comportamentais e outros indicadores

socioculturais que poderiam estimular ou inibir o trabalho criativo de um artista.

! paulino Chaves morreu antes de ocupar a cadeira niimero 10 que lhe fora reservada (TOURINHO, 2010b, p. 7).
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O trabalho adotou uma divisdo em quatro fases composicionais na vida de Paulino
Chaves organizadas conforme os géneros musicais que o compositor se deteve: Cangoes
operisticas e pecas de saldo (até 1902), Hinos e primeiras orquestracdes (1903-1914), Géneros
musicais diversos como musica de camara, missas e sinfonia (1915-1928) e Pecas didaticas
para piano (1928-1948)% estando essa escolha baseada no foco desta pesquisa: a producgo
composicional de Paulino Chaves.

Paulino Chaves (1883-1948) veio ao Para com quatro meses de idade e sua formacéo
musical iniciou-se na Belém durante a belle époque, periodo que compreende o final do
século XIX e inicio do século XX (SARGES, 2002; DAOU, 2004), no qual a cidade viveu a
fase 4urea do ciclo da borracha, tornando-a uma das cidades mais prosperas do pais na época.
O boom da economia gomifera proporcionou a elite belenense intenso consumo de bens de
luxo e desenvolvimento urbanistico moldado nos padrbes civilizatorios das principais
metrépoles europeias, além de impor mudancas de habitos e comportamentos da populacéo
local aos moldes europeus através de Codigos de Postura (LACERDA; SARGES, 2009, pp.
165-168). A partir de 1880, as companhias liricas passaram a ocupar o espa¢o das companhias
dramaticas no Teatro da Paz assinalando entdo a fama desta casa, sobretudo com a presenca
do maestro Carlos Gomes em 1882 (SALLES, 1980, pp. 326-343).

Foi nesse ambiente que Paulino Chaves iniciou os seus estudos — através de aulas
particulares — e teria desenvolvido suas primeiras composic¢des por influéncia de dois tipos de
composicdo muito frequentes na época: a dpera — onde Paulino Chaves teria composto alguns
excertos extraindo seus libretos de almanaques — e pecas de saldo para piano como
quadrilhas, mazurcas, polcas e valsas como as que foram compostas quando Paulino Chaves
ja se encontrara no Real Conservatério de Leipzig: as valsas Da Lontan (1899) e Club
Universal (SALLES, 1983, p. 17-23)°.

A segunda fase composicional de Paulino Chaves é marcada pela interferéncia do

poder republicano sobre as artes como propaganda do novo regime. No inicio do século XX,

’Embora esta organizagdo seja semelhante & classificacdo de Vicente Salles (1983) em quatro momentos
composicionais, as fases aqui dispostas estdo intimamente relacionadas aos géneros compostos pelo compositor.

* A escolha de Paulino Chaves pela Alemanha se torna incomum se compararmos ao intenso consumo de dpera
italiana em Belém e a formagdo dos mais renomados compositores paraenses como Henrique Gurjdo, Gama
Malcher e Meneleu Campos na Italia. A Alemanha despontava cada vez mais no cenario musical como uma
escola moderna que crescia em varios segmentos do ramo da muUsica como 0 ensino Nos seus conservatorios, o
desenvolvimento cientifico em outras areas relacionadas & musica — como a teoria musical, a filosofia da musica,
a musicologia e a etnomusicologia (denominada na época de musicologia comparada). O advento da musica
alemd repercutiu também no crescimento da pratica musica instrumental (sinfonica e cameristica) sobre o bel
canto italiano, mesmo na musica alema do século XVIII e da primeira metade do século XI1X (VOLPE, 1995, p.
56), e em Belém despontava o surgimento dos clubs de musica de cAmara sobre as companhias liricas.
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as bandas civis e militares estavam em ampla atividade® e alguns compositores, ligados ou
ndo as corporacBes militares, voltaram-se para a composicdo de géneros musicais como
“hinos civicos, hinos patrioticos, marchas, dobrados e toques” (SALLES, 1985, p. 59),
destinados a serem executados por essa formacdo instrumental. Paulino Chaves também se
deteve na composicdo de hinos, justamente numa época em que 0 poder republicano e o
espirito civico em Belém se encontravam cada vez mais solidos, o que demonstra a natureza
funcional das demandas de seu contexto. O compositor se voltou para a composicéo
orquestral, orquestrando inclusive a valsa Da Lontan, abandonando o diletantismo burgués e
estudantil da fase anterior para se estabelecer como mdusico profissional catalogando sua
composi¢do Hino a Instrucdo do Pard como Opus 1 por tratar-se da sua primeira obra
apresentada em publico e divulgada pela imprensa (SALLES, 1983, p. 24-26; TOURINHO,
2010a, p. 171). Paulino Chaves executou este hino quando era diretor do Instituto Estadual
Carlos Gomes, IECG, e ambas as apresentacdes foram executadas no Theatro da Paz pela
orquestra e pelo coro do IECG (SALLES, 1983, p. 25 e 28).

A terceira fase corresponde a mais ativa para Paulino Chaves, paradoxalmente a
menos propicia em virtude da crise da borracha e o fim da chamada belle époque. Juntamente
com influentes compositores como Meneleu Campos, Gama Malcher e Alipio Cesar, Paulino
Chaves foi um dos fundadores do Centro Musical Paraense (1914), CMP, principal sociedade
musical em Belém apds o fechamento do IECG (1908) e a extin¢do da Associacdo Lirica
Paraense (SALLES, 1970, p. 30). Os concertos com a orquestra do CMP, fundamentado em
apresentacdes sinfonicas e cameristicas, substituiram as dispendiosas producdes operisticas
no Theatro da Paz. Além do CMP, Paulino Chaves fundou o Quartetto Beethoven e um coro
que atuava na Basilica de Nazaré denominado Coral de Santa Cecilia (SALLES, 1983, p. 21 e
29). O acesso a todos esses grupos musicais estimulou Paulino Chaves a compor mdsica
instrumental para orquestra (como a Valsa Pavloviana, a Sinfonia em mi menor e o poema
sinfénico Cristo e a Humanidade), para orquestra e coro nas suas missas, um quarteto de
cordas, além de outras pecas cameristicas, todas apresentadas pelos grupos artisticos
fundados pelo compositor.

A quarta fase comega quando Paulino Chaves se transfere para o Rio de Janeiro em
1928, onde assume a cadeira de piano no antigo Instituto Nacional de Musica, INM, e é
encarregado da composicdo de pecas para leitura a primeira vista a serem utilizadas para

provas de ingresso discente e docente no Instituto. O contexto politico dos anos 1930 néo

* Segundo Salles (1985, p. 71), o periodo de maior expansio e desenvolvimento das bandas de musica da milicia
estadual ocorreu aproximadamente entre 1898 a 1912.
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estava mais relacionado & propaganda republicana inspirada na Terceira Republica francesa
ou no nacionalismo germanico, como foi na Republica Velha. Segundo Salles, a nova missdo
politica das artes na era getulista, sobretudo durante o Estado Novo, passou a ser “cheia de
apelos populistas e do desbragado regionalismo” (SALLES em prefacio de HENRIQUE,
1995, p. 12). Dentre as pecas para fins de leitura a primeira vista de Paulino Chaves consta
um estudo a maneira de choro composto na década de 1940 (TOURINHO, 2010b, p. 157).
Essa escolha por um género popular provavelmente foi impulsionada pela conjuntura social e
cultural no tempo e espaco em que o compositor estivera inserido. Este estudo, todavia, é um
caso isolado de obra com carater ou traco nacional, junto ao rondd do seu Quarteto em L&

Maior que integra um tema popular.

3. A producao composicional: analise das obras

A fim de reavaliar os apontamentos referentes a sua producéo tracados no capitulo
anterior, como a influéncia da tradigéo europeia, sobretudo da escola alemé, foram analisadas
algumas obras compostas a partir de 1915, quando o compositor retorna novamente da
Alemanha para Belém. Escolhi, portanto, o Quarteto em L& Maior, Unica obra instrumental
para grupo de camara de Paulino Chaves, como exemplo da forma-sonata enquanto
procedimento composicional da musica instrumental caracteristico da tradicdo da musica
classica austro-germanica como C. Ph. E. Bach, Haydn, Mozart e Beethoven. Selecionei um
Albumblatt em comparacdo a pequenas pecas para piano muito difundidas no século XIX,
principalmente com Schumann, denominadas de fragmentos — aludindo aos fragmentos
literarios. Tais pegas possuem intima relagcdo com a literatura e dispdem de maior liberdade
expressiva, tipicas do periodo romantico. Da mesma forma, escolhi a cangéo Legenda, Unica
cancdo cameristica de cunho secular na producgdo do compositor, relacionando-a ao lied e, por
fim, as fugas para piano as fugas de Bach.

O Quarteto em La Maior possui grande variedade de temas e motivos. No entanto,
foram identificados certos aspectos classificados neste trabalho como elementos unificadores,
como: inicio de frases em que a harmonia ndo comeca na ténica, o frequente uso de passagens
transitorias e/ou introdutorias entre as se¢Ges e simetria na elaboragédo das frases, membros de
frases, sentencas e periodos. Através da analise de outras obras de Paulino Chaves observei
que estes mesmos procedimentos também foram empregados.

Os trés primeiros movimentos do Quarteto em La Maior sdo classificados por Salles
(1983, p. 28-29) como dominio e obediéncia aos canones tradicionais e “familiaridade com a
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literatura congénere germanica, fonte de sua inspiragdo”. Porém, o musicologo destaca a
singularidade do Gltimo movimento da obra, o0 Rondé com subtitulo "Rapsodia brasileira",
onde o compositor faz uso de uma melodia moldada em um tema folclorico do Para:

4.
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Figura 1: Tema usado por Paulino Chaves para o Rondé do Quarteto em La Maior.
Fonte: http://www.presto.mus.br/paulino_chaves/pdf/quarteto-la-gtto-cds.pdf. Acesso em: 06 ago. 2011.

No entanto, os procedimentos empregados neste quarteto também sdo frequentes no
repertério tradicional europeu, pois, desde o classicismo vienense, emprega-se no ultimo
movimento de obras seccionadas como sonatas, quartetos e concertos temas folcldricos e/ou
populares sob a forma rond6 (MAGNANI, 1989, p. 140).

O Albumblatt em si menor explora bastante os aspectos melddicos e expressivos:
inicia com a indicagdo Mit Empfindung (“com sentimento”) com solo na méo direita sob
Gesang voll (“muito vocal” ou “cantando muito”). A voz superior conduz a melodia para a
voz inferior que é executada a maneira de VioloncellomaRig (termo que, em portugués, €
traduzido por “violoncelo padrédo™).

Os fragmentos s&o pecas que em geral possuem um carater mais intimista, no caso do
Albumblatt o proprio titulo sugere tal carater: “folha de album”. O Albumblatt em si menor de
Paulino Chaves apresenta uma epigrafe®, semelhante ao Papillons de Schumann onde em
cada peca dessa obra possui um trecho do romance Flegeljahre do escritor alemdo Johann
Paul Friedrich Richter, mais conhecido como Jean Paul (VERMES, 2007, p. 82-93).

A cancdo Legenda, obra canto e piano e posteriormente para canto, piano e oboé, foi
composta sobre o poema “Cantiga” de Sérgio Olindense dedicado a Paulino Chaves
(SALLES, 1983, p. 37). Em critica de Assuero Garritano publicada na Revista Brasileira de
Musica de 1938 o autor contesta algumas passagens da peca relacionadas a ambientacdo da
obra, sobretudo o virtuosismo pianistico em algumas passagens da canc¢do do pastor por acha-
la inapropriada a tematica pastoril (GARRITANO apud SALLES, 1983, p. 37-39). Todavia,
uma caracteristica do lied enquanto género musical é a independéncia da musica em relacéo
ao texto e a ambientacdo de Paulino Chaves para esta obra estd mais voltada para carga

expressiva do pastor, na irrequietude deste personagem ao recordar a auséncia de sua amada.

>« . E assim ¢ a vida...: pequenos lampejos de alegria... e depois... sofrimento... sofrimento... e... mais

sofrimento... até o fim!”.
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Legenda ndo é uma obra descritiva. No entanto, é notavel a identificacdo da toada do
pastor na ambientacdo configurada pelo piano, ja assinalada por Garritano, com a mé&o
esquerda realizando o borddo no baixo e 0s arpejos e escalas na mao direita imitando o
dedilhar do violdo.

Os dois Preludios e Fugas para piano foram compostos entre os anos 1937 e 1939,
quando Paulino Chaves ja lecionava piano no INM. Nas fugas dessas duas obras foram
observadas economia de material ritmico-melédico, emprego de padr@es ritmicos uniformes e
uso restrito de dinamica®, caracteristicas semelhantes as fugas do século XVI1I, sobretudo em
Bach cuja imagem tem uma representatividade em Leipzig maior do que qualquer outra
cidade, pois além de Bach ter vivido e morrido nessa cidade, Mendelssohn — fundador do
conservatorio de Leipzig onde Paulino Chaves estudou — impulsionou ao conhecimento tanto
das obras de Bach como promoveu inimeros concertos com repertério de compositores de
séculos anteriores. Muitos sucessores de Mendelssohn mantiveram esse apreco a musica
antiga rejeitando inclusive a chamada Nova Escola Alema’.

Outro aspecto relevante diz respeito ao planejamento estrutural e harmonico das duas

fugas que possuem tema e carater® diferente, mais mantém o mesmo plano harménico e

estrutural:
Exposigio {1-9): r2 menor — la | Pont= 1 1* Baexposicio — | Episodic 1
meanor {9-14] Contrasxposigie {(11-137: | {13-18]
la menor — 12 meanor

2* Reaxposigio (18-22): Fd maior Episodio 2 | 3* Bsexposigio (26-29):| Ponts 2

{22-26) sol manor {30-31)
4* Bzexposigio — Spretts (22-28): 12 | Ponte 2 3*Bazexposigio — Siretis Coda
menor (tema invertide) — £2 menor | (38-41) (41-48): r2 manor 45-217
{terna invertide) — 14 manor

Figura 2: Esquema formal e harménico da fuga em ré menor

® A exploracio dos parametros de intensidade nas duas fugas é relegada somente & Coda.

” As novas técnicas composicionais como a exploracdo de novos matizes orquestrais e harménicos, sendo as
principais referéncias a musica programatica de Liszt e Richard Strauss e os dramas musicais de Wagner
(SADIE, 1994, p. 660).

8 O Preludio e Fuga em d6 menor foi composto em meméria do professor de Piano de Paulino Chaves, Robert
Teichmiller que morrera um més antes da composi¢do dessa obra. O tema da fuga — de andamento lento e
composto de intervalos de segunda menor e sétimas diminutas — é semelhante a toada de lamentacdo emitida
pelo oboé na obra Legenda.
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Exposigio Epizodic 1| 1*Bzexposigio — | Epizedio 2 I* Razxposipio
(1-17): do manor— | {17-21] Contrasxposigio | {29-34] (34427
sol menor (21-297: sol Al bemol maior
menor - 4o
menor
Ponts [(42-44] 3* Exposigio | Episodio 3 4*Exposigio Cada (39-73]
(44.527: {52-56) [57-697:
{3 manor 1* Stratto {37-
62): sol menor;
17 Btratto (33-
69 do menor

Figura 3: Esquema formal e harménico da Fuga em d6 menor

Durante a primeira metade do mesmo século estavam em voga muitos métodos de
composicdo fugal destinados ao ensino nos conservatorios de masica, como sdo as chamadas
“fugas de escola” (HODEIR, [s.d.], p. 46) ou “escolastica”, cujos reflexos sdo apontados por
Luciana Noda (2010, p. 26) nas fugas compostas na primeira metade do século XX, incluindo
as de Paulino Chaves. A semelhanca esquematica das duas fugas denota entdo que Paulino
Chaves concebeu a fuga como uma forma padronizada® e ndo como um livre procedimento

composicional tematico-imitativo.

4. Consideracoes Finais

Através da pesquisa de documentacdo contextual da trajetdria artistica e intelectual
do compositor, observei como Paulino Chaves foi uma figura bastante ativa no cenério
musical belenense, como pianista, regente, compositor, professor e diretor do IECG e
presidente do CMP, estando a sua formacdo e atuacdo musical, principalmente enquanto
compositor, intimamente relacionada e dialogando com o entorno de Belém. O fato de
Paulino Chaves ter composto determinados géneros musicais conforme o contexto no qual
esteve inserido mostra a influéncia que o meio e as suas circunstancias provocam no génio
criativo de um artista.

A moda operistica, rejeitada ou ndo por questdes ideoldgicas, foi se tornando
deficitaria juntamente com o luxo cultural e artistico patrocinado pelo governo sob a
justificativa de corte de gastos em virtude da crise da borracha. A producdo musical de
Paulino Chaves, eminentemente instrumental, ocorre justamente em fungdo dessas

circunstancias: do crescimento da mausica instrumental em Belém. Na década de 1910,

° Principalmente pelo vinculo da sua estrutura formal com as relacdes tonais (NODA, 2000, p. 15) e com pelo
menos oito elementos: sujeito, resposta, contrassujeito, exposicao, episodio, reexposicao e/ou contra exposicao,
stretto e pedal (NODA, 2010, p. 26).
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Paulino Chaves compde para as mais variadas formac6es instrumentais e vocais em Belém,
pois dispunha de suporte orquestral, coral e de cAmara para as suas composicoes (a Orquestra
do CMP, o Coro Santa Cecilia e o Quartetto Beethoven), enquanto que no Rio de Janeiro ndo
desenvolveu outras atividades e se reduziu a composicdo de pequenas pecas para piano. Além
disso, durante seu curso no Conservatorio de Leipzig, Paulino Chaves prestou seus exames
finais um concerto acompanhando com orquestra e, somado a influéncia da famosa orquestra
desta cidade (Gewandhaus) e aos espetaculos de 6pera em Belém durante a belle époque. Tais
ocorridos podem ter contribuido para que o compositor se voltasse para a musica orquestral
apos o seu retorno de Leipzig, quando comecgou a orquestrar suas primeiras pec¢as para piano.

Quanto as obras analisadas de Paulino Chaves, observaram-se alguns aspectos que
aproximam o compositor tanto com os ideais do século XX, como o Nacionalismo presente
no rond6 do Quarteto em La Maior — que também compete ao espirito civico dos hinos —
como com as formas musicais dos periodos classico e romantico, ou seja, obras dos séculos
XVIII e XIX. N&o foi encontrada qualquer proximidade com a linguagem musical pés-tonal,
mas foram observados pontos de convergéncia entre a formacgado musical de Paulino Chaves e
as escolhas composicionais por ele adotadas nas suas obras, caracteristicas identificadas como
préprias da influéncia sofrida da escola germanica dos séculos XVIII e XIX como a forma-
sonata (desenvolvida, sobretudo a partir da escala C. Ph. E. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Brahms, entre outros, como advento da mdsica instrumental pura), os fragmentos para piano
intitulados Albumblatter, a cancdo Legenda e as fugas para piano.

A chave para se pensar a influéncia alema em Paulino Chaves reside na préatica da
musica instrumental “pura”: quartetos, sinfonias, sonatas, etc., cuja emancipacao das formas
de danga, cancdo e demais usos subordinados ao texto, seja em Operas, seja em atividades
religiosas, representa a fundacéo da escola e do pensamento germénico em musica. Mesmo
em Legenda o compositor valoriza a mausica instrumental ndo a relegando a mero
acompanhamento, mas como agente dramatico que interage com o texto poético da cancao.

Apesar da importancia de Paulino Chaves no incentivo a producdo de mdusica
instrumental e coral no Para, ndo se tem conhecimento de programas de concerto das suas
obras orquestrais postumamente, além das mesmas nunca terem sido gravadas. Apesar dos
esforcos de Lucia Tourinho Chaves na editoracdo das partituras de Paulino Chaves, as obras
do compositor, bem como a de outros muitos compositores brasileiros, continuam emudecidas
por falta de iniciativa das entidades artisticas, mesmo nas cidades como Rio de Janeiro e

Belém, lugares onde Paulino Chaves assinalara o seu nome na historia da musica brasileira.
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