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Resuma Este artigo propde discutir algumas das teor@asrtologia musical consideradas
hoje como mais influentes, tendo como pano de fymishzipalmente a consideracao de obras
do repertorio contemporaneo da tradigcdo ocidentaheipalmenteéAus den Sieben Tagee
Stockhausen. No decurso serdo apontadas e debatdimitacoes e incipiéncias destas
teorias ontoldgicas para, ao final, expor os pormjos fundamentardo uma nova teoria
ontolégico-musical.

Palavras-chave:Ontologia musical; Filosofia da musica; Estéticasival; Aus den Sieben
Tagen Stockhausen.

Stockhausen'sAus den Sieben Tagen - an ontological puzzle

Abstract: This paper aims to challenge some of most digclifiseories of music ontology,
through considerations about contemporary Westeusian- with special emphasis on
Stockhausen'sus den Sieben Tagein. order to do that, there will be pointed thengéaand
incipiencies from such ontological theories. Andtre end will be proposed pointing a new
theory of music ontology.

Keywords: Musical ontology; Philosophy of music; Musical #edics; Aus den Sieben
Tagen;Stockhausen.

Introdugdo — Idealidade Musical: una ou multifacetaia?

N&o é novo pensar que todo tipo de notacdo musical sera sempre uma
representacdo limitada de seu objeto, porque preeisger uma quantidade finita de
parametros ou aspectos deste objeto a serem nej@@dse segundo uma determinada
coeréncia, deixando os demais aspectos néo refadssra cargo de serem completados ou
reconstituidos pelo individuo que decodificara Eqgue foi notado. O mesmo se daria com
todos os demais tipos de registro musical - aténmoesom gravagdes ou memoria passada
por tradicdo oral,como veremos —, variando apenas o grau de preeisfimangencia de
representacéo do objeto sonoro. E, ainda assing genemos, o produto da decodificacdo do
registro podera se afirmar comuisicadesde que necessariamente seja nele reconhecido um

significado musical. Teriamos, portanto, a rest#tada decodificacdo ou execucédo

! Aqui nos baseamos no conceito agetos culturaisdesenvolvido por Amie Thomasson a partir de Roman
Ingarden, para considerarmos aquilo que é trardmitipreservado pela tradicdo oral como um tipaedestro.
Cf. (THOMASSON, 2005).
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registro uma primeira idealidade’ e comosegundo tipode idealidade teriamos, poisp
sentido ou significado musicakiculado com e pelo primeiro tipo de idealidadert&hto,
deixado inevitavelmente a cargo da subjetividade ohterpretes, cada qual com suas
idiossincrasias, a reconstituicdo de grande partielealidade de uma obra sofre distorcbes e
interpretacbes das mais variadas, nao raramentdlitaates entre si. Contudo,
tradicionalmente, espera-se que esta reconstitideadé o mais fielmente préxima a uma
"idealidade conforme o compositor a concebeu”. mpr& coisa toda ganha maior
complexidade ao considerarmos, por vezesuaica fictarenascentista, ou amtes inégale

do barroco/classicismo — que problematizam o tratdenda idealidade de primeiro tipo. Isto
parece apontar para o fato de que a verdade de miésica seja soOcio-historica e
culturalmente definida, verdade esta questionadandp verificamos que diversos
compositores ao longo da histéria da musica sebitia@am por constituir diversas versdes
sobre uma mesma peca — (p. ex. Beethovkeaomore ou Boulez e...explosante-fixe).—
alguns parecendo jamais terem atingido a plensfagdio de alcancar a versao definitiva — o
que problematiza a definicdo da idealidade de sbgtipo (e sua relacao junto a de primeiro
tipo). Apontaria isto a um terceiro tipo de ideatié "platonista”, subjacente como fonte
comum de tais idealidades inerentes a varias obragrsdes de obras? Ou para uma
incompletude da idealidade de segundo tipo, qudigeraria como unaevir heraclitiano? A
estas perguntas nos dirigiremos, e justificam slevancia o fato de ser sempre necessario a
qualquer pratica musical, para fins de validac&iina critérios sobre o0 que seria e como se
constituiria averdadeira idealidadela obra musical contemplada, aquela a que o cotoposi
almeja e deseja; se esta idealidade é (e em atpamte seja) passivel de ser transmitida e
alcancada por outrém, bem como também a maneioaqoell seja possivel atingi-la (caso
seja isto possivel). Mas ndo ha como se fazeplatsivelmente sem sabeque de fato seja
musica ontologicamente. Do contrario, dizer "ater-se édelidade as intencbes do
compositor e a sua idealidade conforme este a guet'querer dizer que a execuc¢ao de uma
obra musical é ou ndo auténtica sem sequer safieir deque é exatamente esta idealidade,
como ela se constitui e de que maneira possa sailada, ndo passaria, assim, de mera
crenca, owvishfull thinking tornando qualquer atividade musical, na melhar ldpoteses,

duvidosa, e na pior, improvavel.

2 Poridealidadeentendemos como aquilo que possui a "qualidadedelsal" (FERREIRA, 1999), e o termo
ideal entendemos em duas acepgdes: a primeira, mamslataraquilo que intitulamaslealidade de segundo
tipo, como ‘3. Aquilo que é objeto da nossa mais alta aspiragébectual, estética, espiritual, afetiva, ou de
ordem pratica."; a segunda, mais correlata aquile igtitulamosprimeira idealidadecomo 4. O modelo
sonhado ou ideado pela fantasia de um artistapdeoeta.” (FERREIRA, 1999).

ANAIS DO Il SIMPOM 2012 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



1331

A necessidade de uma nova teoria ontolégico-musical

Elegemos para a presente discussdo algumas teguiasconsideramos mais
influentes e presentes nos debates e trabalhoséramad sobre ontologia musical.
Primeiramente, a de Nelson Goodman: tem carateinatista® considera que a obra musical
seria criagdo do compositor e estaria resumida a sénie de descrices relativas a um
sistema notacional — grosso modo, como uma "receifaaria” cujo bolo ndo existe em
lugar nenhum (mesmo em sua receita) até que sepanado (e a musica ndo existiria em
parte alguma, nem mesmo em sua partitura, até agse fexecutada); assim, poderia ser
considerado como uma sua correta instanciagao rgsemificagcdo) qualquer manifestacao
que obedecesse a tais descricdes ("receita”) deeiraafiel e integral (COHNITZ &
ROSSBERG, 2006). Mas como Benson pertinentememiéseBENSON, 2003), se numa
execucao, por mais brilhante que seja sua intag#iet o instrumentista errama nota
sequer isto contara, no entendimento de Goodman, pagaacexecucao seja desconsiderada
como manifestacdo auténtica, perdendo para umaigkecobodtica e mecanizada que nao
erre uma nota sequer. Outra inconsisténcia aquiapego de Goodman a um "sistema
notacional simbdlico" — prescindivel a masica atatica, p.ex.

Ja osonicismo(de Dodd, Davies, Scruton, p.ex.) considera qumelaica seria um
type, idealidade invulneravel, cuja correta instanciagdoken) dependeria de suas
caracteristicas acusticas (Dodd) ou idiomaticaumsentais (Davies e Scruton). Por
julgarmos menos restrita que as demais, vejamosepamente como Dodd procura definir
ontologicamente o fendmeno musical de acordo comn tearia type/tokensonicista

timbristica

O que me referirei como teorigpe/toker...] compreende que obras musicais sdo
types cujos tokens sdo eventos sequencias sonpadsdes sonoros dataveis,
localizaveis. Seu segundo componentesnicismo- compreende que a obvé =
obraW* Unica e exclusivamente ¥ e W* forem sonicamente [i.e., para Dodd,
acusticamente] indistinguivel§DODD, 2007, p. 23-4).

Apesar de parecer intuitivamente verdadeira, anéfdo dada por Dodd torna-se
problematica quando consideramos, p.ex, obras dgcanintuitiva comoAus den Sieben

Tagen, de Stockhausen. Nenhum tipo de parametro acuUsticteria ser fixado como

% Pornominalismeentendemos "doutrina segundo a qual as ideiassgediai existem, e 0s nomes que pretendem
designa-las sédo meros sinais que se aplicam im@istente a diversos individuos." (FERREIRA, 1999).

* Traducao livre de: "What | shal call thge/token theorj..] has it that works of music are types whasehs

are sound sequence-events: datable, locatablenmatié sounds. Its second componesbricism- has it that
work W =work W* if and only if WandW* are sonicaly indistinguishable."
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determinantesui generisdesta peca sem que se compromeflaxm intuitivo proposto como
principal meta de sua poética. E sendo uma direteamdesejada consequencia de sua
proposta musical execu¢des que soem sempre sieguarnicamente consoantes a uma nao
planejada intuitividadde momentoo Unico parametro acustico estabelecivel, potammente
invariavel a cada execucao deste tipo de obrajeééque hajansons e siléncios parametros
estes que, ademais, serviriam para explgmiqueroutra manifestagdo sonora, musical ou
ndo, sem contudo dar conta da idealidade e daidd€eletsui generisde quaisquerdestas
manifestacbes. Poderiam responder, 0s sonicistes,oqproprio texto déus den Sieben
Tagenconstitui-se, por si sO, unormative-typee cada estrofe deste texto, a medida que seja
de instrucées como "toque um som longamente atésigtee que deva parat'apresente-se
como sua propriedade normativa. Desta maneirareatgpe/token chegaria mais perto da
plausibilidade, mas isto contribuiria ainda maisefutacdo do sonicismo, pois a notacdo de
Aus den Sieben Tagéerdica ogestoe comportamentalos intérpretes e ndo as caracteristicas
acusticas, ou sobnicas (para falar com Dodd). Qaigsra osonicismo

Até aqui a consideracaealista® de musica enquanto entidade abstrata, aindaeesist
No entanto, por outro lado, ha aqueles que procwai@ra-la defendendo que uma correta
execucdo musical dependeria da reconstituicdo danan@tencdocom que 0 compositor
teria imbuido a obra em sua origem. De acordo ceminson, diferentes compositores que
componham com uma mesma e absolutamente idéntiaéues sonora inevitavelmente teréo
composto obras diferentes, pois 0 que vale comigricride identidade da obra seria,
sobretudo, suantencionalidade traduzida pelo contexto soécio-historico e cultuckd
compositor e seu meio. Levinson leva vantagem aosa tedricos quanto a caracterizacao
ontolégica de uma obra comfus den Sieben Tagemas também néo se sustenta frente a
obras acusmaticas de Gobeil, Henry e Dhomont (béemfrente a problematica ja exposta
na introducdo). Tais obras acusmaticas excluemcassglade de qualquer intermediacao
humana para a veiculacdo sonora, e um computadauimifalantes ndo veiculam por si
intencdo qualquer. Também falha aqui a teoria 0gich de Benson, que entende ser o
fendbmeno musical uma improvisacdo baseada numédaeea (infinita) jamais passivel de
manifestacdo exata e perfeita (finita, limitadaya,Oa Benson podemos objetar que a

idealidade concebida por Dhomont e origindria dea lvpankenstein Symphonyp.ex., até

® Cf. partitura/texto déus den Sieben Tageisponivel no endereco virtual:
http://silakka.fi/lkuva/materials/From%20the%20sex20days.pdf Acessado em: 01/06/2012 as 12:16h.

® Entendemos parealismo"6. Filos. Doutrina ou atitude relativa ao problema do coithento, caracterizada,
em graus e niveis diversos, pela afirmacéo daéexigt do ser independentemente do pensamento eyssa
dos relacionamentos possiveis que entre elesagetstem.” (FERREIRA, 1999).
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poderia ser considerada como improvisacdo cas@{smidadmari passuao ato de sua
manifestacdo e registro (mas aonda estaria entéderdgidade/idealidade originaria da
identidade/idealidade desta improvisacdo?), porémas sexecucbes posterioresao
necessariamente o serdgendo acusmatica, sua execucdo sera sempre uepoodia
gravacgao da obra tal qual o compositor a conceb@tasmara (ndo seria isto "a idealidade"
por exceléncia?); e uma execucdo sO seria imptoxasaaso diferissem da original os
equipamentos de reproducdo e se tal diferencaet@sse numa consideravel distor¢cdo ou
desfiguracdo do produto sonoro; mas sendo utilzaesmos ou similares equipamentos, a
reproducao seria perfeita, integral e puramentatick aguela que o compositor idealizara — e
aonde aqui estaria a improvisacao, falha ou incetugé quanto a expressdo da idealidade
musical? No entanto, a teoria de Benson ¢ intanessase destaca as demais pelo fato de nao
negligenciar e de conseguir apreender o dinamisraemnte as (toleraveis e quase sempre
inevitveis) variacdes e desvios existentes ent@néormacao da obra tal qual o compositor
a concebera e a conformacao assumida por uma éixeougnterpretacdo desta mesma obra.
Além disso, é salutar a interdependéncia que tette EErgon e energeia inerentes a qualquer
ato musical. Mas, ao mesmo tempo, Benson nos mgsé&a@ ontologicamente irrelevante a
existéncia de obras musicais como entidades adstpd@itonicas (absolutas, invulneraveis,
etc.), uma vez que, como veremos, seatokblutasjamais seriam passiveis de conhecimento
pelo ouvido ou pensamento humanos (limitados,ivekst etc.), mas tdo-somente enquanto
concretude proveniente da execucao materializadandc sonoridade ouvida) ou

materialmente dependente (como sonoridade imagifada

O problema da idealidade e uma nova ontologia must

Como vimos, o conceito ddealidaderealista supde algo que se mantém invariavel,
indéle ao fluxo temporal. Mas a idealidade de umegapnunca permanece plenamente
idéntica de pessoa para pessoa ou mesmo de umidaeta pessoa para si mesma — a nao
ser que ela seja esquizofrénica ou tenha fixactisessivas. O que subsistiria idéntico,
mesmo em meio a qualquer interpretacéo, seriagmage, unicamente, a sonoridade oriunda

da decodificacdo de seu registro (seja ele umdéyartgravacdo, ou memaria transmitida por

" Note-se aqui, ressalto, que mencionei ‘sonoridelirivés de 'sons', uma vez que para o exemphusgilen
Sieben Tagerconforme constatamos pela critica ao sonicisréio,nos seja possivel atrelar a caracterizagao de
uma identidade musical seus sons (i.e., suas qudaldacusticas), mas sim sua sonoridade (ou sajaaneira

de soar - que neste caso é: intuitiva, ndo prealisétc.) - o que pressupde, portanto, uma intemgésical
permeando sons. Mas tal intencionalidade cabetisam quem frui, enquanto qualidade conferida ao sgu
ouve, conforme a seguir exposto.
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tradicdo oral). Mas por sempre variar a maneiragem tais registros sao decodificados de
acordo com a histdria, cultura, e idiossincrasisspais (comgostg, sdo sempre muitas e
variadas tais decodificacdes. Isto porque taisste tém uma capacidadesempre—
limitada de representacdo de seu objeto — mesmaytemacaoo €, a medida que possa ser
considerado como musica ou ruido, dependendo usit@nda origem e conformacéo soécio-
histérico-cultural, ou mesmo do momento, situagiopessoa que ouve tal gravagdo. P.ex.:
uma determinada pessoa pode ter como musica plefafNona Sinfoniade Beethoven;
normalmente, quando vai a um concerto ou toca umdé€fa peca ela se emociona, se
enternece, se maravilha. Imaginemos porém gquepestoa chega cansada de um longo e
extenuante dia de servico, e, de madrugada, ermdantne, alguém esbarra no "play" do
aparelho de som gque passa a "jorrar" em alto edmsmaNona Sinfoniaa pessoa acordaria,
provavelmente, assustada e ressentida. Seriaandg, sua musica preferida — "isto" que a
acordou, a assustou e tirou seu restaurador sonofe@nguanto estivesse deleitando sua
escuta em meio a um concerto desta obra seu ctdgksse e alguém comunicasse que sua
casa pegou fogo e que esta pessoa perdeu todesioHens? Ora, muito provavelmente,
naquele momento, para esta pessollona Sinfoniando passou de um barulho terrivel.
Aonde aqui subsitiria &erdadeinalteravel de uma musica enquanto platonisticalamshe
abstrata (invulneravel, imutavel, sempre idéntica mesma, etc.)? Esta pessoa — ainda que
diletante altamente estudiosa da musica que adwor)ecedora de todo seu contexto
historico, tendo mesmo analisado musicalmente padtitura daNona Sinfonia— mesmo
assim, naquele momento, ouviria um terrivel baruBem, se existem estas possibilidades,
elas sdo ontologicamente relevante. Temos, portatéaqui, como pontos a considerar para
uma ontologia musical, por um lado, o registro lde gue ndo necessariamente seja musica,
e por outro, o sentido atribuido ao fruto da defommi}do de tal registro, que pode ser
considerado musicau né&o Isto corrobora a distincéo feita logo no inicesté artigo entre
idealidade de primeiro tipo — fruto da decodificaci® um registro — e idealidade de segundo
tipo — 0 sentido musical. Analisemos, pois, agorais detidamente, a constituicdo ontolégica
de tais "idealidades".

Vimos anteriormente como Benson havia propostmterdependéncia entre obra
(Ergon) e atividade €nergeid musical. Consonante a isto, temos a teoria deeRegue
considerava arte como o produto de uma atividagdoetoria humana teleologicamente
destinada a ser experienciada como uma obra d¢CHEWEY, 1934 (1980)). Tal atividade
exploratoria ndo seria previsivel nem quanto a @spde midia (material e suporte de

veiculacao do artistico) nem quanto ao conteudbuadio a esta midia (significado artistico).
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Richard Eldridge, em eco a Dewey (ELDRIDGE, 2003910) ressalta que considerar a
existéncia de uma platonistica, abstrata e imtentédade musical seria facultar a atividade
que a realiza, seja a composicional ou performaaicama imposicdo proveniente desta
entidade, o que cercearia em muito a liberdadesc@te, o livre-arbitrio, e a criatividade de
qualquer individuo participante de uma atividadenacesta, musical — afirmacdo esta que
também ndo ha como se sustentar frente a um tippldéca como a ja analisadais den
Sieben Tagemnpois ao facultar a realizagdo musical a conveligétie diferentes arbitrios e
personalidades, traduzidas num certo proceder aestcomportamental previsto e proposto
pelo compositor, nega completamente o "absolutopse idéntico a si mesmo e imutavel"
imprescindiveis a uma entidade abstrata como gstiénica. PortantoAus den Siben Tagen
pde por terra qualquer teoria ontologico-musicaltgrlista. No entanto, a contraparte da
partitura-texto desta peca que impde uma delinotaighcampo de acdo que todo e qualquer
musico acabara por ter ao procurar decodificark@abza-la, consituiria mesmo uma espécie
de idealidade, ainda que n&o platonica, pois pego®ia sempre idéntica a si mesma, nao
importando as diferentes interpretacfes, porém erdppendente de ser concretizada,
concluida, de maneira sempre diversa; e pelo fatoetheter-se antes a gestualidade e ao
comportamento dos intérpretes que aos sons quaaldisto advenham, podemos considerar
tal idealidade conforme o proposto no inicio desteyo: como idealidade de primeiro tipo,
sonoridade(lembre-se o leitor da distingdo anteriormenteafpara com o termson). E se
dizemos que seja uma idealidade de primeiro tippor@ue tal sonoridade vimos como é
sujeita ou ndo a ser considerada como musica (en@re daNona Sinfonia Temos,
portanto, o "considerar como musica" a outra faestadprimeira idealidade: a idealidade de
segundo tipo. No entanto, tais idealidades s&ondigmées de um suporte fisico que as
veiculam e registram. Portanto, onlogicamente, aicalse afiguraria da seguinte forma: 1)
Primeiramente, um fruto da manipulagcdo humanaulatib registrg 2) Do registro, uma
sonoridade 3) Da sonoridade, som 4) E, finalmente: dsom seu julgamento se é ou nao
musica® Dewey ja previa isto uma disticdo entre a part@bjeto artistico que veicula seu
significado (midia) e aquela que qualifica estewiei como arte (o significado propriamente
dito). Mas pelo fato de nem sempre uma obra muserapassivel de definicdo por seus sons
ou caracteristicas acusticas (conforme nossa ardiic sonicismo timbrico de Dodd), pois
vimos que uma obra musical pode também caractes&ag principalmente o faz, de acordo

com asonoridadeou maneira de soar concebida originalmente pelgositor e re-criada a

8 Em musicas completamente improvisadas, regissaneridade estariam fundidos ao som
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cada interpretacdo, execucao, leitura, etc., n&@®rpos utilizar o conceito de midia que
Dewey propde como uma entidade unitaria, mas siftifanetada, composta pelos trés
primeiros itens dispostos anteriormente: t@gistro; 2) asonoridade e 3) osom.Consoante

a Dewey, vimos também que considerar algo comoca@sauferir a este algo (sonoro) uma
qualidade, que denota, por sua vez, um sentidem #) de nossa proposi¢do ontologico-
musical.

Portantodo ponto de vista do intérprete (i.e. daquele queemu toca)no ambito da
tradicdo ocidental, para os itens 1 (registro)(schoridade), podemos considerar que sejam
oriundos como faces de uma e mesma coisa definidéogicamente conforme Thomasson o
propde, umartefato (THOMASSON, 2004):abstracta dependente de uma contraparte
objetiva, cuja natureza € socialmente estabelecidantida ou modificada ao longo do tempo
por usos e costumédara o item 3) temos algo que tanto pode seamefiatq caso 0 som
(objeto) seja produzido e ouvidie fato,ou também um produto subjetivo, caso o som seja
imaginado E, finalmente, incidindo nos dois itens precedertésum julgamento pessoal e
momentaneo que pode considera-los ou ndo como amjsgem com isso alterar-lhes,
acrescentar-lhes ou tirar-lhes quaisquer de seusutats objetivos — e constatamos que
musicaé umaqualidade.Para musica folcldrica improvisativa (corhagag, a preservacao
na memoria tradicional das pessoas permanece smEmdiderado como registro social e
histéricamente constituido, mantido por seus ctesemsos e costumes — 0 que Roman
Ingarden definiria comobjeto cultura THOMASSON, 2005, p. 115-136). Mas, de qualquer
forma, temos como definicdo os itens 1) a 3) comialia de consisténciabjetiva (cultural
ou fisica) que pressupde propriedades que Thomassdere a seus "artefatos”, ou seja, um
abstracta dependente. Elo ponto de vista do compositanverter-se-ia tal ordem, pois
primeiramente €& concebido em concomitancia a ina@gio, execucdo, especulacao,
inspiracdo, etc. umsonoridadeou simplesmentsonsja qualificados, ou passiveis de serem
qualificados, comanusicais A tais sons (como acontece a maioria dos exenmplsscais de
tradicdo ocidental) ou a tal sonoridade (como nengio deAus den Sieben Tagehé
efetuado um registro — partitura, tablatura, gragagxecucao sonora (pois 0 som pode ser

considerado também um objeto), etc. Tal registrdepser efetuado concomitantemente a

° Embora na dissertacdo de mestrado que suportacepgiio deste artigo defendamos que tal definigdo d
Thomasson artefatosseria inerente a todo e qualquer objeto, excetiardoobjeto absolutoproveniente
unicamente pela (utépica) abstracdo que a mensurgieaitifico-matematica impingiria a consideracam d
objetivo.

1% perceba-se aqui que muitas vezes (mas ndo seespaedmbutido no termo som o conceito de sonoridade
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concepgao dos sons e/ou sonoridades, ou podeeseadd quando tais sons e/ou sonoridade

ja estao plenamente concebidos e acabados.
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