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Resumo: O artigo apresenta uma breve biografia do flautista e compositor Dante Santoro
(1904-1969), assinala a importancia e o alcance de sua atuacdo e propde um estudo de
aspectos interpretativos de sua obra, a partir da analise da gravacdo de um dos seus choros
mais conhecidos: Harmonia Selvagem (disco 78 rpm, selo RCA-Victor, 1938).
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Abstract: The article presents a short biography of composer and flutist Dante Santoro
(1904-1969), highlights the importance of his work and proposes a study on its interpretative
aspects, trough the analysis of the recording of one of his most popular choros: Harmonia
Selvagem (recorded on 78rpm, label RCA-Victor, 1938).
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1. Introducéo

As emissoras de radio destacaram-se, na primeira metade do século XX, como
grandes promotores de musica instrumental e vocal no Brasil. Além dos corpos orquestrais
fixos, que atuavam sob a regéncia de maestros arranjadores, o radio contava com grupos de
variadas formagdes instrumentais. Dentre estes, o “conjunto regional”, tradicionalmente
formado por dois violdes, cavaquinho, pandeiro e um instrumento solista era o grupo musical
de atuacdo mais eclética: preenchia a programacao, acompanhava cantores, calouros e ainda
se apresentava solo, tocando um variado repertorio de choros, sambas, valsas e cancdes. Os
regionais foram muito populares especialmente nas décadas de 30 e 40, época em que seus
masicos alcancaram projecdo, gracas a popularidade das transmissdes radiofonicas. Entre o0s
flautistas, destacaram-se nessa época, nas radios do Rio de Janeiro, Benedito Lacerda (1903-
1958), Dante Santoro (1904-1969) e Altamiro Carrilho (1924-2012).

Benedito Lacerda (1903-1958) foi o lider do Regional, que levava seu proprio nome,
na Radio Tupi, considerado por muitos o melhor grupo da época, por seu pioneirismo,
criatividade e pela qualidade dos arranjos e dos musicos. Ao lado de Pixinguinha (sax tenor),
Canhoto (cavaquinho), Dino e Meira (violGes), Lacerda participou da incorporagdo do samba

ao repertorio do conjunto regional. A inovagdo das “levadas™, a ousadia dos improvisos e a

' O termo “levada” se refere ao padrio ritmico no qual se baseia 0 acompanhamento dos violdes, do cavaquinho
e da percussdo. Cada género (choro, samba, maxixe, polca, etc) apresenta uma levada caracteristica, que pode ser
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criatividade dos mdasicos fez do grupo uma referéncia e do duo Pixinguinha-Benedito
Lacerda, a maior dupla de solistas da historia do choro.

Dante Santoro (1904-1969) liderou o Regional da Radio Nacional por trés décadas,
atuando também na orquestra da emissora. O “canario rio-grandense”, como era conhecido
em sua terra natal, Porto Alegre, “migrou” para o Rio de Janeiro no inicio da década de 30 e
tomou a frente do regional da Nacional, adquirindo nova alcunha: o “bico de ouro”. Como
intérprete, é reconhecido por seu estilo pessoal, marcado por uma sonoridade forte e um
virtuosismo que evoca certos elementos eruditos.

Altamiro Carrilho (1924-2012) foi um dos ultimos flautistas lancados pelo radio, ja
na década de 1950, atuando no famoso Regional do Canhoto, na Radio Mayrink Veiga, no
lugar antes ocupado por Benedito Lacerda. Carioca, Altamiro iniciou sua carreira como
calouro em programas de radio na década de 1940, ocasido em que teve contato com seus
preceptores - Benedito Lacerda e Dante Santoro, influéncias que Carrilho sempre referencia.
Reconhecido por seu estilo habilidoso, fez escola na interpretacdo do choro.

Dentre esses flautistas do era do radio, Dante Santoro € o personagem de que se tem
menos informacédo até o momento. Sua expressiva producdo é estimada em cerca de 90 obras
(entre choros, valsas, sambas, polcas, boleros), gravadas pelo flautista, acompanhado de seu
conjunto, em 57 discos (56 em formato 78 rpm e 1 LP), pelos selos Victor, Continental,
Odeon, Sinter e Star. Destacados intérpretes da época também gravaram suas composicoes,
entre eles K-Ximbinho, a Orquestra Victor Brasileira, Dircinha e Linda Batista, Albertinho
Fortuna, Nuno Roland e Gilberto Alves. Segundo Marcondes (2000), seus maiores sucessos
de publico - as valsas Lagrimas de Rosas (1937), Olhos Magos (1943) e Vidas Mal Tracadas
(sucesso de radio-novela da época) foram gravados na voz de estrelas do radio, como Orlando
Silva e Francisco Alves.

Sua obra desperta o interesse dos flautistas atuais, 0 que se observa pelo nimero de
regravacoes de seus choros. De acordo com o acervo da pesquisadora Maria Luiza Kfouri,
publicado no site Discos do Brasil: uma discografia brasileira, o choro “Harmonia Selvagem”
(1938) foi gravado posteriormente por Altamiro Carrilho (p. 1999 e 2008) e Dirceu Leite
(1994), assim como as obras Teu Feitico, por Marta Ozzetti (1996); Jockey de Elefante, por
Carlos Poyares (1997); E logo ali, por Flavia Tnardowski (2000).

Vérias gravacOes de Dante Santoro e seu conjunto estdo disponiveis para audi¢do na

pagina eletrénica do Instituto Moreira Salles — o canal mais acessivel para o publico. Outras

variada segundo o gosto do musico acompanhador, desde que a estrutura basica de acentuacao do género seja
mantida.
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tantas podem ser consultadas nos acervos do Museu da Imagem e do Som, no Rio de Janeiro;
na Divisdo de Musica da Biblioteca Nacional e no Museu da Comunicacdo Hipdlito José da
Costa, em Porto Alegre. O Arquivo Nacional também disp6e de alguns discos que, entretanto,
estdo inacessiveis, em fase de tratamento e catalogacdo. Em formato digital, foi lancado, em
1988, um cd triplo intitulado “A flauta magica de Dante Santoro”, pelo Fundo Municipal de
Apoio a Producdo Artistica e Cultural de Porto Alegre (Fumproarte). O lancamento -
iniciativa do sobrinho Homero Santoro, produtor do album - contém as gravacdes originais de
Dante Santoro e seu conjunto, além de interpretacdes de cantores do radio e uma gravagao
inédita do Chorinho Gostoso, para flauta e trio de cordas.

O presente texto traz resultados parciais da pesquisa desenvolvida no Doutorado em
Musica na UNIRIO, contendo aspectos biograficos e uma breve analise do choro Harmonia
Selvagem. A analise descrevera aspectos interpretativos da gravacdo RCA-Victor de 1938,

que serdo Uteis para definir futuramente as particularidades de sua obra e de sua performance.

2. Biografia de Dante Santoro

As informac6es biograficas de que se dispde até o momento foram coletadas em
entrevista concedida pelo sobrinho do flautista, Homero Santoro, e por meio de um artigo do
musico Arthur de Faria, intitulado “Dante Santoro, o Canario Rio-Grandense”, publicado na
pagina eletrénica do jornal Sul 21 (FARIA, 2011). A essas informacgdes acrescentaram-se
dados coletados em visitas a institui¢bes de interesse e na bibliografia especializada.

Dante Italino Santoro nasceu em Porto Alegre, em 18 de junho de 1904. Era filho de
um casal de imigrantes italianos, Pascoal Santoro e Rosa Santoro. De acordo com seus
registros profissionais na Radio Nacional, nunca se casou, mas teve uma companheira, Helena
Rosa Rodrigues, com quem ndo chegou a ter filhos. Comecou a tocar flauta aos dez anos.
Tornou-se aluno de Octdvio Dutra (1884-1937), violonista e compositor porto-alegrense
ligado & tradicdo das serenatas, conhecido no meio musical como compositor e intérprete
(gravou varios de seus choros e valsas com o grupo “Terror dos Facdes”, do qual era lider).
Com Dutra, Dante Santoro aprendeu teoria musical e foi iniciado no ambiente do choro. Ha
registros de sua participacéo, ao lado de Dutra, no bloco carnavalesco “Os Batutas”, no ano de
1921 (VEDANA, 2000, p. 25) e em um de seus conjuntos regionais em 1931(VEDANA,
2000, p. 83-89).

Faria (op. cit.) afirma que Dante teria estudado flauta no Conservatério de Belas
Artes de Porto Alegre e, posteriormente, na Escola Nacional de Musica, no Rio de Janeiro.

Entretanto, ndo ha registros de sua passagem por nenhuma dessas instituicdes. A familia
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afirma que Dante estudou flauta com Agenor Bens (c. 1870—c.1950), quando se mudou para o
Rio de Janeiro. De fato, Agenor Bens lecionou no Conservatério de Musica do Distrito
Federal - instituicdo fundada por volta de 1934, que deu origem a Escola Popular de Educacéo
Musical (EPEMA) na década de 50 e, nos anos 60, & Escola de Musica Villa-Lobos. E
possivel que Dante Santoro tenha estudado com Agenor Bens no Conservatério de Musica do
Distrito Federal, mas ndo existem registros dessa época.

Sabe-se, entretanto, que Dante tocava musica de concerto. Indicio desse fato esta do
livro de memodrias do escritor gaicho Dante de Laytano (1986), que descreve um sarau tocado
por Dante Santoro, no qual se ouviram obras de Vivaldi, Mozart e Chopin. Outro indicio s&o
duas apresentagdes do flautista, ocorridas em 1931, na Sala Beethoven em Porto Alegre, cuja
programacdo era dedicada & musica erudita (SIMOES, 2008, p. 85). Finalmente, foram
encontradas no acervo do sobrinho Homero Santoro partituras que pertenceram ao flautista:
obras do repertério romantico para flauta transversal (Terschak; Popp; Gali; Krakamp;
Pattapio Silva e Schumann).

No inicio da década de 1930, Dante muda-se definitivamente para o Rio de Janeiro,
estreando na Radio Cajuti, passando pela Radio Educadora (1934). Em 1936, é contratado
pela Radio Nacional, incorporando-se ao primeiro cast de artistas na recém-inaugurada
emissora. Além de atuar na orquestra da Nacional, Dante assume o posto de lider do regional,
gue passa a levar seu nome. A Radio Nacional tornou-se a emissora de maior audiéncia e sua
popularidade foi sinbnimo de muito trabalho: o regional trabalhava dia e noite, tomando parte
em toda a programacdo como grupo acompanhador. Tanto assim que, segundo Jorginho do
Pandeiro, em finais da década de 1940, o regional contava com dois grupos de musicos, que
se revezavam, ao lado de Dante, entre os turnos do dia e o da noite. O grupo teve varias
formacdes, mas como membros fixos participaram Norival Carlos Teixeira (Valzinho), Carlos
Lentine, Rubem Bergman, Norival Guimardes, Arthur Duarte e César Moreno (violdes); Joca
e Jorginho (pandeiro); Valdemar Melo, Lino José da Silva e Indio do Cavaquinho
(cavaquinho)?.

O regional participava diariamente dos mais variados programas, como o de calouros
“A Hora do Pato”, o programa musical “Festival de Gaitas”, o programa de auditério “Papel
Carbono” e o programa de variedades “Nada além de Dois Minutos”. Na década de 50, um
dos maiores sucessos da Nacional era o programa “A Felicidade bate a sua Porta”, que levava

a cantora Emilinha Borba e o regional de Dante Santoro a distintos bairros da cidade do Rio

2 Informagdo contida no quadro de musicos publicado na Revista da Radio Nacional, 1936-1956. Edicdo
comemorativa dos 20 anos da emissora. Rio de Janeiro: Editora da Radio Nacional, 1956.
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de Janeiro, num furgdo especialmente equipado para a transmissdo. Esses registros
fonogréaficos podem ser encontrados no acervo do Museu da Imagem e do Som.

Além do trabalho na radio, Dante também se apresentava em cassinos. Segundo
Jorginho do Pandeiro, o trabalho no cassino rendia bastante e, aparentemente, funcionava
como um extra. Em meados da década de 1950, Dante também se aventurou em abrir um
restaurante na Barra da Tijuca, chamado O Inferno de Dante - titulo também de um de seus
choros.

Nos anos 60, a instabilidade politica tem reflexos na Radio Nacional, ocasionando
sucessivas nomeacOes de diretores alheios ao métier do rddio. Tal fato ocasionou uma
progressiva degradacdo da emissora. Entre os artistas, alguns migraram para a TV, mas 0s que
seguiram na Radio Nacional foram submetidos a um terrivel ostracismo. Aparentemente,
devido as circunstancias, Dante passou a atuar mais como musico de orquestra. Um forte
indicio desse fato ¢ a seguinte anotagdo em seu registro pessoal: “reclassificado, a partir de 01
de dezembro de 1960, como Musico de Orquestra nivel 20”.

Dante morreu no dia 12 de agosto de 1969, ainda funcionario da Radio Nacional,
vitima de um enfisema pulmonar. Na imprensa carioca, foram publicados artigos lamentando
0 desaparecimento do musico, cujo falecimento foi seguido do de Jacob do Bandolim, ao dia
seguinte. Tal fato gerou comocao entre os seguidores do choro, pela perda simultanea de dois
de seus grandes nomes.

O jornal Correio do Povo, de Porto Alegre, publicou em 13 de agosto de 1969:

RIO, 12 (CP) — Faleceu as 11 horas de hoje, o compositor e instrumentista Dante
Santoro, natural de Porto Alegre. O extinto, que contava sessenta e cinco anos de
idade, iniciou sua vida artistica no Rio Grande do Sul. Em 1934 transferiu-se para o
Rio de Janeiro e aqui era tido como um dos maiores flautistas do Pais, tendo
realizado inimeros programas no mais alto nivel musical, tanto em emissoras de
radio e televisdo, como em “shows” dos cassinos da Urca e Copacabana. Durante
mais de trinta anos, Dante Santoro e Benedito Lacerda foram considerados 0s
maiores flautistas do Brasil, sendo Dante também conhecido como o “Bico de
Ouro” do radio. O sepultamento de Dante Santoro, que foi fundador da Rédio
Nacional do Rio de Janeiro, serd realizado amanhd as 10 horas. (...) (Jornal
Correio do Povo, 1969).

3. O choro, a flauta e o idiomatismo na obra de Dante Santoro

A afinidade da flauta com o choro, extensivamente comentada na literatura, vem
desde a segunda metade do século XIX, tempo em que o choro ainda se formava como género
e 0 termo designava o grupo instrumental, composto por flauta, cavaquinho e viol&o, que

tocava as dancas europeias com ‘“‘sotaque” brasileiro. De 14 pra cd, iniimeros flautistas se
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dedicaram ao choro, como intérpretes e compositores®, e o género se desenvolveu,
impregnado pelo idiomatismo da flauta.

O termo “idiomatico” vem do grego (idiomatikds), que significa “particular”,
“especial”’. A linguagem idiomatica de um instrumento ¢ aquela imbuida de suas
caracteristicas proprias, que se desenvolve de acordo com o tratamento que 0s compositores
dispensam ao instrumento em suas composi¢fes (PILGER, 2010). Ainda, segundo Menezes
(2010), a relacdo estabelecida entre artista e instrumento cria um idioma gestual para o
instrumento, que é a base do desenvolvimento de uma prética de performance. Estabelece-se,
assim, um vocabulario-padrdo de pratica e de performance que confere aquele instrumento
uma identidade musical. Esse vocabulario inclui aspectos como timbre, registro, articulacdo e
afinacao.

No caso da flauta, alguns aspectos idioméaticos de execucdo se sobressaem no
contexto do choro: por exemplo, a agilidade (execucdo de séries de notas rapidas em graus
conjuntos ou disjuntos); a expressividade (execucdo de acentuacdes e articulacdes variadas;
nuances de dinamica; flexibilidade ritmica) e a ornamentacdo (flexibilidade melddica,
identificada no contexto do choro com a improvisacéo).

Nos choros de Dante Santoro, alguns dos recursos parecem ser inspirados na musica
de concerto, especialmente aquela composta para flauta no século XIX: por exemplo, a
execucdo de sucessivas escalas do registro agudo até o grave; a execucdo de arpejos
sucessivos em tercinas, com mudanca de registro; trilos de efeito com escrita a duas vozes;
golpe duplo em semicolcheias sucessivas; uso frequente de melodias no registro grave.

O choro "Harmonia Selvagem™ foi gravado em 1938 (Victor, n. série 34.352) e
regravado em 1950, no selo Odeon (n. série 13.017), com o titulo Flauta Selvagem,
composicdo de Etnad (pseuddnimo de Dante). Ambas as gravacdes estdo disponiveis em
versdo digital na coletdnea “A flauta magica de Dante Santoro” e também na pégina
eletronica do Instituo Moreira Salles®. A versdo de 1950 tem a participacdo de um segundo

solista ao clarone, cuja identidade é desconhecida, mas poderia se tratar do clarinetista Vivi,

® O ensaio “O Choro e sua arvore genealogica” (PAES, 2008) menciona seis geracées do choro e lista de forma
extensiva intérpretes e compositores a ele relacionados, entre os quais os seguintes flautistas: primeira geracao -
Joaquim Callado (RJ, 1848-1880), Duque Estrada Meyer (RJ, 1848-1905), Viriato Figueira da Silva (RJ, 1851-
1883), Juca Kallut (RJ, 1857-1922), Pedro Galdino (RJ, 18607-1919), Pedro de Alcantara (RJ, 1866-1929);
segunda geracdo - Patdpio Silva (RJ, 1880-1907); terceira geracdo — Pixinguinha (RJ, 1897-1973), Antbnio
Maria Passos (RJ, 1880? — 19407?), Agenor Bens (RJ, 1890?7-1950?), Raul Silva (SP, 1889-1938); quarta gera¢do
- Benedito Lacerda (RJ, 1903-1958), Dante Santoro (RS, 1904-1969), Jodo Dias Carrasqueira (SP, 1908-2000) e
Copinha (Nicolino Cdpia) (SP, 1910-1984); quinta geragdo - Altamiro Carrilho (RJ, 1924-2012); sexta geragéo -
Carlos Poyares (ES, 1928-2004), Plauto Cruz (RS, 1929).

* Endereco para consulta ao acervo do IMS: <http://ims.uol.com.br/Busca_no_acervo/D832>.
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com quem Dante gravou outras vezes. Neste texto, utilizaremos como referéncia a primeira
gravacdo, de 1938.

A peca estrutura-se em trés partes, A, B e C, com ritornelo, intercaladas por trés
pontes e finalizadas por uma coda. Harmonicamente, as partes A e B estdo centradas na
tonalidade de Sol maior e a parte C, em Sol menor. Chama a atengdo o efeito criado pelo
acorde diminuto sustentado nos compassos 3 e 4 da parte A, similar ao utilizado
posteriormente por Jacob do Bandolim em Noites Cariocas (1957). Na gravacédo de Altamiro
Carrilho com o Regional do Canhoto (1964), essa passagem ganha ainda mais destaque, pela
conducéo da linha do baixo.

Ha uma grande forca expressiva na peca, que advém da virtuosidade da melodia e
dos efeitos sonoros ai explorados. A ponte que liga a parte A e sua repeticao esta formada por
uma escala cromética descendente em fusas, extensdo aproximada de uma oitava e meia, a
partir da nota si3, em direcdo ao registro grave. Essa passagem é executada de duas maneiras
distintas na gravacdo. A primeira execuc¢do, que leva a repeticdo inicial do tema, é métrica e

com uma extensdo maior, chegando a nota ré grave (figura 1).
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Figura 1. Escala cromatica na gravacéo de Dante Santoro, parte A.
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No retorno da parte B, essa ponte ndo é tocada, pois ndo ha repeticdo da parte A. Ja
na ultima repeticdo, caminhando para o final, Dante a interpreta tomando uma liberdade
métrica um pouco maior, a0 modo de uma cadéncia, adaptando ainda a escala ascendente,

para que culmine na nota si uma oitava abaixo (figura 2).
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Figura 2. Escala cromatica na gravacao de Dante Santoro, parte A, Gltima repeticéo.

E interessante notar que o andamento escolhido pelo grupo, que é a seminima
aproximadamente a 88, mantém-se bastante estavel durante a execugdo. Tende a acelerar na
parte B e se acomoda novamente nas partes A e C. Percebe-se que Dante tende a acelerar as

passagens com maior nimero de notas, 0 que nao prejudica sua execugdo. Ao contrario, esse
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pequeno acelerando parece dar um carater mais ligeiro a interpretacdo. Cabe assinalar também
que a atuacdo dos musicos acompanhadores contribui para essa impressao de ligeireza, na
medida em que a formula ritmica dos bordbes do violdao de sete cordas constantemente
conduz a harmonia de um compasso ao outro, nos moldes de uma frase anacrustica, que se

resolve na cabeca do compasso seguinte, conforme figura 3.
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Figura 3. Borddes do violdo, parte A, segundo a gravacao

A melodia da parte B apresenta (1) séries de arpejos em tercinas na direcdo
ascendente, do registro médio ao agudo (figura 4) e (2) escalas descendentes de extensdo de

uma oitava e meia (figura 5), além de (3) arpejos ornamentados em semitom (figura 6).
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Figura 4. Arpejos em tercinas, segundo a gravacao.
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Figura 5. Escalas descendentes de extensdo de uma oitava e meia
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Figura 6. Exemplos de arpejos ornamentados em semitom
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As escalas descentes desta se¢do (figura 5) sdo sempre executadas em solo, ja que o
regional segue uma “convencdo™, que determina s6 um ataque na cabeca do compasso.
Talvez por essa razdo ocorra um pequeno acelerando em termos de andamento, j& que a flauta
fica livre para executar essas passagens. Nesta gravacdo, a flauta sempre ataca a cabeca do
compasso seguinte um pouco antes do regional. O segundo grupo de arpejos da figura 6
também é interpretado de duas maneiras diferentes. Na primeira execucdo, Dante faz um
decrescendo em direcdo a nota aguda, que é curta; j& na segunda execucdo, ndo faz o
diminuendo e toca a nota mais longa.

Na parte C, a melodia cromatica e os pedais de ornamento de terca menor nela
inseridos — notas sib e mib — agregam dissonancia a harmonia e geram um interessante efeito
de oscilacdo da altura das notas do registro grave (figura 7). O efeito melddico da flauta é
acompanhado por uma mudanca na célula ritmica do acompanhamento, que ganha uma feicéo
mais clara de maxixe. Esse novo matiz ritmico é percebido de forma sutil na “levada” do
cavaquinho — que no inicio tinha a caracteristica de choro (em duas variacdes,
respectivamente, nas partes A e B) e logo se transforma em maxixe (na parte C), conforme
figura 8 — e esta bem pronunciado no borddo do violdo de sete cordas, que traca a figura

ritmica tipica do corta-jaca, conforme a figura 9.
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Figura 7: efeito sonoro — oscilacéo de altura/polifonia, segundo a gravacéo.
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Figura 8: Células bésicas das levadas do cavaquinho: partes A, B e C, segundo a gravacao.

® O termo convencéo significa, entre os chordes, uma forma previamente acordada de execucdo, geralmente
relacionada ao acompanhamento, que pode envolver tanto figuracdes ritmicas (ataques e breques ritmicamente
determinados), como figuracGes melddicas (nesse caso, costuma-se adotar o termo “obrigacdo”).
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Figura 9: bord6es do violdo de sete cordas, parte C, segundo a gravacao.

Na ultima repeticdo do tema, Dante executa a melodia uma oitava abaixo, no registro
grave, contrariando a tendéncia de qualquer flautista, em busca de um final apote6tico. Apesar
de que a qualidade do registro fonografico ndo permita uma apreciacdo precisa da sonoridade,
os graves de Dante parecem ser bastante potentes, como afirma Jorginho do Pandeiro. 1sso
explica sua propensdo a mostrar, ao final da obra, uma caracteristica singular de sua
perfomance — pouco comum entre os chorbes da época — que nao deixa de ser, em certa
medida, outra mostra de virtuosidade, dada a dificuldade de emissdo das notas graves na
flauta, em dindmica forte.

Uma ultima observacdo deve ser feita com relacdo ao improviso. Dante realiza
diferentes improvisacBes nas pontes que ligam as secBes, utilizando como material 0s
elementos caracteristicas de cada uma delas: as figuras de escalas e arpejos da parte B e 0
efeito de trémolos da parte C (figura 10). Também a Coda é improvisada numa escala
cromatica de sol maior, do registro grave ao médio (figura 11).

Improvisos ponte secdo A
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Figura 10: improvisos nas pontes das partes A-A, A-C e B-B, segundo a gravacao.

Improviso Coda
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Figura 11: improviso na coda, segundo a gravacao.

Futuras analises das gravagdes de Dante Santoro permitirdo conhecer novos aspectos
de sua poética como compositor e de sua pratica interpretativa como flautista. Acredita-se que
tais estudos contribuirdo para resgatar e divulgar a obra desse musico brasileiro pouco

conhecido na atualidade.
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