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Resumo: A obra para bandas de musica de Villa-Lobos teve grande importancia no
desenvolvimento do projeto de educacdo musical efetivado na década de 1930, mais pelo
suporte as grandes manifestaces orfednicas do que pela producdo direcionada a execucdo
artistica ou funcional pelas bandas. A escrita para esta formacdo difere bastante da obra
orquestral, coral e cameristica do compositor, mas € idiomatica principalmente ao levar em
consideracdo a determinagdo social em que se inscreve. Rever o posicionamento do
compositor frente a banda de mdsica pode ter o efeito de ndo somente evidenciar as obras
compostas, transcritas ou arranjadas no periodo em questdo, mas também de relevar a
importancia da banda de musica na cultura popular brasileira. Outro ponto discutido neste
arquivo se relaciona com o estado atual das obras, bem como o projeto de edicdo realizada no
final da década 1950 o qual pode ser caracterizado como o Unico projeto de edicdo de obras
originais de Villa-Lobos para bandas de mdusica, até o momento atual, ndo levando em
consideracdo as obras transcritas do repertorio orquestral.
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Abstract: The works for wind bands by Villa-Lobos had great importance in the development
of music education project effected in the 1930s, much more by support to the large orpheonic
demonstrations than a production set directed towards the artistic or functional performance
of the bands. The writing for this formation differs greatly from orchestral works, choral and
chamber music by the composer, but it is idiomatic mainly to take into account the social
determination that is inscribed. Reviewing the placement of the composer regarding the wind
band can have the effect of not only highlight the works composed, arranged and transcribed
in the period in question, but also stress the importance of band music in the brazilian popular
culture. Another point discussed in this file relates to the current state of the works, as well as
with the editing project conducted in the late 1950 which can be characterized as the only
project of editing the original works from Villa-Lobos for bands of music, until the actual
moment, not taking into consideration the transcribed works of the orchestral repertoire.
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1. A Banda de Musica na trajetdria do compositor

A obra de Villa-Lobos para bandas é formada basicamente por marchas, dobrados,
hinos, cancdes de carater civico e de trabalho, além de arranjos de cancbes folcloricas e
populares. Apesar de ter escrito algumas obras na decada de 1910 e 1920, foi entre 1930 e
1945 que o compositor vivenciou sua maior experiéncia com as bandas de musica e bandas
sinfonicas. Desde a primeira concentragdo de coro orfebnico, realizada em S&o Paulo, com

acompanhamento da Banda da Forga Publica do Estado de S&o Paulo (1931), passando por
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apresentacdes com a Banda do Corpo de Bombeiros e Banda Sinfonica dos Fuzileiros Navais
do Rio de Janeiro (1931 e 1932), tendo como solista o pianista Souza Lima, até a realizacéo
do programa de educacdo musical desenvolvido pela Superintendéncia de Educacéo Musical e
Artistica (S.E.M.A.), de 1932 a 1945, a producdo de Villa-Lobos para bandas de musica foi
direcionada ao atendimento a este programa, o qual marcava momentos festivos com grandes
manifestacOes orfednicas, as quais contavam com a participacdo de artistas populares de
renome, a época, tais como Donga (1890-1974) e Silvio Caldas (1908-1998).

2. Os Primeiros contatos com as bandas em Sao Paulo

No segundo semestre de 1930, ap0s retornar de sua segunda viagem a Paris, Villa-
Lobos realizou uma série de concertos, bem como um projeto de excursao artistica por varias
cidades do Estado de Sdo Paulo, com o objetivo de levar masica erudita a populacdo do
interior (GUERIOS, 2003). Em Maio de 1931, a primeira Exhortacdo Civica Villa-Lobos
ocorreu em S&o Paulo, no campo da Associacdo Atlética Sdo Bento. Contando com 10 mil
vozes, 0 evento contou com a participacdo das bandas da Forca Publica do Estado de Séo
Paulo, com aproximadamente 400 musicos. Para esta primeira exibicdo foram compostas duas
obras: Pra Frente, O Brasil e Meu Pais.' As demais obras apresentadas foram: Hino
Universitario, de Carlos Gomes, com arranjo para coro e banda de Villa-Lobos, Cantiga de
Roda, para coro feminino, orquestra e banda, Brasil Novo, composto em 1922, a Protofonia
da o6pera O Guarani, com execucdo pela orquestra e pela banda, a can¢édo folclérica Na Bahia
Tem, executada por coro masculino a secco (a capella), e o Hino Nacional do Brasil,
executado por coro, orquestra e banda. Ainda em 1931, realizou um concerto em outubro, no
qual regeu composicdes proprias e obras de Carlos Gomes e Wagner, com uma orguestra
(banda) de 500 executantes (GUERIOS, 2003).

3. Villa-Lobos e 0 Programa de Educacéo Musical

Em Fevereiro de 1932, foi criado o Servico Técnico e Administrativo de Mdsica e
Canto Orfednico. Villa-Lobos entregou a Getulio Vargas um memorial intitulado “Apelo ao
chefe do Governo Provisério da Republica Brasileira”, deixando claro sua disposi¢do para

atuar diretamente no desenvolvimento de um sistema de educac¢do musical no Brasil, o que

Y A partitura de “Meu Pais” ndo foi encontrada no Museu Villa-Lobos, sendo encontradas somente as partes
cavadas de alguns instrumentos, o que possibilitou um estudo do material através da edigdo de uma nova
partitura, com complementacgdo das partes faltantes com analise da escrita para o0s instrumentos especificos nas
demais obras para banda do mesmo periodo.
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ocorreu de imediato (GUERIOS, 2003). A primeira concentragdo orfednica realizada no Rio
de Janeiro se deu em outubro de 1932, no Estadio do Fluminense, contando com 15.000
vozes. O repertorio era formado por cancfes patriéticas e de oficio. Iniciava-se com o Hino
Nacional, seguido pelas cancbes Paz e Patria. Depois uma série de cantos para orfedo,
compostos por Villa-Lobos e colaboradores do programa, Sinos, Hino ao Trabalho, As
Costureiras, Hino ao Sol do Brasil, O Ferreiro, O Despertar, O Rio, Juventude e terminando
com Pra Frente, O Brasil.

Em setembro de 1933 foi criado a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(S.E.M.A.). Em um documento preparado para publicacdo como artigo em “O Jornal”, datado

de 1934, Villa-Lobos relatou sua impressdo sobre as bandas:

N&o resta a menor davida que a Banda de Musica, seja a tradicional charanga dos
arrabaldes, ou a pequena ou grande banda de militares ou uma Banda Sinfénica no
género das da Guarda Republicana de Paris, a Municipal de Barcelona e a de
Lisboa, e outras, todas formadas por artistas virtuoses agem, fortemente, no
programa social popular, do qual se pode verificar, perfeitamente, o grau de
educacdo do povo pela maneira de se portar ao ouvir programas organizados por
estas Bandas.

Continua relatando sobre a experiéncia de ter assistido a excelentes bandas na

Europa:

Assisti varias vezes, em Paris e Barcelona, as Bandas citadas e sempre tive
dificuldade em obter um lugar para ouvi-las. Quando se anuncia gque estas Bandas
vao tocar numa praca ou jardim publico, na cidade, um més antes, ndo existe uma
sO cadeira de ferro, das que se alugam em beneficio de instituicGes artisticas
populares. Os programas sdo organizados, exclusivamente, com musica fina e
elevada. Milhares de pessoas assistem de pé, uma hora e meia de masica, no mais
absoluto siléncio. Ninguém pede musica popular, nem aproveita os fortissimos da
execucdo das pecas para falar mais alto assuntos diversos. (MACHADO, 1987).

O papel das bandas militares foi fundamental para o sucesso do projeto de educacgédo
musical, possibilitando que as concentra¢es orfebnicas ocorressem com organizacdo e
disciplina, aliada a toda a questdo estrutural desenvolvida dentro da escola. Villa-Lobos
negociou com o comando militar do Corpo de Bombeiros para que as bandas da corporacéo
pudessem ir as diferentes escolas para demonstrar didaticamente as possibilidades de
execugdo musical dos instrumentos de sopros e de percussao utilizados na estrutura da banda.
A Banda do Corpo de Bombeiros atuou ativamente nesta proposta em 1934, sob a direcéo de
Antbnio Pinto Junior. Em 1935, outra manifestacao orfednica ocorreu no Campo do Clube de
Futebol Vasco da Gama, contando com a participacdo de 20.000 vozes, além das bandas

militares do Corpo de Bombeiros, da Marinha, da Policia e do Exército. Neste evento foram
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apresentadas sete obras, sendo quatro executadas com o orfedo e as bandas: o Hino Nacional,
0 Hino a Bandeira, Meu Brasil e Canto do Pagé.

Segundo o proprio compositor, o desenvolvimento do projeto de educacdo musical,
assim como as manifestacfes orfebnicas tinham muito mais o intuito disciplinar do que
musical, conforme as trés finalidades principais tragadas pelo S.E.M.A.: “disciplina, civismo
e educagdo artistica” (VILLA-LOBOS, 1940). A manifestacdo de 1940 contou com a
participacdo de 40.000 estudantes, professores e demais envolvidos, além das bandas do
Corpo de Bombeiros, dos Fuzileiros Navais, da Policia, e dos Batalhdes do Exército. Cada
uma das bandas foi encarregada de ensaiar as escolas que participariam, em dias especificos.
Com isto, durante 0 més de agosto, haviam ensaios diérios, contando sempre com a presenga
de Villa-Lobos, e com bandas e colégios diferentes a cada vez, de forma que foi sendo
preparado todo o trabalho que seria apresentado em conjunto, no dia 7 de Setembro, em
comemoracdo a independéncia do Brasil. O ano de 1941 é identificado através do catélogo de
obras do Museu como o ultimo em que o0 compositor escreveu para banda de musica, como o
Hino a Vitdria, e arranjos de cancdes populares como Meu Jardim, de Donga. Possivelmente
mais obras comp&em este cenario musical, pela amplitude do atendimento.

Lisa Pappercorn sugere o periodo entre 1930 e 1945 de pouco produtivo na &rea
composicional, pelo fato de que Villa-Lobos ndo escreveu nada substancialmente novo,
segundo a autora, em funcdo de sua nova ocupacao como educador musical (PEPPERCORN,
1989). O historiador Gerard Behage nos mostra um posicionamento diferente, ao mostrar que
o trabalho empreendido por Villa-Lobos no campo da educagdo musical realgou sua reputacao
como compositor no Brasil, onde suas obras ndo eram conhecidas e nem tinham tido a devida
aclamacdo como ocorreu na Europa. Relata também que foi um periodo na vida do
compositor que deixou de se comportar com um compositor livre, ou sem vinculo, para se
posicionar como um compositor sintonizado com o poder vigente, uma espécie de compositor
“oficial” do regime. Explica que isto ndo afetou a forma de compor de Villa-Lobos, mas
orientou o compositor a fazé-lo de maneira menos avat-garde, a exemplo de como compunha
na decada de 1920, na Franca (BEHAGE, 1994). De toda forma, é importnate observar que
durante o periodo que vai de 1930 a 1945, Villa-Lobos compos toda a série das “Bachianas
Brasileiras”, relacionada a uma das tendéncias composicionais da Europa a esta época: o

neoclassicismo.
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As primeiras obras catalogadas para banda foram os dobrados Paraguai e Brasil,

respectivamente de 1904 e 1905* mas ndo encontradas no arquivo do Museu Villa-Lobos.

Tais obras encontram-se listadas também em uma suite para Violao solo, datada de 1902, mas

igualmente desaparecida. A obra original para banda mais antiga, datada de 1912, é a marcha

Pro Pax, com a seguinte instrumentacéo: ottavino Db (Piccolo), flautas Db, oboés, clarino Eb

(requinta), clarinetas Bb 1-2-3-4, sax soprano, sax alto Eb 1-2, sax tenor, sax baritono, corni

ou clavicorni Eb 1-2-3 (trompa), pistons Bb 1-2-3 (trompetes), flicorns Bb ou bughles 1-2-3-

4-5 (fluegelhorn), genis e saxhorns 1-2-3, trombone solo, trombones de acorde 1-2-3,
baritono, bombardinos 1-2, bassi Eb (tuba Eb), bassi Bb (tuba Bb), tamburo (caixa), piatti

(pratos), gran cassa (bumbo), tridangulo, timpanos. O comentario de Luis Guimardes, quanto

ao Pro Pax, em complemento a outro comentario sobre a execucdo do Momoprecoce pela

Banda do Corpo de Bombeiros, tendo Souza Lima ao piano, foi:

N&o era a primeira incursdo de Villa-Lobos na instrumentacdo para essa banda
[Corpo de Bombeiros], pois a mesma ja executara outra obra sua dedicada ao seu
regente, maestro Pinto Junior. (GUIMARAES, Luiz, 1972)

Em ordem cronoldgica de composicdo, o quadro abaixo apresenta a producdo do

compositor, compreendendo obras originais e arranjos, para banda de mdusica e/ou banda

sinfénica, com ou sem solistas e coro, do periodo de 1904 a 1941

Quadro 1. As versdes para banda destas obras estdo perdidas

Ano \ Titulo Instrumentacao Situacao
1904 | Paraguai PERDIDA

(march)

Brasil
1905 (march) PERDIDA
1918 Valsa Brasileira 8min. PERDIDA
? . . . .
(1931) Cantiga de Roda Piano e coro 3min. Manuscrito
1931 Momoprecoce Banda - 22min. | PERDIDA

(transcricao do autor)

Quadrilha da Roca . = . .
1935 (brazilian folk dance) Piano (reducéo) 3min. Manuscrito
1936 Hino Académico Banda e Coro 3min. A versdo para banda esta

(Ao Estado)

PERDIDA

? Tais obras ndo foram encontradas no Museu Villa-Lobos, constando no catdlogo como partituras extraviadas.
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Quadro 2. Obras originais para banda e banda e coro

Ano  Titulo Instrumentacgéo Dur. Situagdo
1912 Pro-Pax Banda 4min. editada em 1958
1922 Brasil Novo Banda e Coro 3min. editada em 1958
1931 Meu Pais Banda e Coro 2min. Manuscrito
1931 Pra Fr?nte, o I_3ra5|l Banda e Coro 3min. Manuscrito
(Cancéo Marcial)
O Canto do Pagé . .
1933 (Marcha Rancho) Banda 3min. editada em 1958
1934 Herangas de NPSsa Raca Banda 3min. Manuscrito
(Marcha-Cangao)
1934 TecelBes Banda Manuscrito
1R£i;§5 O Pido Banda 2min. Peer-Southern
1936 Desf_lle aos Herdis do Banda e Coro 2min. editada em 1958
Rio Brasil
Saudagdo a  Getulio .
1938 Vargas Banda e Coro Manuscrito
1939 Cangdo do Operario
- Brasileiro (Cangéao de Banda e Coro 2min. | Manuscrito
Rio .
Oficio)
1940 Cancéo da Imprensa . .
Rio (Cangéo de Oficio) Banda e Coro 3min. editada em 1958
1941 Hino a Vitéria Banda e Coro 2min. Manuscrito

Quadro 3. Arranjos de cancgdes folcléricas brasileiras

Titulo Instrumentacdo  Dur. Situagéo
1932 A Canoa Virou Banda 4min. | editada em 1958
1932 Constancia Banda 1min. | editada em 1958
1932 Entrei na Roda Banda 1min. | editada em 1958
1932 (Lﬁaﬁi‘apgiiadgxl;‘g”a Banda 1min. | editada em 1958
1932 Na Bahia Tem Banda 3min. | editada em 1958
1932 Nesta Rua Banda 1min. | editada em 1958
1932 O Ciranda, 6 Cirandinha | Banda 1min. | editada em 1958
1932 Teresinha de Jesus Banda 1min. | editada em 1958
1932 Vem c4, Siriri Banda 1min. | editada em 1958

Quadro 4. Arranjos de musica popular brasileira

Ano Titulo Instrumentacdo  Dur. Situacdo
1938 Sertanejo do Brasil E:Z?]Ctjg)e solista 3min. Manuscrito
1940 I(\::g dJiiLdaiartiga) I(S’Czr:]ctig)e solista 2min. Manuscrito
1941 ?'\zzg?r:ﬁgiﬁ?ggmor) I(St’:zr:]ctig)e solista 2min. Manuscrito
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Em seus dois dltimos anos de vida, o compositor recebeu duas encomendas de

Robert Boudreau, diretor msuical e idealizador da American Wind Symphony Orchestra,

sediada na cidade de Pittsburg/EUA, e compds para orquestra de sopros.

Quadro 5. Obras originais para orquestra de sopros

Titulo

Instrumentacéao

Situacéo

: A Orquestra de sopros
;ag\}?r?::ni?str:zs 2picc, 6fl, 6ob, 2c.ing., cl.Eb, 6cl, cl.alt., cl.b.,
1957 /1958 forma de Choros cl.ch,, 6fgt., 2 c.fgt., 6 tpa., 3 tpt., 2 tpt.C, Bgl, 4
finalizada no 1 Andante tbn, 2 thn.b., th, timp, tt, pt., choc, pand, tambor de 12min. | Peters Edition
Canada basque, tamb.provence, cast., coco, cx, tgl, matraca,
2 — Allegretto - ) L
bumb., xilo, vib., cel., hp., pn. (ad libitum) e 2cb.
3 - Allegro
Concerto Grosso Orquestra dg Sopros e quarteto de sopros solistas
X (Flauta, oboé, clarineta e fagote)
para flauta, oboé,
1958 / 1959 g:,arl:z;t?é Ij?ag:ct)eyrgs Orquestragao original
finalizada no g P 2pic, 5fl, 50D, 6¢.ing., 5¢l, cl.alt., 2cl.b., cl.cb., 15min. | Peters Edition
Mexico 1 Andante 5fgt., 2 c.fgt., 6 tpa., 3 tpt, 2 tpt.C, 2bgl, 4 thn, 2
tbn.b., th, timp, tt, choc, reco, tambor, tgl, tambrm,
2 - Allegretto ts, xilo, cel., hp, 2 cb
3 - Allegro pEs, » CEL. TP, '

5. Sobre instrumentacao

Vaérios dos instrumentos utilizados por Villa-Lobos na instrumentacdo do repertorio
para bandas ndo sdo mais comuns nas atuais bandas de musica e bandas sinfénicas no Brasil.
O ottavino em ré bemol (Piccolo) ou flautim ré bemol foi gradativamente substituido pelo
piccolo em d6. De igual forma a flauta transversal em ré bemol foi substituida pela flauta
transversal em dd, que € a flauta padrdo. O corno(i) ou clavicorno(i) mi bemol bem como
seus similares genis mi bemol e saxhorns mi bemol tiveram suas funcGes nas bandas
substituidas pelas trompas em fa/si bemol, mas estes instrumentos sdo encontrados ainda hoje
nas bandas europeias, como instrumento padrdo. A ma qualidade de alguns instrumentos que
chegaram ou foram fabricados no Brasil determinou o tipo de emprego dos mesmos pelos
compositores que se dedicaram a escrever obras para bandas de musica. Isto igualmente se
passou com Villa-Lobos. A clarineta em |4 e o trompete mi bemol® de igual forma ndo s&o
mais comuns na instrumnetacdo padrdo para banda. Utro aspecto se relaciona a nomenclatura,
onde tomamos por exemplo o trompete, comumente chamado de pistom, ou pistdo, em si

bemol. A nomenclatura atual é somente trompete si bemol. O caso do saxofone soprano si

® A clarineta em 14 foi utilizada como naipe na obra Brasil Novo e o trompete em mi bemol foi utilizado por
praticamente todos os compositores brasileiros que escreveram para banda, ate a metade do século XX, sendo
parte fixa na instrumentacéo tradicional das bandas. Este fato se da pela ldgica natural dos mesmos compositores
terem acesso ao repertorio europeu para bandas, no qual existiu uma grande énfase nos instrumentos de metais,
podendo ser encontrados, por exemplo, ha mesma partitura trompete piccolo, trompete mi bemol, trompete si
bemol, trompete em d6, trompete em f& e trompete baixo em si bemol.
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bemol e do fluegelhorn, ou bugle, é interessante pelo aspecto funcional. Tais instrumentos
ainda sdo extremamente utilizados na mdsica popular ou como solista, mas perderam
gradativamente suas funcGes dentro da banda, tendo sido a mesma absorvida respectivamente
pelo oboé ou saxofone alto mi bemol, para o saxofone soprano e para o trompete si bemol no

caso do Bugle.

6. Edicdo de algumas obras e um vacuo
Em 1958, foi editado pelo MEC, através do Conservatorio Nacional de Canto
Orfebnico, um compéndio sob o titulo Partituras de Banda — can¢des antigas populares
infantis para recreacdes e jogos, marchas e dobrados para banda 1° volume. Neste material
ndo houve a preocupacdo em uma padronizacdo da instrumentacdo utilizada, com relacdo a
qual seria a banda modelo que teria por objetivo o repertério. A nota introdutéria teve
prefacio de José Candido de Andrade Muricy (1895-1984), entdo professor de Histéria da
Educacdo Musical do Conservatério Nacional do Canto Orfednico, sendo interessante
ressaltar alguns pontos de vista da época acerca das atividades com bandas:
A vida musico-instrumental brasileira em a sua melhor tradi¢cdo na humilde
atividade quase sem histdria das pequenas bandas particulares, disseminadas
por todos os recantos do Pais. As “Filarmonicas”, as “Euterpes” existiam e
existem em tamanho namero, que correm parelhas em competicdes locais,
nacleos de partidarismos acesos e por vezes apaixonados. Gragas a elas
podem sem realizadas, eventualmente, cerimdnias religiosas solenes em
lugares onde a presenca duma orquestra, mesmo diminuta e amadoristica,
seria impossivel. A simpatica “Charanga” talvez ndo consiga sobreviver a

inundacdo prodigiosa, irresistivel, das emissdes de Radio. (MURICY,
1958).

Continuando, Muricy cita a importancia da publicacdo deste material tendo em vista
a interesse de Villa-Lobos pela musica de banda, reforcando a questdo que cerca a versdo para
banda do Momoprecoce:

Esta publicacdo [Partituras para Banda] vem confirmar o interesse sempre
manifestado por Villa-Lobos pela musica de banda. N&o se deve esquecer
gque um dos momentos altos da sua vida musical foi o éxito raro da
execugao do seu “Momoprecoce”, para piano e orquestra, numa versao com
banda (Souza Lima solista). A adequacéo foi integral.

* José Candido de Andrade Muricy foi critico literario e musical brasileiro. Nasceu em Curitiba, em 1895 e
morreu no Rio de Janeiro, em 1984. Ele pertenceu ao grupo Festa. Foi presidente da Academia Brasileira de
Musica e membro do Conselho Federal de Cultura. Autor de obras de ficcdo, de ensaios, critica musical e
literdria. Em 1973, obteve o Prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras.
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Neste documento, Andrade Muricy relata a banda ndo mais como um referencial de
masica para se dancar com musica ao vivo, sendo que este papel havia a muito sido
substituida pelo disco e pelo Radio, dando a entender que muito mais pela praticidade, custeio
e pela escassez das préprias bandas, e colocando também que a orquestra, nesse terreno, seria
objeto de luxo. Um dado interessante, na mesma nota, é sobre a atuagdo do cinema que,
segundo Muricy, quase erradicou totalmente dos nossos costumes familiais aquelas festinhas
amaveis. Diz ainda que a recente televisao estava tendo o importante papel de reunir a familia
novamente nos lares, e termina enfocando novamente a questdo de ndo se dancar. Ou seja, a
musica de banda para o autor do texto deveria ter o carater festivo para a danca, resguardando
assim o papel da banda como elemento de tradicdo popular, e que o comercialismo das
programacdes estava afetando diretamente a vida cotidiana.

No mesmo prefacio de Partituras para Banda, Andrade Muricy faz referéncia a
enorme importancia de tal iniciativa de Clévis Salgado (1906-1978),° através do
Conservatorio Nacional de Canto Orfebnico, de publicacdo da coletanea, dizendo que o
material, com a poderosa marca pessoal de Heitor Villa-Lobos, visa ndo somente [...] animar
recreacdes e jogos infantis, em ambito escolar ou néo, e levar para todo o Brasil um
repertério sadio, de comprovada autenticidade, para uso das inimeras filarménicas, como
forma de continuar a manter o papel das bandas como fomentadoras de atividade musical nas
comunidades. E interessante observar que o material ndo se destina a uma banda de alunos, ou
mesmo para a iniciagdo musical de jovens nos instrumentos afins, que compde a banda de

masica, mas para musicos experientes.

7. Concluséo

Tal material composto para as bandas estava em sintonia com 0 que 0 compositor
ouviu na Europa, especificamente nos parques de Paris e Barcelona, com a proliferacdo das
sociedades orfednicas e 0s concertos publicos ao ar livre, nos periodos de verdo. Mas também
ja fazia parte do imaginédrio do compositor com relacdo as bandas de musica e sua

funcionalidade agregadora. A banda foi um dos elementos chaves para a viabilizagdo das

> Clévis Salgado da Gama foi governador de Minas Gerais de 31 de margo de 1955 até 31 de janeiro de 1956.
Ele era vice-governador mineiro de Juscelino Kubitschek, que renunciou ao mandato de governador para
disputar e vencer a eleicdo presidencial de 1955. Grande amigo de Juscelino, em 1959 ocupava como titular a
cadeira do Ministério da Educagdo e Cultura. Ao longo de sua trajetdria, fundou algumas importantes
instituices culturais de Belo Horizonte, como a Sociedade de Concertos Sinfonicos e a Universidade Mineira de
Arte. Presidiu também a Cultura Avrtistica de Minas Gerais. Desde 1978, ano de seu falecimento, é patrono de
um dos principais centros de arte e cultura do Estado, a Fundacdo Clévis Salgado, abrigo do Palacio das Artes.
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grandes manifestagdes, o0 que estimulou a preparacdo e utilizacdo de um repertério que
refletisse musicalmente e ideologicamente o sentido do projeto. De certa forma, o material
produzido por Villa-Lobos para as bandas podem ainda cumprir um importante papel
pedagdgico e artistico para as atuais bandas, se tratado a partir de sua estrutura musical, com o
apoio de uma minuciosa revis&o.

A histdria do repertério para bandas de musica de Heitor Villa-lobos ainda permace a
margem da historia bibliografica difundida sobre o compositor. Talvez seja 0 momento deste
resgate histérico fortalecer a identidade da banda como um importante meio de expressdo
artistica, pois Villa-Lobos foi um dos compositores de grande estatura que mais escreveu para
as bandas de musica do Brasil.
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