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Resumo: Neste artigo é apresentada uma sintese da dissertacdo de Mestrado intitulada
“Quatro Estudos para piano solo de Vieira Branddo: Uma abordagem analitica técnico-
interpretativa”, defendida em 2012. A proposta com este trabalho foi realizar uma pesquisa
sobre: o Estudo n.1 (dedicado a Arthur Rubinstein); o Estudo n.2 (dedicado a Ernesto
Nazareth); o Estudo n.3 (Chorinho) e Tocata 1 (Estudo n.4) sob uma perspectiva técnico-
interpretativa, utilizando-se a analise prévia de elementos musicais como estratégia de estudo,
tanto para a compreensdo de estruturas musicais e mecanicas como para o planejamento de
movimentos corporais mais apropriados, com o intuito de estimular o aprimoramento
técnico-pianistico atraveés de repertdrio brasileiro. Alguns dos elementos encontram-se
destacados com base nas ideias que o proprio compositor manifestou sobre o nacionalismo na
sua Tese de Livre Docéncia. (BRANDAO, 1949). José Vieira Branddo (1911-2002) foi um
eximio pianista que trabalhou também como compositor, regente e educador musical no
projeto de Canto Orfednico ao lado de Villa-Lobos do qual estreou muitas obras. Na primeira
parte deste artigo sdo apresentados comentarios sobre a carreira de Vieira Branddo como
pianista e compositor e uma sintese da abordagem técnico-analitica, onde sdo apresentadas
caracteristicas estruturais e musicais de cada um dos estudos separadamente. Na segunda
parte sdo destacados alguns materiais melddicos, ritmicos e aspectos da técnica pianistica,
alguns comuns entre os Estudos e sugestfes para o trabalho do pianista. Como resultados,
destacam-se: a preferéncia de Branddo pela estética nacionalista, sua experiéncia e
conhecimento do repertdrio pianistico, uma marcante presenca de elementos tradicionais nos
seus estudos e que eles detém material musical apropriado para o desenvolvimento técnico-
instrumental, mostrando-se eficientes para o aprimoramento pianistico.

Palavras-chave: Técnica e Interpretacdo; Estudos para piano; José Vieira Branddo; Musica
Brasileira

Four Etudes for Piano Solo by Vieira Bradéao: a technical and interpretative approach

Abstract: This article presents an overview of the Master's thesis defended in 2012 entitled
"Four Etudes for Piano Solo by Vieira Branddo: A Technical and Interpretive Approach”. Its
purpose was to research, from a technical and interpretative perspective, Etude no.l
(dedicated to Arthur Rubinstein), Etude no.2 (dedicated to Ernesto Nazareth), Etude no.3
(Chorinho) and Toccata | (Etude no. 4) by utilizing prior analysis of musical elements of the
pieces as a study approach, both for understanding musical and mechanical structures, and for
planning the most appropriate body movements, in order to develop piano technique through
Brazilian repertoire. Some elements emphasized were based on nationalistic ideas expressed
by the composer himself in his thesis presented for Associate Professorship. (BRANDAO,
1949). Jose Vieira Branddo (1911-2002) was an accomplished pianist who was also a
composer, conductor and music educator while working alongside Villa-Lobos in the Canto
Orfednico [a national choir project] where he premiered several works. The first section of
this article discusses Vieira Branddo's career as a pianist and composer, and provides an
overview of the technical and analytical approach discussing the structural and musical
characteristics of each one of the etudes separately. The second section focuses on the
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melodic and rhythmic material, technical aspects of piano technique and the commonalities
between Etudes while suggestions for work were provided for the pianist. The most
significant findings include Brandao’s preference for the nationalistic aesthetic, his
knowledge and experience of piano repertoire and a strong presence of traditional elements in
his Etudes that also provide appropriate musical material that prove to be efficient for the
development of piano technique.

Keywords: Technique and Performance; Piano Etudes; José Vieira Brandao;
Brazilian Music.

Introducéo

Este trabalho é resultado de uma pesquisa sobre Quatro Estudos para piano solo de
Vieira Branddo: Estudo n.1 (dedicado a Arthur Rubinstein); Estudo n.2 (dedicado a Ernesto
Nazareth); Estudo n.3 (Chorinho); Tocata 1 (Estudo n.4), sob uma perspectiva técnico-
interpretativa, realizada durante Curso de Mestrado®. A escolha das pecas foi baseada em
catalogo disponivel no Museu Villa-Lobos, o qual disponibiliza também manuscritos
originais. Como estratégia de estudo, tanto para a compreensdo de estruturas musicais e
mecanicas como para o planejamento de movimentos corporais, foi utilizada a analise prévia,
fornecendo ao pianista subsidios para a constru¢do de uma interpretacdo e, a0 mesmo tempo,
permitindo que cada intérprete encontre suas préprias solucdes técnico-instrumentais.
(MARUN, 2010). Objetivou-se também estimular o interesse pelo aprimoramento técnico
através de um repertério de compositores brasileiros e incentivar a utilizacdo da analise
musical como ferramenta da préatica interpretativa.

Os Estudos de Vieira Branddo em foco contém aspectos técnico-musicais que
representam um proficuo material para o desenvolvimento e aperfeicoamento pianistico. Um
estudo analitico da mdsica € prioritario antes da pratica fisica. Nele, aspectos como a
tonalidade, métrica e modelos técnicos familiares sdo identificados, além de fazer com que a
pratica seja mais cuidadosa, podendo reduzir o nimero de tentativas fisicas a fim de alcancar
uma realizacdo instrumental de qualidade. (BARRY & HALLAM, 2002; POVOAS, 1999;
Dunshy, 1989). Tratando-se de um repert6rio pouco conhecido e estudado, faz-se necessaria
uma pesquisa para contextualizagcdo das pecas com a finalidade auxiliar o intérprete na
construcdo de uma interpretacdo. Alguns elementos musicais contidos nos Quatro Estudos de
Brand&o encontram-se destacados com base nas ideias que o préprio compositor manifestou
sobre o nacionalismo, atraves da sua Tese de Livre Docéncia de Branddo, entrevistas e outros

materiais bibliograficos.

! Programa de Pés-Graduac&o em Musica, Universidade do Estado de Santa Catariana — UDESC, Florian6polis,
SC.
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Vieira Brandéo e os Estudos n.1,n.2, n.3e n.4

José Vieira Branddo (1911-2002), nascido em Cambuquira no Estado de Minas
Gerais, Brasil, foi compositor, regente e pianista de talento reconhecido. Formado em 1929
pela Escola Nacional de Musica, no Rio de Janeiro, apresentou-se como compositor em 1939.
Atualmente é reconhecido, sobretudo, por sua obra coral e atuacdo pedagogica ao lado de
Villa-Lobos, de quem estreou muitas obras, tais como os Choros 11. (SANTQOS, 2003;
NEVES, 2001; MARIZ,1970). Vieira Branddao compds grande parte de suas obras para piano
em meio a uma intensa atividade como pianista em turnés pelo Brasil e Estados Unidos.

De acordo com o catalogo do Museu Villa-Lobos, Vieira Branddo compds poucas
pecas para piano solo, incluindo pecas didaticas, uma peca para piano e Orquestra e algumas
pecas de camara com piano. Fez também transcricdes para piano dos preldios e estudos para
violdo solo de Villa-Lobos. As caracterizam-se pela coeréncia, preferéncia pela linguagem
mais proxima do tonalismo e uma identificacdo com as correntes nacionalistas da mdsica
brasileira. Branddo nao se utilizou de melodias do folclore, mas criou as suas proprias
(MARIZ, 2001, 1970). Vieira Brandédo foi um eximio pianista, o que fica evidenciado quando
da leitura e audicdo de suas obras para piano solo e pecas de camara. Este fato transparece nas
suas solugdes composicionais que tornam evidente sua intengdo de trabalhar aspectos da
técnica instrumental dentro da sonoridade e estética pretendidas.

Os Estudos de Branddo ndo foram concebidos como um conjunto e sua numeragao
ndo obedece a uma ordem cronoldgica: o Estudo n.1 foi composto em 1951; o Estudo n.2, em
1965; o Estudo n.3 em 1955 e o Estudo n.4 foi composto em 1959. Ha divergéncia entre
autores sobre as datas de composi¢do. Neves (1998), no encarte do CD Vieira Brandao
(1998), informa que o Estudo n.1 foi escrito em 1945. No mesmo encarte, Beck (1998)
comenta que Vieira Branddo compds em 1951 os “Estudos (Modinha-Chorinho e Macumba),
em homenagem a Arthur Rubinstein”. (NEVES, 1998). A informacdo de que o compositor
teria escrito trés Estudos todos no mesmo ano é também apresentada por Mariz (2000; 1970)
e Neves (1981), porém, as informagdes destes autores ndo conferem com as datas notadas nas
partituras. Além das datas incertas de composicdo, a questdo ainda ndo esclarecida é se 0s
Estudos mencionados pelos autores como Modinha-Chorinho e Macumba se referem a alguns
dos quatro estudos aqui abordados.

Estudo n.1: Composto em 1951, foi o Unico estudo editado, em 1953. De acordo com
a partitura, foi dedicado ao pianista Arthur Rubinstein, traz a indicagédo Allegro Moderato
com formula compasso 6/8, forma ternéria e carater virtuosistico. A primeira se¢do apresenta

um carater brejeiro e ritmico. O termo brejeiro, neste caso, faz referéncia ao carater

ANAIS DO 11 SIMPOM 2012 - SIMPOSIO BRASILEIRO DE POS-GRADUANDOS EM MUSICA



1632

brincalhdo, “habil e astucioso, enfrentando com manhas as dificuldades”. (CASCUDO, 1959).
Sua sonoridade é construida tanto sobre sequéncias de acordes do Campo Harmonico como
sobre escalas modais, evitando o tritono em quase todas as resolucGes das frases. A segunda
secdo tem carater seresteiro . (LIRA, 1957) e contrastante com a primeira. Nessa secdo a
melodia é executada sobre um acompanhamento cromatico que se alterna entre as maos.
Estudo n.2: Foi composto em 1965 no Rio de Janeiro, tem carater polifonico e
linguagem tonal e traz uma dedicatéria a Ernesto Nazareth.. Tecnhicamente caracteriza-se
como um estudo para controle do toque legato e continuidade de frases em uma textura
contrapontistica. E uma releitura das caracteristicas do maxixe e do tango brasileiro, que tem
0 maxixe como parte de suas origens, explicitando a escolha deste género com a indicagédo
maxixando com malicia para a segunda parte. Este estudo esta escrito em compasso binario
simples, na tonalidade de L& bemol maior e tem uma forma ternaria assim como maxixes
tradicionais do século XIX . (TINHORAO, 1978). Através da maneira como as semicolcheias
estdo agrupadas e o motivo de segunda descendente estd distribuido dentro dos compassos

Brandéo faz referéncia a figuracdo ritmica sincopada do tango brasileiro.
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Figura 1. Relagdo entre trecho inicial do Estudo n.2 e figuragéo ritmica do tango brasileiro

Estudo n.3: O Foi composto no Rio de Janeiro em 1955 e tem como subtitulo
Chorinho. E o unico estudo que n&o traz uma dedicatéria no seu titulo, mas faz referéncia a
um estilo musical brasileiro: o Choro. Sua estrutura é constituida de cinco se¢des mais a coda,
como no choro (ALMEIDA, 1999). As secGes em andamento rapido apresentam uma grande
diversidade de elementos ao mesmo tempo em que tem em comum um tema com notas duplas
e sdo escritas em compasso binario simples, alterado a cada transicdo para outra se¢do. Ja nas
secOes de andamento lento os temas tém carater seresteiro e, de certa forma, amenizam a
agitacdo das partes rapidas. Em 1994, 39 anos depois da composicdo do estudo, Vieira
Brand&o escreveu na partitura, de proprio punho, como deveriam ser executadas as partes em

andamento lento. A nota esclarece a respeito do pensamento musical de Brandao; comprova
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seu conhecimento do repertorio brasileiro transitando entre a mdsica erudita, popular e

folclorica.

Observagao “Meno” compasso 6/8: Seresteiramente ¢ o termo que utilizo para
caracterizar o maneirismo da interpretacdo dos desenhos ritmicos nas cancdes e
dansas populares brasileiras. Particularizando neste trecho do Estudo n°3, este
“maneirismo” brasileiro do “tempo rubato” se identifica pela proporcionalidade
dos “ritenutos” mnos desenhos ritmicos do contraponto da mado esquerda
subordinando a linha melddica da méo direita a essa instabilidade desse espirituoso
“gingado” da dansa popular brasileira. (José Vieira BRANDAO, 1994).

Para compor as se¢Oes mais lentas Vieira Branddo baseou-se em uma mesma linha

melddica que na primeira secdo lenta é executada pela médo esquerda e na segunda secao, pela

mao direita
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Figura 2: Melodia comum entre as partes de andamento lento, para a mao esquerda (compasso 68) e para
a mao direita (compasso 129), respectivamente.

Tocata (Estudo n.4): Dedicado a Villa-Lobos foi composto em 1959 e revisado em
1981. A parcela de obras de Villa-Lobos que Brandao analisa em sua Tese de Livre Docéncia,
nos permite fazer um comparativo entre suas estéticas. Branddo foca sua breve andlise nas
inovagdes para o “plano pianistico” (BRANDAO, 1949) trazidas por Villa-Lobos nas 16
Cirandas, onde foram propostos novos ambientes sonoros através de jogos de sonoridades e o
desenvolvimento da técnica instrumental. Ao compor um estudo dedicado a Villa-Lobos,
Branddo faz uma releitura de Cirandas se apropriando de elementos musicais nelas utilizados
como, por exemplo, a técnica de justaposicdo das camadas que é estabelecida por Villa-Lobos
nas suas 16 Cirandas, sendo estas uma “concatenacdo de ostinati sobre e entre 0s quais as
melodias folcléricas sdo inseridas” (SALLES, 2009, p. 83). Para o autor, a ideia de trabalhar
com o0 som como elemento basico esta presente nas composicdes do século XX e a primazia
desta imagem sonora foi adotada por inimeros compositores, inclusive Villa-Lobos. Neste

contexto, a textura € um dos fatores que compdem essa imagem sonora.
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Diferentemente dos outros trés estudos, 0 n.4 ndo tem as suas partes marcadas por
mudancas de andamento, ou por secBes de carater contrastante. E no inicio do Estudo que
Vieira Branddo mostra todos os elementos dos quais ele se utiliza para elaborar o restante da
peca: trés ostinatos variados e recombinados, sendo a repeticdo de notas uma constante em
dois deles. Os ostinatos sdo utilizados como elemento virtuosistico e sdo alternados no

decorrer de toda pega sempre simultaneos a algum outro elemento melddico.
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Figura 3. Ostinatos do Estudo 4, apresentados nos compassos 1, 17 e 29 respectivamente

Para a execucdo do ostinato inicial, o intérprete deve trabalhar praticando o staccato
com um toque rapido, preciso e com muita preparacdo dos dedos (movimentos) a fim de
adquirir mais agilidade na sua execucao. Os elementos devem ser executados pelo intérprete

sem perder a continuidade da obra.

Aspectos Técnico-Pianisticos

Sequéncias de semicolcheias: A forte incidéncia destas sequéncias chama a atengéo
ja em um primeiro contato com as partituras dos Quatro Estudos, além de ser uma
caracteristica de outras obras de Vieira Brandido® Estas sequéncias sdo agrupadas de diversas
maneiras, sempre alternadas entre as médos. Os Estudos n.3 e n.4 apresentam seus temas
iniciais em um fluxo de semicolcheias com subdivisdo obedecendo a formula de compasso,
com quatro semicolcheias para cada tempo, e 0 primeiro tempo acentuado. Assim se faz
necessario um trabalho técnico de flexibilizacdo do punho para a manutencdo deste fluxo.
(POVOAS, 1999). Nos Estudos n.1, n.2 e n.3 sdo construidos jogos ritmicos entre os
agrupamentos de semicolcheias, atraves de diferentes indicacdes de ligaduras e sinais de
acentuacao.

Polirritmia: € entendida por Latham (2004) como o uso simultaneo de ritmos
diferentes em partes separadas da textura e € muito caracteristica da musica do século XX.

Brandao trabalha a Polirritmia de maneira implicita, ou seja, 0 agrupamento e as acentuacdes

2 Ver Quartetos de Cordas, Danca e Seresta para Violino e Piano, e Fantasia Concertante para Piano e Orquestra Sinfonica.
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das subdivis@es ritmicas nem sempre obedecem a formula de compasso, como ocorre nos

Estudo n.4, por exemplo.

Figura 4. Polirritmia implicita no Estudo n.4

Branddo sugere que o intérprete encontre a solugdo para as passagens com
polirritmia, resolvendo o conteudo ritmico separadamente e “tendo como referéncia a unidade
de tempo”. (BRANDAO, 1949, p. 33).

Cromatismos: Nos Estudos n.1, n.3 e n.4 o cromatismo estd presente de maneira
significativa, principalmente como uma das camadas da textura, simultaneo a melodias de
carater seresteiro e originais, além de aparecer com os doze sons em sequéncia literal. Com a
pratica da escala croméatica nas mais diferentes situagdes, o pianista desenvolve um maior
controle cinestésico que possibilita um maior conforto no posicionamento e localizacdo ao
piano. (FINK, 1995). A figura seguinte mostra um exemplo de acompanhamento no Estudo

n.1 com contornos cromaticos.
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Figura 5. Movimentos crométicos no Estudo n.1 (Fonte: MAX ESCHIG, 1953).

Para a preparacdo dos estudos sugere-se a identificacdo dos trechos em que ha
cromatismos e que sejam relacionados entre eles, transferindo-se as habilidades adquiridas
durante a preparacédo de trechos de um estudo para os demais.

Notas Duplas: O Estudo n.3 de Branddo é um estudo de notas duplas, com énfase nas
tercas e quartas, pois grande parte da peca é construida utilizando-se deste material desde a
secdo inicial até nas partes contrastantes com seus temas seresteiros. Brand&o (1949) refere-se
as notas duplas como um aspecto técnico significativo no repertorio tradicional, e ja

explorado por outros compositores. Provavelmente, é por esta razdo que este material
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encontra-se em uma grande quantidade de passagens nos seus estudos. Dependendo das
articulagbes que acompanham tais passagens musicais, cabe ao pianista definir qual é a
maneira mais adequada de pratica-las para que o objetivo sonoro seja atingido, pois ha
diferentes maneiras de executa-las especialmente eficientes.

Especificamente para este estudo, cujo foco € a execucdo de notas duplas em toque
ligado, duas maneiras s&o consideradas mais eficientes de trabalha-las. A primeira delas serve
para a situacdo técnica em que a sequéncia de notas envolve a repeticao do polegar, nela deve-
se praticar as notas superiores em legato e stacato para o polegar, preparando a antecipacao
do movimento para a nota seguinte (POVOAS, 1999). A segunda maneira se aplica as
sequéncias de notas duplas que ndo envolvem a repeti¢do do polegar, para as quais a pratica
mais eficiente é a do legato absoluto, podendo-se também trabalhar com notas superiores
ligadas e as inferiores destacadas, e vice-versa. Tal estratégia de estudo auxilia no
entendimento e memorizacgéo das linhas independentes.

Cruzamento das mdos: Nos quatro estudos ha& trechos em que Branddo escreve
melodias cuja realizacdo sO € possivel com o cruzamento das méos. Estes cruzamentos
acontecem em situacdes pianisticas distintas, sendo necessarios diferentes tipos de preparacao
técnico-instrumental para sua realizacdo. O que ha de semelhante entre os estudos é que as
melodias de carater seresteiro passam de uma mao para outra, 0 que exige do intérprete um
controle da intensidade de toque de cada dedo. Para conferir as melodias um carater de
igualdade e continuidade no fluxo melddico é essencial que haja o controle da forca de
poténcia do movimento a ser aplicada. Nos Estudos n.1 e n.4, por exemplo, ha situacdes
semelhantes, onde uma méo é mantida realizando uma figura de ritmica regular, enquanto a
outra é responsavel pela realizacdo da conducdo harménica dos baixos, e também toca
algumas notas da melodia. Este desenho musical exige do pianista deslocamentos sobre o
teclado, fazendo com que méo direita realize saltos de média e longa distancia. (POVOAS,
1999)
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Figura 6. Cruzamento de méos no Estudo n.1, compasso 54 e no Estudo n.4, compassos 180 a 181.
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Nos estudos n.2 e n.3 ha partes em que a textura é polifénica, fazendo com que

deslocamentos sejam realizados pela intercalagédo das maos.

Considerac0es Finais

Os elementos musicais na musica de Brand&o refletem um profundo conhecimento
do repertério pianistico. As recorréncias no emprego da linguagem e técnica pianistica
asseguram uma manutencao do estilo, tal como a ‘assinatura’ do compositor.

Conclui-se que a andlise prévia dos elementos constituintes de um repertério
promove o entendimento dos materiais tedrico-musicais, seu aprendizado e a coordenacéo dos
movimentos relacionados em funcdo do resultado sonoro. A identificacdo dos elementos
pianisticos predominantes nos estudos colabora para a diminui¢cdo no tempo de pratica em
diferentes trechos, bem como a otimizacdo do trabalho durante o treinamento de trechos
tecnicamente mais complexos. Constatou-se também que os Estudos de Viera Branddo
conttm um proficuo material técnico-musical, essencial para o desenvolvimento e
aperfeicoamento pianistico. Muitos dos aspectos neles contidos sdo encontrados no repertério
tradicional, o que nos mostra ser possivel o aprimoramento da técnica pianistica através da
prética destas pecas e de outros compositores brasileiros.

Este trabalho n&o pretendeu esgotar todas as possibilidades de reflexdo a respeito dos
Estudos 1, 2, 3 e 4 de Vieira Branddo. Ainda estdo em aberto para pesquisa outras pecas para
piano solo, o repertério cameristico com piano e também na Fantasia Concertante do

compositor.
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