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Resumo: Este trabalho investiga a associacdo paradigmatica do conceito da prética
historicamente orientada da masica barroca com uso de instrumentos de época. E como, uma
vez estabelecido este paradigma, os instrumentistas modernos tém diante de si uma situacao
de isolamento na producdo de conhecimentos pratico e cientifico. Enquanto estes
instrumentistas tém em suas praticas o repertorio barroco como algo corrente e que ainda
apresenta grandes possibilidades, os textos reflexivos sobre a performance desta musica nao
levam em conta este tipo de producdo do conhecimento. Para este artigo, nos apoiamos
principalmente nos textos dos musicologos Richard Taruskin (1995), John Butt (2002) e
Bruce Haynes (2007), que tecem suas criticas ao Movimento a partir de dentro deste.
Também nos situamos na definicdo de arte e ciéncia enquanto duas formas de conhecimento
proposta por Jorge de Albuquerque Vieira (2008). Procuramos identificar algumas barreiras
simbdlicas que separam os diferentes instrumentistas e questionar sua pertinéncia nos dias
atuais. Defendemos ao longo do texto que os principais valores defendidos pelo Movimento
de Performance Historicamente Informada podem estar presentes na pratica com instrumentos
modernos, e que a consideracdo destes ao pensar esta pratica filosoficamente, abre espaco
para reflexdes mais precisas sobre a pratica musical na atualidade.

Palavras-chave: Instrumentos de época; Musica barroca; Transcricdo musical; Movimento de
Musica Antiga; Performance historicamente orientada.

Abstract: This paper investigates the paradigmatic association of the concept of historically
oriented practice of baroque music with the use of period instruments. And how, once
established this paradigm, the modern player has to deal with a situation of isolation in the
production of practical and scientific knowledge. While these musicians have in their
practices the baroque repertoire as something current and opened to great possibilities,
reflective texts on the performance of this music does not take into account this kind of
knowledge production. For this article, we rely mainly on the writings of musicologists
Richard Taruskin (1995), John Butt (2002) and Bruce Haynes (2007), who elaborate their
critical point of view of the Movement from within. Also we are situated in the definition of
art and science as two forms of knowledge proposed by Jorge Vieira de Albuquerque (2008).
We attempt to identify some symbolic barriers that separate the different players and to
question its relevance today. We argue throughout the text that the main values promoted by
the Movement of Historically Informed Performance may be present in practice with modern
instruments, and that taking these considerations into account when thinking this practice
philosophically makes room for more accurate reflections on the music practice nowadays.

Keywords: Period instruments; Barogue music; Musical arrangement; Early Music
Movement; Historical Informed Performance.
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Introducéo

As mudancas na pratica interpretativa do repertdrio barroco durante o Gltimo século
tém tido a possibilidade de ser largamente documentadas devido ao advento das gravacoes e
dos debates em ambito académico. A concentracdo deste tema em debates académicos nos
lega para a atualidade, de forma documentada, a evolugdo do pensamento sobre esta préatica e
em que base ideoldgica se assentou grande parte das referéncias tidas hoje como tipicas do
Movimento de Performance Historicamente Informada. (Ex. instrumentos e utilizacdo de
fontes primarias.) Por meio das gravacgdes, pode-se ter uma no¢do de como estes valores séo
aplicados na prética musical e se relacionam com outros valores presentes nas praticas
interpretativas canonicas (Cf. HAYNES, 2007; ORNOY, 2006).

A fim de se aproximar de paradigmas interpretativos anteriores ao que se pode
chamar de visdo canbnica ou classica da musica (HAYNES, 2007, p.7), o movimento
chamado “Auténtico” ou mais atualmente Historicamente Informado tomou como principal
ferramenta a abordagem histérico-musicoldgica, baseado em dois pilares para a producdo do
conhecimento atual sobre o assunto e para reflorescimento de uma pratica perdida. Segundo

Haynes, por volta dos anos de 1960,

IndicacBes da pratica da performance, como documentado em livros, notacéo, e
outras fontes, estavam disponiveis em duas formas: um nimero cada vez maior de
reimpressdes de fontes priméarias em suas formas originais e em uma vasta e
florescente literatura moderna. (2007, p. 41).!

Esta moderna literatura é exemplificada pelo autor em dois livros emblematicos deste
tempo: Interpretacdo da Mdusica de Thurston Dart (1954) e Interpretation of Early Music de
Robert Donington (1963). (HAYNES, 2007, p. 41). Outra fonte de continua inspiragdo foi a
crescente adocdo de instrumentos de época por meio da construcdo de réplicas, conhecida

como a “exata copia”,

A replicacdo afetou a construcdo de instrumentos, edi¢fes e copias de musica e
pesquisa, a qual constantemente fazia com que aparecessem mais informagdes para
ajudar performers a ficarem cada vez mais dentro do estilo. Na vanguarda do
Movimento, “copias” se tornaram duplica¢des “exatas” do original, tdo proximas
quanto era possivel se atingir, sem comprometimento histdrico consciente. (p.42).

A partir de entdo se percebe na conceitualizagdo do Movimento de Performance
Historicamente Orientada uma ligacdo intrinseca deste com 0 uso de instrumentos de época.
Um exemplo deste paradigma esta refletido em artigo publicado em 1995 no periodico Early

Music por Shai Burstyn, em que se relata o tema e as proposicdes de um simpdsio

' Todas as traducoes do inglés sio do autor.
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internacional chamado Authenticity in Interpretation, ocorrido entre maio e junho do mesmo

ano no Jerusalem Music Centre:

participantes foram convidados a abordar as davidas correntes ‘quanto a mera
possibilidade, legitimidade e conveniéncia da performance auténtica e o uso de
instrumentos de época’ no contexto mais amplo relevante a todas artes
performaticas, ou seja, o status e o significado do texto artistico e os problemas que
surgem quando da sua leitura em performance. (1995, p. 721).

Aqui, performance auténtica esta diretamente relacionada ao uso de instrumentos de
época, estabelecendo uma associacdo da prépria ideia de auténtico com o uso do instrumento
referente a esta postura. Como € comum neste tipo de encontro, ndo hd nenhum participante
que toque instrumentos modernos e tampouco, a0 menos até onde a descri¢do da autora nos
permite afirmar, ha a inclusdo de consideragdes sobre como essas praticas se relacionam e se
influenciam mutuamente.

O instrumentista e académico Eitan Ornoy concluiu em 2006 uma pesquisa com um
grande grupo de performers, atualmente em atividade no mundo, sobre suas atitudes em
relacdo a diversas questdes da pratica atual, como o uso de instrumentos de época, usando

questionarios e entrevistas:

Os resultados apontaram para a clara tendéncia da maioria dos performers a pontos
de vista tradicionais, ‘positivistas’: tamanha era a importancia dada a leitura de
tratados historicos, ao uso de afinagdo e temperamento relevante ao periodo
histérico interpretado ou a performance em instrumentos de época. (2006, p. 233).

Esta tendéncia documentada por Ornoy é perceptivel também no Brasil, nas
publicacbes especializadas como as que apontou Haynes (2007) e, conforme veremos, nos
autores gque assumem uma postura critica em relacdo a esta livre associacdo mas que se
encontram dentro do proprio Movimento.

Este trabalho parte da hipdtese de que ha uma associacdo paradigmatica entre o
conceito de uma pratica historicamente orientada da musica barroca e o uso de instrumentos
de época. Neste contexto, 0s instrumentistas modernos que também produzem conhecimento
tanto artistico quanto cientifico nesta disciplina ndo tém uma relagdo de circulacdo dos
conhecimentos desenvolvidos, sendo que os conhecimentos produzidos por estes nédo
transitam no meio do Movimento de Musica Antiga.

Ainda neste artigo, buscamos argumentar que o uso de instrumentos de época esta
imbuido nédo apenas de um pensamento musical e uma busca de sonoridade que represente um
estilo, mas de um pensamento ideoldgico e que se formou dentro de certo contexto historico

no século XX.
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A partir da constatacdo de tal paradigma adotamos o procedimento metodoldgico de
buscar no texto de diferentes tedricos relevantes para 0 Movimento de Musica Antiga como
eles se posicionam em relacdo a pratica corrente e automatica da relagdo entre performance
historicamente orientada e instrumentos de época.

Os principais autores selecionados neste artigo sdo Thurston Dart e Robert
Donington, representando um momento de formacao e oficializacdo do Movimento enquanto
tal, nos anos de 1960 e 1970. Nos utilizaremos do livro Text and Act (1995) do americano
Richard Taruskin, sendo este livro referéncia central no que diz respeito a uma visao critica
do Movimento por um de seus préprios membros e da busca por uma revitalizacdo do mesmo
através de uma reflexdo menos ideoldgica e mais cientifica, no caso dos musicélogos, e
artistica, no caso dos intérpretes. Levaremos em conta os escritos de John Butt (2002) e
Bruce Haynes (2007) que ja expdem uma visdo histérica do movimento e apontam tanto para
maturacdo de alguns principios defendidos quanto para uma flexibilizacdo do que pode ser
feito destas conquistas na atualidade.

Para nos auxiliar sobre as definicdes e funcdes de arte e ciéncia nos utilizaremos das
teorias de Jorge Albuquerque Vieira (2008), que nos permitira enxergar como estas areas se
convergem na préatica do repertorio histérico e como o discernimento mais apropriado do que
é cada atividade pode nos ajudar a compreender qual o uso do conhecimento historico
(cientifico) que pode ser apropriado pelo fazer artistico. Para Vieira, ciéncia e arte “sdo
formas de conhecimento que partilham um ndcleo comum, aquele que envolve atos de
criagdo” (p. 47). Enquanto o trabalho do cientista busca o contato com a realidade empirica, a
partir de uma “hipotese de natureza filosofica acerca da possibilidade do conhecimento™ (p.

98), o artista trabalha com possibilidades do real:

Nesse sentido o conhecimento artistico é mais flexivel, e assim sendo, ele consegue
ser efetivamente mais criativo. E nesse sentido trabalha muito a nivel de producéao
de conhecimento, producéo de possibilidades cognitivas. (p. 98).

Essa conceitualizacdo sera efetivamente importante quando pensarmos o ideal de
reconstrucdo histérica do Movimento e a problematica que surgem dai. Também nos remete
ao fato de que muitos instrumentistas de musica barroca sdo também cientistas no &mbito
académico, e que a delimitacdo da funcéo de cada atividade pode estabelecer parametros mais

claros para a apreciacéo artistica.
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Escolha do instrumento

Para este trabalho, denominaremos instrumentos de época ou antigos, aqueles que
eram usados no periodo barroco e que sdo revividos hoje em dia por restauracdes ou réplicas.
E por instrumentos modernos aqueles que tiveram um desenvolvimento ou adaptacédo
posterior ao periodo analisado e que estdo ainda sujeitos a mudangas em sua constituicdo no
tempo presente. Independentemente de estes instrumentos terem sua origem no periodo
romantico, como o piano e o0 violdo, os chamaremos de modernos, pois sdo estes 0S
instrumentos mais aprendidos e tocados hoje em dia e estdo associados a um entendimento
continuo da tradi¢cdo musical por parte de seus executores (Cf. HAYNES, 2007).

Comecaremos nossa revisdao apontando para a questdo mais conservadora que

mistura a ideia de uma performance auténtica com o uso de instrumentos antigos:

L4 atras na década de 1960 havia um elemento de motivacdo envolvido também.
Parecia 6bvio que, se um musico tocava um instrumento de época, aquilo constituia
uma garantia de seu compromisso de tocar no estilo que o acompanhava.
(HAYNES, 2007, p.153).

O testemunho de Haynes nos confirma que nem sempre a escolha de instrumentos
reflete um juizo estético. Existem sempre outros valores conectados. Um outro valor desta
pratica, o da reconstrucdo histérica, é considerado por Taruskin devido a énfase deste

pensamento no uso de instrumentos de época. Para Taruskin, o reconstrucionismo historico:

vé as relagdes internas da obra de arte como sinénimo do seu contedo, e no caso
da musica, renuncia a todas as distin¢des entre som e substancia: realizar o som é
de fato realizar a substancia, dai o enorme e, seja dito, em geral exagerado interesse
hoje em dia para o uso de instrumentos de época auténticos para todas as épocas.
(1995, p. 60).

E continua exemplificando a consequéncia tipica deste comportamento de uma

performance mais conservadora:

Os resultados sdo familiares, tipificados, se preferir, por performances das obras
corais de Bach ou Handel que as reduzem a demonstraces de tempos de danca, A-
415, e [...] notas inégales. H& um corolério nesta forma de confianga em edi¢des
auténticas, instrumentos auténticos ou praticas de performance auténticas
aprendidas em tratados auténticos, no lugar de consideracdes criticas sobre a
masica. (1995, p.60).

Butt também indica o crescente uso critico das evidéncias historicas, considerando
que o intérprete deve usar a informacdo historica seletivamente (BUTT, 2002, p. 41). Haynes
relativiza o efeito do instrumento na concepcéo do estilo. Para o autor o instrumento de época
tem “pequeno efeito direto sobre a abordagem estilistica de um instrumentista a musica”

(HAYNES, 2007, p. 153). Veremos mais adiante como essa questdo de estilo pode ser
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entendida na opinido de Thurston Dart sobre as exigéncias primordiais para uma
interpretacao.

Em texto de 1973, Donington considera que ha uma flexibilidade para a escolha de
instrumentos dentro do contexto de interpretacdo do repertorio barroco. Porém, em suas
ressalvas, podemos perceber até onde vai essa tolerancia. Por exemplo, ele considera que em
pecas altamente idiomaticas, como as pecas de violino solo de J.S. Bach, deve-se tocar apenas
no violino e em nada mais vai funcionar (1973, p.131). Ele também se mostra bem tolerante
qguanto a substituicdo de instrumentos, mas restringe 0 uso a instrumentistas em situacdes
amadoras ou de aprendizado somente (Idem, p. 131-3).

Este tipo de tolerancia, mais explicito no pensamento de Donington e Haynes, mas
também incorporado por inimeros académicos e intérpretes, comeca a nos mostrar a linha
entre a tolerancia inevitavel em que o pluralismo na nossa sociedade se apresenta e 0s
pensamentos mais ideoldgicos sobre a préatica ideal e aceita, tanto no meio académico quanto

no meio das praticas interpretativas.

Valores néo estéticos

Partimos agora, para a citacdo de alguns valores que aparecem de forma menos
objetiva nos textos académicos analisados, e que por sua vez contém desde relacdes de poder
no meio académico e pratico, até diferencas técnicas que separam 0s musicos praticos em suas

diversas atuac6es. Conforme aponta Taruskin:

O que nés nos acostumaramos a considerar como performance historicamente
auténtica, eu comecei a ver, representava nem um determinado protétipo histérico
nem qualquer reflorescimento coerente de praticas coetaneas com os repertorios a
que eles se dirigiam. Em vez disso, eles incorporaram toda uma lista de desejos de
valores modernos (modernistas), validados na academia e no mercado igualmente
por uma Vvisao eclética e oportunista da evidéncia histérica. (TARUSKIN, 1995, p.
5).

Outro ponto a ser considerado dentro das préaticas desta musica é a necessidade do
artista ser obrigado a comprovar suas decisfes interpretativas, técnicas e estéticas em relacéo

a fatos historicos. Taruskin comenta sobre esta exigéncia de alguns intérpretes:

Aqueles cujos superegos académicos insistem que todas as coisas que eles fazem
devem sobreviver a um julgamento por documentos estdo condenados a uma
existéncia marginal como performers. Como argumentei antes, comprovacéo
estrita reduz a prética da performance a uma loteria, ja que o performer ndo pode
ter nenhum controle sobre o estado da arte. (p. 94-5).

Mesmo considerando que o estado da arte em relacdo ao que temos hoje disponivel

em informacdes sobre as praticas no barroco seja extenso, € de consenso entre todos 0s
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autores citados neste artigo que isso ndo se constitui como informagdo completa para uma
execucao musical. O intérprete sempre terd algo a contribuir artisticamente, notadamente na
escolha e filtro destes parametros documentados, assim como em relacdo ao ambiente social e
estético de nossa época. Logo, fica evidente que este tipo de abordagem, tanto como meio de
autopromog¢do, como de subjugo de outros (instrumentistas, alunos, publico) ndo tem
fundamento historico-musicoldgico, tampouco estético. E, enquanto constituido como ideal
de uma performance, concentra na mao de poucos o poder do julgamento critico-artistico.
Haynes nos mostra como um aspecto técnico, quanto a afinacdo, pode também

apontar para um aspecto de escolha do instrumento.

Usar uma afinacdo em Estilo de Epoca tinha outro efeito também: fez com que
fosse virtualmente impossivel misturar instrumentos Romanticos e Barrocos no
mesmo ensemble. Isso por sua vez forcou os musicos a escolher entre os dois,
definindo-se como “moderno” ou “histdrico”; havia uma barreira simbdlica,
langada pela realidade mundana da afinacdo. (HAYNES, 2007, p. 44).

Concordamos com o autor na existéncia desta e de outras barreiras simbolicas que
separam aqueles que tocam diferentes instrumentos. Outros exemplos de barreiras simbolicas,
conforme ja afirmado anteriormente, sdo os encontros, festivais e simposios de musica antiga,
departamentos especificos dentro de instituicbes de ensino, e conforme tém sido apontado
neste artigo, a escolha do instrumento e a relacao do original com a transcri¢do. John Butt nos

remete a uma interessante reflexdo sobre o assunto:

Para comecar, instrumentos de fato fazem alguma diferenca, quer para um
instrumentista mais acostumado a outro tipo, quer por alguém que tem acesso facil
a um numero de instrumentos. Mas isto tem geralmente pouco a ver com precisdo
historica real, ja que é claramente impossivel duplicar as experiéncias sinestésicas e
as atitudes estéticas dos instrumentistas originais para qualquer repertério. (p. 65).

Taruskin, ao buscar uma diretriz mais honesta e sincera frente ao fazer musical,
propde:
Por que ninguém nos diz para duplicar estas tradi¢des e este mundo sonoro “tdo
fielmente quanto alguém decidir fazer? ” Isto, afinal, é o que fazemos. A linha que
nos tragamos entre nossas ideias sobre as realidades histéricas e nossas praticas
interpretativas dos dias atuais nunca é determinada apenas pela exequibilidade. Ha
sempre um elemento de escolha e gosto envolvido; mas isto € muitas vezes, de fato

habitualmente, ndo mencionado ou até escondido atrds de uma cortina de fumaca
de racionalizagdo musicoldgica, em nome da ‘autenticidade. (p. 71).

Podemos concluir que este elemento de escolha e de gosto, assim como de filtro do
conhecimento, sdo atitudes artisticas, de ordem pratica e que visam a performance, mas que se

avaliadas do ponto de vista musicolégico, sdo tratadas como distor¢do do conhecimento. Dai
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a importancia da distin¢do destas duas areas. Donington nos lembra de haver um foco claro
onde esta de fato este debate.

Nos temos que nos lembrar que esta ndo é uma questdo moral. Compatibilidade
artistica € a Unica questdo que de fato nos importa enquanto misicos praticos. E
sim uma quest&o de grau; mas certamente ndo excludente pelo uso de instrumentos
modernos. (1973, p. 138).

Consideracoes finais
Conforme artigo de Fausto Borém sobre a histéria das transcricdes, préatica

intimamente relacionada com tocar o repertério barroco em instrumentos modernos:

O mito da originalidade, muito evidente no comego do século XX, aumentou o
preconceito contra as transcricdes e sua aceitagdo como texto musical legitimo. [...]
Uma visdo panordmica do universo das transcricBes atestam seu papel como
elemento integrante do processo criativo na histéria da musica, que pode ser
contada por meio de seus fatos e sutilezas. (1998, p. 17).

A primeira questdo, conforme apontado por Borém € a questdo da originalidade do
meio. Essa ldégica raramente leva em consideragdo 0 que este autor demonstra
pormenorizadamente como pratica comum, adotada por instrumentistas, compositores e
educadores musicais durante a historia. E interessante lembrar o papel criativo fundamental na
ideia do fazer artistico defendido por Vieira (2008), e como a transcricdo pode ser uma
maneira de exercer essa criatividade.

Conforme comentado anteriormente, Thurston Dart abre caminho em suas
conclusbes para pensarmos quais valores conscientemente podemos selecionar em nossa

pratica. Ele defende que:

A interpretacdo deve ser idiomatica e ter estilo, ndo importa que sonoridades
empregue. Casa instrumento e cada versdo da obra vai exibir uma faceta diferente
da musica para o0 ouvinte, e 0 executante deve ter o cuidado de iluminar essas
facetas de modo brilhante e seguro. As execucdes devem ser idiomaticas: cada
instrumento deve ser verdadeiro em si mesmo e ndo deve tentar arremedar 0s
outros. [...] As interpretaces também devem ter estilo: devem ser iluminadas pelo
conhecimento mais pleno possivel dos pontos especiais de fraseado, ornamentagdo
e andamento que estavam associados a musica quando foi ouvida pela primeira
vez. O intérprete tem todo o direito de decidir por si mesmo se é melhor esquecer
alguns desses pontos particulares, mas deve pelo menos estar consciente de que ja
existiram e de que, em certa época, foram considerados um traco essencial de uma
interpretacdo agradavel. (2002, p. 212-3).

Para Dart, dois fatores essenciais numa interpretacdo sdo que ela seja idiomatica e
tenha estilo. Também este pode ser um caminho para se pensar a transcricdo musical e 0 uso

dos instrumentos, do qual nos ocuparemos em trabalhos posteriores.
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Paul Henry Lang também afirma que:

E razoével concluir que instrumentos antigos e sua execucao ndo necessariamente
representam uma autenticidade real, j& que ha uma diferenca significativa entre o
ideal e o possivel; n6s devemos equilibrar o que pode ser historicamente desejavel
e 0 que € préatica e esteticamente razoavel. [...] O uso de instrumentos de época é
apenas um aspecto e ndo o Unico critério para se tocar musica antiga fielmente; de
fato, seu uso ndo é sempre, ou primordialmente, a maneira mais adequada para
reviver tal masica satisfatoriamente. (LANG, 1997, p. 209).

Nosso objetivo neste artigo foi mostrar como a associacdo paradigmatica entre a
abordagem historicamente informada do repertorio antigo, notadamente o barroco, com 0 uso
de instrumentos de época estdo carregados de valores ndo apenas estéticos ou de uma
tentativa de reconstrucdo histérica. Também defendemos que esta postura dificulta uma visdo
mais panordmica, que pense como esta masica é executada na atualidade considerando suas
inimeras possibilidades. Logo, o pensamento sobre esta atividade se dilui por carecer de
precisdo e por desconsiderar a realidade complexa em que esta atividade humana se
configura.

Taruskin, apds uma exaustiva reflexdo sobre o termo autenticidade, propde:

Autenticidade, por outro lado é saber o que vocé quer dizer e de onde vem esse
conhecimento. E mais do que isso, ainda, autenticidade é saber o que vocé €, e agir
de acordo com este conhecimento. (p. 67).

Lembramos que a maioria dos tedricos abordados faz parte do proprio Movimento de
Musica Antiga, e ndo abdica das conquistas em diversos ambitos alcancadas durante as
ultimas décadas. Constatamos ainda, que estes autores tendem ainda a uma preferéncia por
instrumentos de época, por motivos que serdo considerados em pesquisa posterior e que
também estardo sujeitos a uma revisdo critica.

Tocar e pensar de maneira autbnoma em relacdo ao paradigma repertério
historico/instrumento de época € selecionar de maneira mais clara os valores que adotamos ao
pensar nossa pratica musical do repertério barroco. Assim como o Movimento de Mdsica
Antiga teve que assumir uma postura critica em relacdo a maneira corrente (mainstream) em
gue a musica era feita por volta dos anos de 1960, também o instrumentista na atualidade tem
que estar consciente dos fatores que envolvem suas escolhas artisticas. Logo, o instrumentista
moderno pode se apropriar daquilo que lhe é essencial nesta musica e nesta abordagem,
fazendo uma selecdo mais livre e mais critica dos valores que de fato o interessam nesta

pratica.
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