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Resumo: De fine temporum comoedia é a Ultima grande obra composta por Carl Orff e que
foi terminada pouco antes de sua morte. No presente estudo, baseado na partitura editada em
1981, o autor traca uma visdo de como o compositor estruturou a obra, e clarifica uma série de
fatos histéricos e mitologicos que fazem parte do enredo, ajudando na compreensdo do
mesmo e, portanto, da obra como um todo. Apresenta sob o ponto de vista do Regente as
principais dificuldades de construcédo de staff - vocal e instrumental - e pontos de destaque que
merecem um planejamento prévio mais acurado no que se refere a instrumentacao, texto,
ritmo e trechos cantados pelos grupos participantes. Apresenta ainda quadros sindpticos de
estruturacdo formal da peca, que avaliados em conjunto com os outros fatores expostos,
ajudardo ao Regente na elaboragdo de um plano de ensaio mais eficiente.

Palavras-chave: Orff; Analise; Composicao; Regéncia

Abstract: De fine temporum comoedia is the last major work composed by Carl Orff and was
completed shortly before his death. In the present study, based on the score published in 1981,
the author outlines a vision of how the composer has structured the work, and clarifies a
number of mythological and historical facts that are part of the plot, helping to understand the
same, and therefore the work as a whole. Presents from the point of view the main difficulties
of the Regent building staff - vocal and instrumental - and the highlights that deserve a more
accurate pre-planning with regard to instrumentation, text, rhythm and excerpts sung by
participating groups. It also presents summary tables of formal structure of the piece, which
evaluated together with the other factors described, the Regent will help in developing a more
efficient test plan.

Keywords: Orff; Analysis; Composition; Regentship.

1. Introducéo

O texto a seguir tem por objetivo apresentar uma analise da peca De fine temporum
comedia de Carl Orff (1895-1982) apenas completada em 1981, poucos meses antes do
falecimento do autor, retratando sua visdo muito peculiar do que seria o final do segundo
milénio do mundo ocidental, segundo a viséo religiosa cristd. A estreia mundial e Unica
apresentacao foi no Festival de Salzburgo em 20 de agosto de 1973. E o que se pode chamar
de Cantata Profana, e que segue a linha estética pessoal adotada pelo compositor, de procurar
em temas historico-mitoldgicos, motivos para uma composicao. Para Orff a palavra comoedia
mantém o seu sentido medieval abrangendo todas as acdes que ndo sdo tragédias, e terminam
bem, ou pelo menos, ndo catastroficamente, sendo importante frisar aqui a predilecdo do

compositor por temas pagdos ou que estdo na linha limitrofe da contestacdo dos valores
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cristdos. A obra em questdo retrata bem esta posicdo pois vais buscar em Origenes, filésofo
cristdo do periodo denominado Patristica na historia da Igreja, uma proposi¢cdo do mesmo
para a questdo do amor incondicional de Deus, colocada da seguinte forma: se Lucifer pedir
perddo, Deus que é amor incondicional, o perdoard; e tudo voltara ao estado "original” de
contemplagdo e beatitude, significando o fim do mundo como o conhecemos, sem 0
antagonismo entre o bem e o mal. (BOEHNER, STACCONE).

O plano geral da obra esta dividido em trés movimentos:

| - As Sibilas - profetisas que falam ao mundo de um Deus Unico e que no fim dos
tempos julgara os seres humanos por seus feitos/méritos: os bons ganhar&o o reino dos céus e
0s maus sofrerdo eternamente;

Il - Os Anacoretas - eremitas que se opdem as profecias sobre o fim do mundo com
um furioso e apaixonado "ndo", apoiados no argumento de que nenhuma criatura de Deus
pode ser condenada ao fogo eterno porque Deus é amor incondicional;

[1l - Dies Illa - os ultimos seres humanos se fazem visiveis num mundo arrasado, e
seu grande lamento pela destruicdo é dirigido por um Corifeo’ que entoa um Kyrie. Aparece

Ldcifer e acontece sua grande transformacéo.

2. Sobre 0s personagens

2.1 As Sibilas

As primeiras personagens da obra sdo as Sibilas. Personagens mitoldgicas que
tiveram grande importancia nos primordios do cristianismo cujo texto cantado, é inspirado
nos textos dos livros Il, 111, 1V, V, VI e VII das Profecias Sibilinas segundo nos informa o
texto da segunda capa interna (s/n) da Partitura completa (Schott, ED 7365), de onde foram
tirados também todos os exemplos musicais deste artigo.

A referéncia mais antiga ao surgimento das Sibilas nos conta que, a principio, havia
apenas uma Sibila, filha de Zeus e Lamia, e ela rivalizava com a Pitonisa, sacerdotisa de
Apolo em Delfos. Esta Sibila despertou uma paixao arrebatadora no deus que lhe prometeu
qualquer coisa em troca de sua castidade; sabendo que ndo conseguiria resistir as investidas
de Apolo, pediu-lhe a vida eterna, esquecendo de pedir também a juventude eterna.
(RODRIGUES, p. 195) Como sua aparéncia com o tempo ficasse cada vez mais assustadora,

! Corifeo - Corifeu: na Grécia antiga o melhor dancarino/cantor; o que dirigia o Coro.
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era obrigada a se mudar constantemente, surgindo assim o complemento ao nome segundo a
regido onde ela fixava moradia.

A lenda que liga as Sibilas ao inicio do cristianismo € a seguinte:

A Sibila de Cumas teria ido a Roma no tempo de Tarquinio o Soberbo, Gltimo Rei
de Roma (535 - 509 A.C) levando consigo nove livros de oraculos. A importancia
desta Sibila "romana™ se encontra no fato de ela possuir e poder interpretar 0s
livros de oréaculos que trouxera da Grécia, 0s quais teria tentado vender ao rei, mas
este recusou, considerando-os caros. Conta a lenda que a Sibila queimou entdo trés
dos livros e ofereceu-lhe os seis restantes pela quantia inicial. O rei continuou a
ndo querer pagar e a profetisa queimou outros trés, oferecendo-lhe os Ultimos trés
sempre pelo mesmo prec¢o. Desta vez, todavia, Tarquinio consultou os ancifes que
lamentaram a perda dos seis livros e aconselharam-no a comprar 0s gque restavam.
Imediatamente ap6s a venda a Sibila desapareceu. O soberano entdo mandou
colocé-los no templo de Japiter, no Capitélio. Os trés livros encerrados no templo
de Jupiter tiveram, no entanto, uma influéncia decisiva no desenvolvimento da
religido romana, pelo menos até ao reinado de Octavio Augusto. (RODRIGUES)

As Sibilas entre os romanos desempenharam o mesmo papel que os oraculos para o0s
gregos. Sabe-se que a existéncia dos Oraculos Sibilinos € historica e comprovada, e que 0s
mesmos foram destruidos num incéndio no templo de Japiter em 83 a.C, mas logo foram
substituidos por outros que foram usados entre 0s romanos até o século IV. As copias atuais,
existem a partir de um manuscrito do século VI, que se salvou da destruicdo ordenada por
Teodobsio | (346-395 D.C) quando este se converteu ao cristianismo e mandou queimar 0s
exemplares existentes. Mais tarde, os cristdos viriam a dizer que as Sibilas teriam previsto o

surgimento da religido crista e a propria vinda do Messias (TESTOLIN).

2.2 Os Anacoretas

Os anacoretas eram monges cristdos que viveram em retiro, solitariamente,
especialmente nos primdrdios do cristianismo, dedicando-se a oracdo a fim de alcancar um
estado de graca e pureza de alma pela contemplacdo. O termo remete aos eremitas (eremos:
deserto) do inicio do cristianismo, em especial, aos do Oriente Médio, pois no século Ill, o
Império Romano enfrentava uma das maiores crises de sua historia, afetando todos os &mbitos
sociais. Os que assim procediam eram chamados anakhoretai, que significa "os que vivem
afastados". Pouco a pouco os anacoretas foram-se reunindo e formaram cenobios onde se
fazia a vida em comum, sendo isto a origem das ordens monésticas sob a direcdo de um
Abade. (TAVARES).
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3. Os Textos

Os textos cantados e declamados no primeiro e no segundo movimentos refletem
bem a preocupacdo do compositor em recriar o espirito e a ambiéncia do mundo antigo, pois
sdo construidos em pé déactilo, agrupados para formar um Hexametro, forma poética em que
estéo escritos os versos dos Oréculos Sibilinos: "Os seus versos em hexametros serviram até
mesmo como guia para a Republica romana e Império, onde os Quindecimviri os analisavam

em tempos de perigo”. (PRADO).

O hexametro é o metro com o qual se compuseram 0s poemas da épica grega. Por
conta disso, 0s poemas mais antigos que também o empregam, seja em sua
totalidade ou parcialmente, & maneira do distico elegiaco, acabam por emprestar as
férmulas da épica em sua composi¢gdo. Como dito anteriormente, os hexametros do
distico elegiaco serdo traduzidos por hexametros dactilicos em nossa lingua, ou
seja, versos de dezesseis silabas com acentos na primeira, quarta, sétima, décima,
décima terceira e décima sexta silaba, sem cesura obrigatéria. (ANTUNES)

Nos trechos onde ocorrem os momentos de climax dramatico, encontramos uma

formagdo ainda mais peculiar de métrica:

Um par formado por um hexametro e um pentametro (sic) designa-se distico
elegiaco que era o metro geralmente utilizado na composicdo de Elegias e
Epigramas na antiglidade greco-romana. Trata-se de uma estrofe de dois versos
dactilicos, sendo o primeiro um hexametro e o segundo um pentametro.
(CAMELO)

Os textos das Sibilas sdo apresentados na partitura em grego, com transliteracéo -

que é como deve soar — e traducdo para o alemao.

Os textos dos Anacoretas sdo cantados em grego, alemao e latim, e supomos, ndo s
para recriar o efeito peculiar de cada lingua importante no desenvolvimento da mistica cristd,
mas também para ajudar o publico a se inserir no universo “magico” da obra, no caso do

alemao.
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Exemplo 2. Texto em trés linguas dos Anacoretas (p. 71 da partitura)

O terceiro movimento é integralmente cantado em alemdo, ficando o Latim para os

poucos textos declamados pelo corifeu e por Lucifer.

4. Descricao do Staff

4.1 Os Cantores

Cada um dos trés movimentos possui o staff musical que se demonstra a seguir:

I. As Sibilas - orquestra e nove cantoras: 3 sopranos dramaticos, 4 mezzo-sopranos, 1
contralto e 1 contralto profundo;

I1. Os Anacoretas - orquestra (ao vivo e gravada), nove cantores: 1 tenor, 5 baritonos,
2 baixos e 1 baixo profundo; coro de meninos e coro juvenil utilizados em fita gravada.

I11. Dies Illa - orquestra, 2 narradores, contralto solo, tenor solo, coro de meninos, 3

coros mistos "grandes” e um pequeno coro feminino no fosso da orquestra.

O autor é muito especifico no estabelecimento do tipo e da quantidade de cantores,
embora para o staff das cantoras haja uma observacdo de que estas vozes podem ser
"modificadas pelo maestro para compartilhar oportunidades”.? Observando a distribuicéo das

vOozes no primeiro movimento, percebe-se que algumas Sibilas tém, em determinados

2 No original: Diese Stimmenaufteilung kann je nacht Gegebenheiten vom Leiter der Auffiihrung modifiziert
werden. traducdo nossa
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momentos, maior destaque que outras e, portanto, faculta-se ao maestro equilibrar esta
exposic¢do, mudando a distribuigcdo das cantoras.

Quanto aos Anacoretas, na maior parte do tempo eles estdo declamando uma letra
gue passa uma mensagem de esperanca, em oposi¢do as mensagens de terror e destruicdo das
Sibilas, sempre apoiados massivamente pela percusséo.

No ultimo movimento os trés coros grandes representam os Ultimos seres humanos
sobre a terra, iniciam declamando e na segunda parte retomam o canto utilizando, inclusive, o
modo inicial. No inicio da ultima parte temos o coro feminino que estd no fosso cantando
como Vox Mundana, seguido pelo coro de meninos representando a Vox Caelestis, que por

rubrica da partitura deve estar posicionado “no local mais alto do teatro” (n° 64 de ensaio).

4.2 A Orquestra

Temos dois tipos de orquestras necessarias indicadas pela partitura: uma gravada em
fita magnética que se utiliza dos seguintes instrumentos: compassos 52-55 (ad libtum):
piccolo, campanelli, marimba e piano; compassos 58-59: pneuma (méaquina de vento);
compassos 76-82 e 84-86: coro de meninos sopranos e jovens tenores, 2 trompetes em do,
crotalos, campanelli, marimba, timpano, 3 pianos, 3 contrabaixos.

A orquestra que toca ao vivo utiliza apenas os contrabaixos do naipe das cordas e um
quarteto de Violas da Gamba para encerrar a peca. O restante da orquestra ao vivo se apodia
claramente na percussao (40 instrumentos diferentes, incluido ai trés pianos) em seguida nos
metais (trompete, trompa, trombone e tuba) depois nas madeiras (flautas/piccolos, clarinetes
Eb e Bb, e contrafagote), 3 harpas e um 6rgao eletrénico, que ndo traz a indicacdo de qual
timbre devera ser utilizado, embora pela data de composicéo seja possivel descobrir quais 0s
timbres de érgdo eletrénico estavam disponiveis no mercado.

Alguns instrumentos listados a seguir sdo muito incomuns em uma utilizacdo
orquestral: tambor basco, timpanozinho com tampa de madeira (soprano, alto, tenor e baixo),
Croétalos, Dobaci (sino japonés), Frusta, Hyoshigi, Angklung (idiofone de bambu da
Indonésia), Sino de madeira, Raganella, Copos de vidro (Bicchieri de vetro) e Litofone
(instrumento de percussdo com laminas de pedra). Um conjunto instrumental peculiar que
reflete, com certeza, uma preocupacdo em recriar uma sonoridade que reflita o ambiente
sonoro do seculo 11l d.C - de onde foi pingado o tema - e que também penetra em nosso

imaginario projetando uma das muitas imagens sonoras possiveis sobre o fim do mundo.
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5. Descrigdo Formal

Nos proximos tdpicos procurarei demonstrar o alto grau de organizacdo da
composicdo com relacdo ao seu aspecto constitutivo, 0 que € sempre 0 primeiro passo para
guem deseja montar uma peca de grande porte; conhecer de que maneira um compositor
organiza suas ideias ajuda o intérprete a reconstruir o pensamento do mesmo e assim ser o
mais fiel possivel a sua funcéo de interpretacdo da obra.

Normalmente os nimeros de ensaio ndo representam as partes formais constituintes
da musica, porém, nesta composicao em particular, verifica-se a coincidéncia de muitos destes
pontos, e por este motivo, 0s mesmos serdo indicados no texto.

Outro ponto a destacar é a assimetria dos compassos (que ndo estdo numerados na
edicdo impressa) totalmente vinculados aos solos das cantoras e ao efeito dramatico
pretendido.

Muitas vezes a indicacdo é de apenas um texto sob uma fermata, e que para efeitos

de anélise, foi contado como um compasso.

5.1 Primeiro Movimento

Quadro sindptico que demonstra o carater do texto cantado e as partes constitutivas:

| - As Sibilas
(vigor) (calma) (tensdo) (climax- forte)
A (a-b-c-d) B C Coda 1
Sibilas solo ou Alternancia entre Sibilas em VariagOes sobre A, Be C
agrupadas instrumental e conjunto sobre
Sibilas solo base orquestral

Quadro 1 - Sinopse do primeiro movimento

5.2 Segundo Movimento

Este € o primeiro momento que nos remete a "musica caeleste"”, pois 0 som vem de
um lugar indefinido e por musicos que ndo estdo presentes. O que esta gravado € um coro de
meninos sobre uma base instrumental de textura aguda. Este trecho interage algumas vezes
com 0s cantores que entoam uma cantilena sobre uma nota so.

No que convencionei chamar de compasso 346, mas que na verdade é apenas uma
grande pausa, um solista profere o argumento central da peca: "Omnium rerum finis erit

vitiorum abolitio" que significa: No fim de tudo, toda culpa sera abolida®>. O que é

® Traducdo Prof. Dr. Nildo Liibeck.
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imediatamente respondido em alemao por todos os outros cantores: Tudo de Deus, tudo para
Deus, tudo é Deus!*

O segundo movimento termina com o que consideramos o trecho mais dificil da peca
toda, pois 0s cantores sdo levados aos extremos da escrita vocal ndo sO pela tessitura, mas
também pela forma como sdo montadas as simultaneidades: notas muito graves e muito

préximas entre si, como podemos observar no exemplo 3.
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Exemplo 3. Final do segundo movimento
Il Movimento - Os Anacoretas
(vigor) (calma) (tensdo) (anti-climax - pianissimo)
D E F Coda 2
Declamacao Trombones em | Cantores em | SO vozes em canto responsorial
ritmica sobre base | quintas justas | alternancia e sino; Ultima nota dada pelo
da percussédo representando Deus; | responsorial; 6rgdo e pela harpa reforcando a
fita gravada sobre | instrumental idéia de Liturgia.
recitacdo melddica promovendo o
espessamento
da textura

Quadro 2. Resumo formal do segundo movimento

* No original: Alles aus Gott, alles zu Gott, alles ist Gott. traducdo nossa
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5.3 - Terceiro Movimento

Neste movimento apresento um quadro suplementar que descreve a Coda 3 que
encerra a peca

111 Dies llla

(crescendo) (vigoroso)  (vigoroso) (contricéo) (muito (climax ) (decrescendo) (perdendosi)
vigoroso)  cénico)

Coda 3
G H I Transicao J K L M
3 coros + | Grande Kyrie - | Grande coro | Abertura | Trombones e | Vox Violas da
Corifeo; coro e | climax responsorial dos narrador; Mundana | Gamba;
declamacdo | orquestra | musical | modelo: portdes perdao al& Vox | inspiragéo
ritmica e renascenca do inferno | Lucifer Caelestis em Bach
PErcussao
Quadro 3. Resumo do 3° movimento
n’° Padrio sonoro e movimento cénico
de ensaio
60 Clusters, declamacéo ritmica dos coros ¢ do corifeo. auséncia de
J ¢ | tempo mensurado; grande pausa para o aparecimento de Lucifer
61
Trombones tocando alternadamente intervalos de quinta justa sem
K 62 | acento ritmico; cada trecho € intercalado com as falas de Licifer (como se Deus
respondesse com um intervalo perfeito)
63 Vox mundana - coro feminino no fosso da orquestra com tenor e
¢ | contralto solo:
i 64 Vox caelestis - coto de meninos em algum lugar acima do palco: todos

05 coros com acompanhamento de “copos de vidio”,

Este trecho esta dividido em duas metades de 92 semibreves. sendo
que na primeira metade ha um pedal de Ré 0 (zero) tocado por apenas um dos
M 65 | pianos com baqueta. Na segunda metade. que ¢ um movimento espelhado
stricto, Orff retira 0 piano por um motivo que suspeito ser o seguinte; a
marcacdo ritmica nesta regido muito grave tem analogia com a tetra e 0 corpo. ¢
como tudo se dirige ao “espirito”, € logico que este elemento desaparega no fim,

Quadro 4. Descricdo da Coda 3

6. Concluséao

Pelo exposto anteriormente, percebemos que ha uma grande preocupacdo do autor
com a organizacao formal da peca que é apresentada nos Quadros 1, 2, 3 e 4.

N&o observamos nenhuma melodia proeminente na peca toda, mas a coeréncia

interna da obra é mantida por alguns fatores, a saber:
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e 0 ritmo: o verso hexametro (ternario) se mantém durante toda a peca onde
ha letra com sentido de profecia, e onde a letra versa sobre culpa e
arrependimento a divisdo é simples (binario);

e Para manter a ambienta¢do condizente ao tema, o autor abandona a escrita
Tonal e se volta para a escrita Modal,

e As simultaneidades cordais obedecem a um padrdo de clusters obtidos
segundo os modos utilizados; onde é usado o modo frigio por exemplo, 0s
clusters sdo obtidos com as notas do modo frigio e assim por diante;

e Pelos quadros 1, 2, 3 e 4 podemos observar dois padrfes de estruturacdo: a
organizacdo de cada movimento em 4 partes nos remete a simbologia pre-
cristd ou pagd de relacionar o nimero 4 ao mundo fisico - 4gua, terra, fogo
e ar; ja a estrutura em 3 movimentos nos remete a simbologia cristd da

Trindade como elemento representativo da divindade.

Verificamos também, pequenas discrepancias entre a gravacdo disponivel no
mercado que é de 1974 - portanto quando Orff ainda vivia - e a partitura, que traz escrito na
capa “0ltima revisdo, 1981, um pouco antes da morte do compositor.

Concluindo, verificamos que o regente que desejar montar esta peca devera contar
com uma estrutura de palco e teatro bem aparelhada, pois 0 nimero de pessoas envolvidas,

tocando e cantando, € muito grande.
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