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Resuma A importancia da obra filosofica de Rousseau @lamente reconhecida, e mesmo
0 mérito de seus escritos tedricos e estéticosangpo da musica. No entanto, sua criacdo
musical mais importanté,e Devin em que pese seu interesse historico e qualidédtca,
tem permanecido desconhecida do publico.O proassgesquisa sobre a olira Devin du
Village, de Jean-Jacques Rousseau, realizado no Mestmraddusica (Instituto de Artes —
Unicamp) provocou algumas reflexbes sobre pratidas interpretacdo historicamente
informada, discutidas no texto abaixo.

Palavras-chave Pratica Interpretativa; Realizacdo Historicameéntermada.

Thoughts on historically informed performance provdked by Jean-Jacques Rousseau’s
Le Devin Du Village

Abstract: The importance of Rousseau's philosophical worksidely recognized, even the
merit of his writings and aesthetic theory in thed of music. Nevertheless, Le Devin, his
most important musical work, in spite of its histat interest and artistic quality, it has
remained unknown to the public. The researchinggs® on Jean-Jacques Rousselag@l's
Devin du Village held in the Masters in Music (Institute of ArtdJNICAMP) put some
thoughts on historically informed performance, dssed in the text below.

Keywords: Historically Informed Performance.

A producdo de um espetaculo operistico pode estmadiueles possuidores de
espirito inquieto ampla possibilidade de reflex@ética. No mundo do teatro musical
evidentemente ha imensa quantidade de montagemagipal preocupacédo se concentra
em apresentar estrelas canoras em figurinos eigersamntuosos. Algo bastante justificavel —
inclusive sob o ponto de vista historico — em umegé tao precioso e exigente de recursos.

No entanto, o artista desejoso por uma interpretagirente serd compelido a
enfrentar questdes praticas concernentes a re@izagtoricamente informada da obra. Sem
davida néo é possivel responder com absoluta eegteguestdes eventualmente suscitadas —
caminhamos pelo fio da navalha entre o métodoitiemt o pensamento artistico — mas a
pesquisa de procedimentos historicos seria um ¢temirdvel para proporcionar o0 maximo
de subsidios técnicos e estéticos ao artista cemiget

Na pesquisa que realizei durante meu Mestrado esiclle Praticas Interpretativas
— na Universidade Estadual de Campinas (Unicampcupei tratar de questdes praticas

surgidas a partir do texto original (partitura iegsa em 1753) concernentes a uma realizacao
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historicamente informada dos recitativos do interzod_e Devin du Villagaele Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778). Esses estudos sao parteaderaposta maior, ainda em processo de
construcdo: uma edicdo pratica owermezzo buffade Rousseau a partir da publicacdo
original. A intencéo do trabalho é estimular praikg;desta obra nos mais diversos ambientes
musicais, ndo necessariamente concernidos a ntistéaica, viabilizando o acesso também
as orguestras que se utilizam de instrumentos mosi€fromanticos” talvez fosse um tema
mais acurado, mas essa discussao mereceria outigss)aproporcionando o maximo de
subsidios ao artista competente — embora ndo eipeciem musica francesa de meados do
século XVIII — que deseje conduzir (reger) estaobr

De maneira geral, os estudos sobre Jean-Jacquessd@oue sua obra tém
privilegiado seus escritos sobre filosofia, po#ifipedagogia, linglistica e aspectos teorico-
musicais. O grande sonho de sua vida foi o recomeeto de seus dotes musicais criativos.
Homem paradoxal e efervescente de idéias, Rougssaeou pelos mais diversos campos do
conhecimento humano, e muito de suas concepcoéigmlacabaram por repercutir nos
destinos da revolugcdo francesa de 1789. Sua negéma@cionalismo progressista, no
entanto, somada ao intimismo confessional e a g@ohios instintos e da integracdo com a
natureza, abriu caminho para a estética do ronmamtie que o situaria como pré-romantico
na evolugdo literaria. Nas décadas de 1740 e 1#usdRau se dedicou & muasica com
especial interesse, tendo sido responsavel poaRf®s — na sua maioria sobre muasica — da
Encyclopédig ou Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts etMigiers. Das obras
musicais que comp0s, destacam-se a Operd-bal&luses Galantg§4745) e antermezzd.e
Devin du Villagg(1752).

O corpo de suas idéias sobre musica inspirou agsngeracfes de compositores e
promoveu profundo impacto no desenvolvimento @aéra comique francaiseEssa
autoridade em sua época se deve ndo apenasDacsiennaire de musiquéorimeira edicédo
em 1768) e escritos tedricos sobre musica e lirguagnas principalmente a s@evin
onde, especialmente através do uso inovador datrecs franceses italianizados e aplicacéo
de seu conceito de unidade de melodia, foi possiaeér nova vivacidade ao ambiente de
exaustdo que se encontrava a opera francesa enosnéadséculo XVIIl. Embora pouco
conhecido em nossa atualidade fora dos meios atam®m e menos ainda representado —,
Le Devin du Villagetornou-se referéncia para a nova musica frangasasurgia, sendo

continuamente apresentado por mais de 60 anOpéi de Paris

! Disponibilizado no endereco eletrénico http:/pibrtilf.fr/encyclopedie/Formulaire-de-recherchienh
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Ao refletirmos sobre o profundo sucesso causadd_@dbevinna musica francesa
do século XVIIlI, somado ao fato de Rousseau tay sigbrincipal colaborador dos verbetes
relacionados a musica dancyclopédiede Denis Diderot (1713-1784) e Jean Rond
D’Alembert (1717-1783), de sulkettre sur la musique francaise demais escritos sobre
musica 0s quais descreverem as praticas musicgisrimdo e também proporem questdes, é
curioso que realizacdes historicamente informadasui musica permanecam em segundo
plano.

Os estudos que realizei visando direcado musicayéncia de excertos die Devin
revelaram grande caréncia de material utilizavehesmo acurado, além de um enorme
distanciamento entre teoria das praticas musieaaedodo e sua aplicacdo @erformance
algo escandaloso sendo Rousseau autor tao ricdéas ie propostas musicais.

Como consequéncia dessa pesquisa, fui levado eirefbbre alguns aspectos da
realizacdo historicamente informada. A express&@alizacdo historicamente informada”
merece algum comentario. A versdo usual em portuguera Historically Informed
Performancee “Interpretacédo” Historicamente Informada. Noaad, acredito que a palavra
“interpretacdo” possa nos conduzir por caminhosasgadamente tortuosos. Interpretacédo, do
latim interpretatiq quer dizer explicagéo, sentido. A palavra tema@ugem enpretiu, preco.
Originalmente, na Antiguidade Classica, o intémsaria alguém cujo dominio dons idiomas
tanto de um determindado vendedor como do comprad#ora apreciado no auxilio na
negociacdo e no ajuste do preco entre as partesedthbeleceria um “preco entre” as
propostas. Aos poucos a palavra deixou o ambiemeicial estendendo-se a outros campos
da atuacdo humana, em especial a transposicdo deeterminado texto de seu idioma
original para outro. Aléem de significar esse prgoede traducdo, interpretacdo pode ser
entendida como a tentativa de se adivinhar a siggéio de algo pelo processo indutivo. Ou
mesmo a intencdo de se dar certo sentido a algmds&a, poderiamos caracterizar o ato de
“interpretar” em diversos niveis de utilizacdo. €aal ser, por exemplo, 0 processo de
decodificar a notagdo escrita pelo instrumentisiacantor, uma semiologia da notacao
musical. Ou ainda o processo de “traducao” de agafaracteristicas de determinadas épocas
ou contextos histéricos, cujos significados seralgan no decorrer do tempo, para novos
contextos. Um exemplo seria o sinal + que, depataéelo autor, época, estilo, instrumento,
podera significar um trinadgizzicato de mao esquerda para o violinistuché para
trompista,appogiaturainferior ou até mesmo possuir outros sentidos.

A “interpretacdo” também poderia ser a busca denalgu varios sentidos ocultos,

uma analise da polissemia caracteristica das oleraste. Tanto poderia buscar as razdes do
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compositor em criar determinada obra, como situdalaum panorama historico. Em meu
entender, esse excesso de significados de integfrettenderia a nos remeter a aspectos
subjetivos na execucdo musical, ou, pior aindagogor a explicacdo de um conteudo latente
gue existiria em determinada obra artistica, cog@eastante proxima da critica romantica.
Trata-se de um caminho que poderia estimular nocutxete o desejo por uma
“interpretacdo” particular, criada priori, anterior mesmo ao entendimento do texto original.
A “sua interpretacao unica”, criacao ficticia ddada do compositor.

Realizar, no entanto, pressupde o ato de fazer goen algo tenha existéncia
concreta, executar um plano, projeto, uma invegdigaetc. com o emprego dos meios
pertinentes, o que se aproximaria com maior prediséistorically informed performance
Acredito, portanto, que ao se optar por realizac&omn oposi¢ao a interpretacdo — o enfoque
se concentre nas questdes passiveis de se poagoapou seja, aquelas que seriam possiveis
de se realizar — a0 menos com o conjunto de fem@®e subsidios disponiveis. Apenas a
partir da realizacdo dos aspectos objetivos détyrart o executante poderia ser o intérprete
entre o compositor e seu publico, estabelecendwrex” intermediario entre as partes. Em
resumo, acredito que a palavra interpretacdo peaders afastar do universo pragmatico e
talvez arremessasse para uma busca do sentidoadi@sag musicais do periodo, estética, ou
mesmo das entrelinhas politicas, sociais, econ@npsacanaliticas etc. Enfim, questdes que,
embora possam ser pertinentes, escapariam dassidackes imediatas de um musico —
instrumentista ou cantor — que se defronte comsadigaoutra época.

No século XX houve profunda transformacéo nas feroe apreciacdo estética de
nossa heranca musical do ocidente. Em um passadmuiéo remoto, masica e musicologia
foram tratadas como se incomunicaveis. Ao musicec@ante nao interessava erudicao
musicoldgica. A ele bastaria o dominio virtuoststide seu instrumento e uma visao
profundamente pessoal das obras interpretadasresut@éo diversos como Johann Sebastian
Bach (1685-1750), Ludwig van Beethoven (1770-18Anfonio Vivaldi (1678-1741) e
imitry Shostakovich (1906—-1975) eram todos integuies dentro de um Unico estilo: 0 do
“intérprete” executante. O musicologo, por seu Jadm computava os resultados praticos de
uma execucao real. Felizmente as descobertas nagga@s deixaram ambito dos gabinetes
de estudo e foram aplicadas em publico através etéormances que se pretendiam

“interpretacbes auténticas” ou “histéricas” da “isasantiga®.

2 Aqui entendida como “a producdo musical do inidé era cristd até aproximadamente o final do século
XVIIL” (JANK, 2001, p. 139).
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De fato, muitas pessoas devem acreditar que axisdaobra especifica determinada,
como ointermezzd.e Devin du Villagele Jean-Jacques Rousseau, por exemplo. Assim como
pode ser que também acreditem que exista MatthduspassioBWV 244, ou mesmo um
Messiah HWV 56. Esses monumentos-entidades existirianvezalem algum plano das
idéias. Tal ideologia se concretizaria nas “versigffitivas”. No entanto, a situagdo € bem
mais complexa. A obra musical, diferente de umaulege ou pintura, necessita da
intermediacdo do executante, em especial aqueleebma nos séculos XVII e XVIII, que
carregam em si uma multiplicidade de realizacdessipeis, principalmente quando
caminhamos nos campos verdejantes do historicanméatenado.

Partituras sdo uma tentativa de capturar o momietdagivel da criagdo musical.
Trata-se de um conjunto de signos que procuraedstady o acontecimento sonoro para sua
posterior reproducdo. Como todo sistema semidtido,uma fenda na propriedade de
conversao reciproca entre os sistemas. Ou semtitupa Ndo consegue ser uma reproducao
fiel da manifestacdo sonora que busca represddentro de uma perspectiva historica,
quanto mais retornamos ao passado, mais essaaefaiE® grafica se aproxima de uma
estenografia dos elementos estruturais da musitaalkilio mnemaonico ao executante. De
maneira inversa, quanto mais nos aproximamos dolesétX, mais 0os compositores se
preocupariam em fornecer instru¢des especificgedermance

Se a notacdo musical pode ser entendida como ujuntorde instrugdes anotado
pelo compositor para uma posterior execucdo, essadD procuraria instruir o executante
sobre a forma como ele desejaria que determinadgicangoasse. No entanto, nem todos 0s
elementos de umaerformancesdo traduziveis pela notacdo. De fato, a quargidaaltipo de
desvio do texto determinado pela partitura queaseterado — ou até mesmo incentivado —
por compositores, dependem parcialmente da congeestetica de determinado periodo,
local e escola de composicéao — habito e formagéicem parte, do temperamento das pessoas
envolvidas, além das exigéncias praticas de siasagf@rticulares, como a dimensdo do
conjunto, a acustica do local de apresentacdotuseza da ocasido, e assim por diante. Ao
longo da histdria, os musicos na cultura ocidetdat valorizado tais ambiglidades de
notacdo, as quais permitem aos executantes algbenddde e procuram dar aos intérpretes e
ouvintes a impressao de determinada obra musitiakeado (re)criada de forma espontanea
a cada novaerformance

Seria irrealista e pretensioso prescrever de nman@nivoca 0 que tais e tais
passagens escritas significariam para execucaane deveriam ser interpretadas. Nao ha

execucao imutavel — nem mesmo a partir de um mesi@prete. HA somente interpretacdes
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individuais dentro das flexiveis fronteiras de lestembora n&do indefinidamente elasticas.
Um exercicio criativo e pragmético seria imaginamo um bom musico do periodo em

questao poderia ter realizado determinada musioa ez que os bons musicos do século
XVIII ndo possuiam a padronizacao técnica e aztisue encontramos atualmente, haveria
uma grande margem para realizacdes historicamebemadas que apresentem desde
tendéncias mais corretas, formalistas, até vere@emais quentes, expressivas, sem que
necessariamente fossem rompidos os limites doestil

A necessidade de classificacdo de obras de arteutem funcdo basicamente
pragmatica: permite uma visao geral de determitadfunto de obras, estabelecendo limites
e praticas, dessa forma permitindo agilizar o gscale abordagem de determinada obra em
particular. Assim como pratica musical tende awialdializar as obras abordadas, no sentido
inverso a teoria busca a generalizacdo. Dessacteas&eitual se desenhariam os géneros e
estilos. Ao situarmog&e Devin du Villageno género operistico francés de meados do século
XVIII, apreendemos imediatamente fortes indiciosst@ realizacdo, uma vez que seria
possivel estudar outras obras particulares do geréodeduzir suas possibilidades efetivas.
Por outro lado, uma abordagem dogmatica e predowsai poderia condicionar e limitar
nossa percepcao. Ao se promover uma “realizac&oricemente informada”, o artista
responsavel assumira como missdo apresentar detelaniobra em um estado ideal que
talvez jamais tenha existido. Absolutamente nda sem a versao primeira, impossivel pela
mudanca de publico, pelo passar dos tempos, tramsf@o das funcdes, alteracdo dos
espacos fisicos, e com certeza ndo poderéa seinitidef— um absurdo conceitual. Podera ser
uma recriacdo idealizada a partir do conhecimentoags profundo possivel daquilo que
chamaremos de “espirito de época”. Ou melhor, doeqiendemos na atualidade que seria
esse “espirito de época” inserido dentro do recddenossa atualidade. Sera, portanto,
necessariamente uma realizacao Unica e transiente.

Esse “espirito de época” devera transcender a repraducdo da notagdo musical
escrita. Eventualmente sera preciso desrespefartiéura para atingir o amago da recriacédo
artistica compativel com o compositor. Ou, falad@oforma menos sentimental, é preciso
entender que a notacdo musicglo@éto de partidandofita de chegadana existéncia de uma
obra. E que, portanto, para ser fiel ao “espirieo gboca’, mas nem tanto ao papel, é
necessario que a partitura seja constantementeptaaé a cada novo contexto de realizacao.
E para se conseguir isso, é necessario que o egghrgtor musical, condutor, esteja nao
apenas historicamente informado, mas imerso noapst#o existente quando da criacao

original.
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Ha de se manter a mente simultaneamente aberitéca oa leitura da documentacgéo
do periodo. A mera citagdo de fontes de época ppade provar em si mesma. O simples
acesso a elas nao é garantia de veracidade abss#uiaor um lado, uma partitura do periodo
barroco ndo pode ser entendida como um conjuniestieicoes para o executante, por outro,
seguir cegamente toda regra e recomendacao, psifungiamentada historicamente que seja,
ndo transformaria alguém em um artista consumado. Ufha situagdo absolutamente
hipotética, um académico sueco resolve escreverdissartacdo sobre o gingado do samba
carioca. Como estudioso, nosso sueco hipotéticomais bem-intencionado que seja, nao
sera necessariamente uwwirtuose no assunto. Daqui a 300 anos, pesquisadores bem-
intencionados poderiam estar utilizando tal obren@donte preciosa de informagdo. No
entanto, a experiéncia direta dos sambistas doomporais interessados no sambar que na
escrita de monografias, estaria perdida atravestelmpos. O que nos retorna a nosso
académico imaginario: possivelmente seu distancitongermita-lhe captar elementos que,
por serem tidos como “6bvios” ou “naturais” passiapercebidos dos proprios sambistas.

Outro aspecto a ser considerado € que o propoodiatse escrever sobre o assunto
pode indicar uma tentativa de preservacdo do algopraticas ultrapassadas. O préprio
processo de estudo e selecdo necesséarios na defimile campo torna-se obrigatoriamente
dogmatico — seu recorte inclui e exclui dados — pais que o pesquisador procure ser
“cientifico” e consequentemente “neutro”. Parte cmnflito entre o fazer artistico e o
pesquisar académico surge por serem formas dealjegu distintas, sendo dificilmente
comunicaveis.

De fato, ndo é possivel um abandono de nossa dudiMiade que, afinal de contas
pertence ao século XXI. O proprio interesse potizagbes historicamente informadas é
caracteristico de nosso tempo: musicos do seéculolll X¥stavam interessados
fundamentalmente na musica contemporénea de seawotemcém-criada, e nao tinham
davidas em adaptar obras mais antigas aos gostescessidades de novas platéias. Para nés,
distantes alguns séculos, é necessario mergulhaomtecimento de época, para através do
conhecimento profundo, atuarmos no estilo e pensmm®mo uma segunda natureza, e
realizarmos nossa intervencdo artistica recriantotado coerente no novo contexto de

realizacdo. Enfim, o exercicio ¢@n godt
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