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Resumo

Este artigo, originado a partir da pesquisa realizada para a elaboragao da dissertagdo de mestrado de
mesmo nome, tem por objetivo tracar um panorama nao generalizavel do ensino de trombone nos
cursos superiores federais no pais a partir da andlise de métodos de trombone e da leitura
interpretativa de questionarios aplicados a docentes e alunos destas instituigdes. Foi realizada,
inicialmente, uma revisao de literatura concernente ao ensino de musica e praticas instrumentais dos
séculos XVII ao XXI, com objetivo de abordar aspectos historicos e pedagogicos e verificar quais
modifica¢des o ensino de instrumentos musicais sofreu ao longo do tempo até chegar aos moldes
em que ¢ realizado na maioria das institui¢des nos dias de hoje. A metodologia de pesquisa foi
embasada teoricamente pela dialética e a fenomenologia. Tendo como referencial teérico Libaneo
(1990), Freire (1997) e Marques (1999) foram analisados os métodos de trombone, a partir do seu
conteudo técnico e pedagogico, além dos questionarios aplicados a professores e alunos das
universidades federais que possuem curso superior em trombone. Ao final do trabalho foi feita a
triangulacdo dos dados obtidos a partir das analises dos métodos e questiondrios apontando
conclusdes quanto ao ensino/aprendizagem de musica através do trombone no Brasil.

Palavras-chave: métodos; trombone; ensino de musica; praticas instrumentais; bacharelado em
instrumento.

1. Ensino de Miisica e Praticas Instrumentais — séculos XVII a XIX.

O ensino de musica na Europa, praticado do século XVII até o século XIX, era caracterizado
pela transmissdo direta e individual de informagdes do mestre ao seu discipulo, e até o advento da
Revolugdo Francesa (1789), o aprendizado sistematico de musica foi, praticamente, privilégio da
nobreza e das Igrejas e restrito a esses grupos. Até entdo, segundo Fagerlande (1996), os conjuntos
de exercicios compostos pelos professores para atender as necessidades especificas de seus alunos
eram inseridos em um contexto musical, do qual algumas musicas eram aproveitadas nos estudos,
como podemos observar na seguinte citagao:

O aprendizado de um instrumento de teclado no século XVII — seja o cravo ou clavicordio
em casa, ou no o6rgdo da igreja — so era possivel através de aulas individuais e privadas.
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Em geral o professor era ao mesmo tempo instrumentista e compositor, e freqiientemente
escrevia obras especialmente para o aluno, em fungdo de suas necessidades.

[...] A tendéncia das obras didaticas nesta época era a de unir de maneira muito
natural as dificuldades técnicas com as musicais. Em outras palavras, aprendia-se a
tocar o cravo, o clavicordio, o 6rgdo, através de pecas de musica que continham as
exigéncias técnicas desejadas, mas sem esquecer o sentido artistico, musical.
(FAGERLANDE, 1996, p. 25)

Se, entdo, o ensino de praticas instrumentais era tdo vinculado as praticas musicais, do século
XVII até o século X VIII, porque se passou a priorizar a pratica de “mecanismos” a partir de entao?

Com o advento, na Europa, da burguesia como classe expressiva, do ponto de vista
econdmico, a musica “erudita” passa a ser vista como um produto, passivel de ser consumido por
uma massa que até entdo nao tinha acesso a ele.

Desta época datam os primeiros conservatorios, instituicdes que permitiriam o acesso ao
estudo formal de musica. Dentre estes, o Conservatorio Nacional Superior de Musica ¢
Declamagdo, de Paris, fundado em 1795, apenas seis anos ap6s a Revolucdo Francesa, foi a
primeira institui¢do concebida nestes moldes. Além disso, estabeleceu o modelo de ensino de
musica que foi reproduzido posteriormente por muitas outras institui¢des.

A ferramenta que pode ser considerada chave para o entendimento das praticas pedagogicas
sistematicas, sobretudo a partir do século XVII foi o Método. Isto explica por que no século XIX o
estudo de instrumentos musicais torna-se tdo mecanicista. Para isto ¢ fundamental entendermos o
significado da palavra “método”, no sentido musical, ¢ como ela foi se alterando conceitualmente

ao longo do tempo. Jorquera assim o define:

[...] método — tem no ambito da historia do ensino musical conotagdes precisas que
se relacionam, sobretudo, com o ensino instrumental e de solfejo, desde tempos
antigos, que nos levam a entendé-lo como um manual, ou seja, um texto monografico
que tem como meta facilitar a aprendizagem de uma determinada matéria, (...),
mediante exercicios ordenados segundo o que o autor considera uma dificuldade
crescente. O método, neste sentido, poderia ser descrito como um texto que, segundo
as épocas, contém so exercicios, ou ainda algumas reflexdes que os acompanham,
chegando assim, no ultimo caso, a apresentar melhor um conceito de ensino-
aprendizagem da matéria exposta no texto. (JORQUERA, 2004, p.2)

Nos séculos XVII ¢ XVIII os mestres europeus dedicados ao ensino da musica erudita,

compunham musicas ou exercicios especificos para seus alunos. Nas aulas, quase sempre

individuais, eram transmitidas in loco todas as informagdes, observacdes, corre¢des € sugestdes
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para o aluno, dai ndo haver a necessidade de documenta-las e possivelmente por isso os métodos
que datam desta época ndo continham textos ou explicacdes sobre os exercicios.

O aspecto criativo foi cada vez mais sendo deixado a margem no processo pedagogico, cuja
énfase estava calcada na imitagdo e repeticdo de modelos e exercicios a exaustdo. A improvisagdo ¢
composi¢do, praticas cotidianas no universo musical do periodo Barroco foram sistematicamente
sendo postas de lado durante o século XVIII e praticamente abolidas no século XIX, como observa
Ronai: “A medida que os problemas de técnica ocupam lugar de destaque nos métodos tradicionais,
questdes ligadas a interpretagdo e a improvisagdo perdem espaco, € 0s exercicios se tornam mais

mecénicos e repetitivos. (RONAI, 2008 p.45)

2. Ensino de Misica e Praticas Instrumentais - Séculos XX e XXI.

O século XX ¢ reconhecidamente um periodo no qual transformacdes se sucederam, em
grande quantidade e de maneira muito acelerada. Neste contexto, as Artes em geral e
especificamente a Musica e seu ensino sofreram influéncia direta destes acontecimentos.

Curiosamente observaremos ao longo do século XX uma interessante dicotomia: de um lado
surge uma preocupacdo com o ensino de musica que sera objeto de estudo para muitos autores e
trara discussdes, andlises e propostas de procedimentos pedagogicos a serem utilizados com os
alunos e por outro lado, a grande maioria das instituicdes de ensino de musica preservando o
modelo de “conservatorio” do século anterior. A este respeito Freire (1997) afirma: “Ja é tempo,
alias, de na area de musica, nos perguntarmos se o que queremos ¢ “conservar’ conhecimentos —

fato que o termo Conservatorio, também ele em nosso meio, parece sugerir.”

3. Procedimentos Metodolégicos

Dois procedimentos metodoldgicos principais constituiram a base para o desenvolvimento
da presente pesquisa: 1) guestionarios semi-abertos, com espago para comentarios ¢ observacoes
livres, aplicados a alunos e professores de trombone do ensino superior, via internet, entre os meses
de dezembro de 2008 e dezembro de 2009; 2) analise de métodos de trombone de diversos autores,
representando diferentes escolas e tendéncias pedagogicas.

Os questionarios de alunos e professores sdo considerados, nesta pesquisa, como visdes subjetivas,
ndo generalizaveis, sendo todas elas consideradas legitimas para a analise que se pretende realizar.

O outro procedimento metodologico utilizado na presente pesquisa foi a analise de alguns dos

métodos de trombone mais utilizados nas instituigdes de ensino de musica, representando diversos paises
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e suas respectivas escolas. Os métodos selecionados como objeto de estudo, e aqui apresentados em
ordem cronologica de composicado, foram: Eduard Miiller — Alemanha, André Lafosse — Franga, Serse
Peretti — Italia, José Gagliardi e Gilberto Gagliardi — Brasil, Sandy Feldman e Larry Clark — Estados
Unidos. O ultimo desta lista, o de Sandy Feldman e Larry Clark foi escolhido, ndo por ser o método de
trombone americano mais utilizado, mas por ser o unico representante do universo escolhido que foi
escrito no século XXI. A escolha, em linhas gerais, se deu através da percepcao, na pratica da area, dos
métodos mais freqlientemente utilizados, acrescidos de outros disponibilizados por livrarias
especializadas. Nao houve, a priori, nenhum juizo de valor implicado nessa escolha, pois, assim como os
depoimentos obtidos nos questionarios, os métodos sdo considerados na pesquisa como expressao de

diferentes entendimentos e visoes de musica e de ensino de musica.

4. Referencial Tedrico

Utilizamos, como referencial tedrico do presente trabalho, os autores Libaneo (1992), Freire
(1997) e Marques (1999).

Esta escolha decorre do fato de acreditarmos que a classificacdo das tendéncias pedagogicas
na pratica escolar apontadas por Libaneo abarcam de maneira clara e satisfatoria a grande maioria
das tendéncias pedagogicas aplicadas. Sua andlise ¢ pautada em diversos aspectos comuns a todas
as tendéncias como: papel da escola, contetdos de ensino, relacdo professor-aluno, metodologia de
ensino e pressupostos de aprendizagem. O autor lista sete diferentes tendéncias pedagogicas
aplicadas na pratica escolar: liberal tradicional, renovada progressivista, renovada ndo-diretiva,
tecnicista (estas quatro abrangidas pela pedagogia liberal), libertadora, libertéria e critico-social dos

conteudos (estas trés ultimas correspondentes a pedagogia progressista).

5. Analise dos Métodos de Trombone

Como primeira caracteristica ¢ importante observar que os métodos Miiller, Lafosse, Peretti,
José Gagliardi e Gilberto Gagliardi foram escritos no século XX (quatro deles ainda na primeira
metade do século) e somente Feldstein & Clark foi escrito no século XXI.

Certamente este hiato temporal refletird caracteristicas pedagdgicas de cada momento, mas ¢
relevante ressaltar que muitos desses métodos escritos na primeira metade do século XX ainda sao
bastante utilizados até os dias atuais. Outro ponto relevante a ser observado, ¢ que os métodos

Miiller, Lafosse, Peretti, Jos¢ Gagliardi e Gilberto Gagliardi, foram escritos por grandes
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trombonistas em seus respectivos paises e épocas. O método de Feldstein & Clark foi escrito por
pedagogos, especialistas em educag@o musical para jovens.

Os cinco métodos escritos no século XX, salvo suas diferencas no contetido, t€ém enfoques
pedagogicos muito semelhantes. Observa-se uma grande diferenga de concepcdo pedagogica entre estes
métodos e Feldstein e Clark, que comega ja na apresentacdo do proprio método. O método Feldstein e
Clark possui um design moderno e colorido na paginacdo, ja formatado para tornar o estudo mais
prazeroso, segundo os proprios autores ressaltam na introdugdo. Nesta mesma introdugdo os autores
apresentam o formato em que foi concebido o método: dao as boas vindas ao aluno e afirmam que
aprender um instrumento musical ¢ algo que os marcard para o resto das suas vidas e que o mais
importante de tudo: sera algo divertido (grifos nossos); orientam também para que, no caso de o aluno
possuir um computador, visite o site da Yamaha Advantage, um site concebido para ajuda-lo a aprender

mais e divertir-se mais e terminam a apresentacdo afirmando: “Have a great time making music”.

5.1 Conteudos de Ensino

Do ponto de vista dos contetidos de ensino, observamos que Miiller, Lafosse, Peretti, José
Gagliardi e Gilberto Gagliardi aproximam-se das pedagogias liberal tradicional e liberal tecnicista.
No caso destes métodos o conteudo apresentado, sem abertura para experiéncias ou vivéncias
advindas do cotidiano dos alunos, reflete esta preparacao para a vida, dentro de uma ordem em que
o aluno deve se contentar em receber os conteudos estabelecidos pelo curriculo ou pela proposta de
ensino subjacente, como no caso dos “métodos” analisados.

Feldstein & Clark, neste ponto, procuram trazer uma linguagem atualizada, proxima da realidade
e conseqiientemente, dos interesses dos alunos. No tocante as pedagogias progressista critico-social dos
conteiidos e pds-moderna, ambas t€ém como uma de suas premissas a valorizagdo da experiéncia e dos
conteidos trazidos pelo aluno. O método Feldstein & Clark valoriza este aspecto, abrindo espaco para
que o aluno possa compor e improvisar, por exemplo, momento onde este podera aportar sua experiéncia
de vida prévia e dialogicamente, tanto com o professor, como com os outros alunos, contribuir para a
constru¢do do conhecimento, sem, contudo objetivar-se um conhecimento tnico e sim o conhecimento

elaborado, respeitando as caracteristicas e a individualidades de cada aluno.

5.2 Metodologia de Ensino
A respeito da metodologia de ensino empregada nos métodos analisados, observamos dois

pontos comuns aos métodos Miiller, Lafosse, Peretti, José¢ Gagliardi ¢ Gilberto Gagliardi ¢ que
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estio presentes na pedagogia liberal tradicional (LIBANEO, 1990) sio “Exposi¢do verbal da
materia e/ou demonstragdo” e “Enfase nos exercicios e na repetigdo de conceitos e formulas como
recurso de memorizagdo e formagdo de habitos”. Todos estes cinco métodos apresentam seu
contetido de forma expositiva através de texto e exemplificacdo do que é abordado. A repetigdo de
exercicios e combinagdes ¢, também, caracteristica destes métodos.

Ao abrir espago para o aspecto criativo por parte dos alunos, Feldstein & Clark também
estdo apoiando-se no saber vinculado a realidade social dos alunos ¢ suas praticas de vida dentro do
contexto pedagodgico. Interessante ressaltar, também que o método Feldstein & Clark n3o faz
discriminacdo entre géneros musicais (“erudito” x “popular”) e apresenta exercicios e estudos onde
ambos os géneros sdo privilegiados, incluindo, entre outros, o “Rock” e o “Blues”, o que também ¢
uma caracteristica da pedagogia poés-moderna aplicada a educacdo musical: a ndo discriminagdo ou

valorizacdo de qualquer género musical em detrimento de outro.

5.3 Relacionamento Professor-Aluno

Analisando o aspecto relacionamento professor-aluno, é possivel observar que, novamente,
Miiller, Lafosse, Peretti, José Gagliardi e Gilberto Gagliardi, aproximam-se de duas tendéncias
pedagobgicas liberais: tradicional, ao considerar o professor como centro do processo e transmissor
do conteudo; e tecnicista, ao considerar o professor um elo entre a verdade técnica ou cientifica e o
aluno. Nestes métodos, observa-se que o aluno tem sempre um papel passivo, de receptor do
conhecimento que lhe ¢ transmitido pelo professor. Ha pouco ou nenhum espago para que o aluno
possa manifestar qualquer tipo de atitude fora das diretrizes previamente estabelecidas.

O método de Feldstein & Clark, mais uma vez, tras elementos pertencentes a mais de uma
tendéncia pedagogica no tocante a relagdo professor-aluno. A pedagogia tradicional renovada
progressivista tem como elemento, nesta relagdo, o “professor como auxiliador do desenvolvimento
livrte e espontaneo do aluno”. Isto ¢ observado no método Feldstein e Clark nos exercicios
chamados “Advantage”. Nao s@o exercicios obrigatorios e sim complementares e o aluno, livre e

espontaneamente podera optar por fazé-los ou ndo, de acordo com o seu interesse.

5.4 Pressupostos de Aprendizagem
O 1ultimo ponto a ser analisado, sdo os pressupostos de aprendizagem e, curiosamente, foi
nele que a maior variedade de tendéncias pedagogicas puderam ser observadas. Os métodos Miiller,

Lafosse, Peretti, Jos¢ Gagliardi e Gilberto Gagliardi aproximam-se da pedagogia liberal tradicional
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ao analisarmos dois itens: “ensino como transmissdo de conhecimentos para o aluno” e “programas
ordenados numa progressao logica, sem levar em conta as caracteristicas dos alunos”.

A repeticdo € o recurso de fixagdo do conhecimento apreendido, dai observamos grandes
seqiiéncias, sobre um ou mais exercicios, em diversas tonalidades e com algumas variagdes. Os
métodos em questdo também foram elaborados em progressoes ideais que nao levam em conta
caracteristicas dos alunos, como idade, ou intersse, por exemplo.

E interessante ressaltar que o método Feldstein & Clark procura aproximar-se da linguagem
dos jovens, ao apresentar seu design como uma tela de computador, ao apresentar géneros ¢ estilos
musicais “populares” como o “Rock” e o “Blues” e mesmo nas pegas de género “erudito”,
apresentando obras de conhecimento do grande publico, como a Valsa Dantbio Azul, de J. Strauss e
Can-Can, de J. Offenbach, por exemplo. Estes recursos permitem ao jovem tornar a aprendizagem
significativa, visto que o material exposto lhe ¢ atraente e relacionado com a sua realidade.

Procuramos com a analise dos métodos escolhidos, sob os pontos de vista técnico e pedagogico,
evidenciar as caracteristicas presentes em cada um deles, sem, contudo apontar preferéncias por A, B ou
C. Todos os trabalhos t€ém o seu reconhecido mérito, tanto que sdo utilizados até hoje em muitas
instituigdes pelo Brasil e pelo mundo. E dbvio que recursos como computador e internet sdo
extremamente recentes e inimagindveis a época em que os métodos Miiller, Lafosse, Peretti, José
Gagliardi e Gilberto Gagliardi foram concebidos. Acredito que o grande mérito de Feldstein & Clark, foi
ter tirado proveito das ferramentas contemporaneas, que estdo no quotidiano dos jovens, e aplica-las de

maneira a tentar tornar o estudo de um instrumento musical prazeroso e associado a realidade dos alunos.

6. Analise dos Questionarios

Com o objetivo de ampliar o universo da presente pesquisa sobre métodos de trombone e
tracar um panorama nao generalizavel do ensino e aprendizagem de trombone nas Universidades
Federais do pais, aplicamos questionarios a professores e alunos destas universidades (daquelas que
possuem bacharelado em trombone). As informagdes obtidas foram analisadas, com o objetivo de
identificar como se da este processo, interpretando-as sob a otica do referencial tedrico adotado.

As perguntas formuladas tiveram o intuito de revelar, do ponto de vista de professores e
alunos, aspectos relativos aos métodos e metodologias utilizados e os motivos de suas op¢des, além
de caracteristicas particulares de cada docente/aluno como: aspectos valorizados na orientagdo
dada/recebida; utilizacdo de orientagdes proprias, no caso dos docentes; modificagdes na aplicagao

dos métodos utilizados e contribuicdes livres a respeito do ensino/aprendizagem de trombone.
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Apo6s a andlise das respostas de docentes e alunos pudemos observar diversos pontos
convergentes tanto nos aspectos quantitativos como nos aspectos qualitativos. Observamos que a
iniciagdo, na maioria das vezes, deu-se de forma informal, em bandas de musica, e que nem sempre
a escolha do instrumento foi pela vontade do entrevistado. No caso dos alunos, conforme relatado
anteriormente, a influéncia das igrejas evangélicas na iniciagdo musical ¢ um fator a ser levado em
consideragdo, visto que, entre os professores, ndo ha nenhum caso de iniciacdo neste ambiente,
enquanto que nos alunos 20% dos entrevistados tiveram suas inicia¢cdes em igrejas evangélicas.

As respostas de professores e alunos revelaram aspectos comuns € também novas demandas por
parte dos alunos quanto a contetidos, como abertura de espago para “musica popular”, por exemplo, ¢
outras metodologias de ensino. Outros aspectos foram citados como a necessidade de maior acesso a
informagdo, a necessidade de melhor preparo prévio para o ingresso no curso de graduagdo e a

necessidade de maior valorizacdo do trombone e dos outros instrumentos de sopro em geral.

7. Conclusoes

Observamos que os métodos de trombone analisados, que sdo amplamente utilizados ndo sé
no Brasil, mas em varias partes do mundo, (com exce¢do dos métodos de José Gagliardi e de Sandy
Feldstein & Larry Clark), representam um pensamento pedagogico predominante que norteou a
educacdo em geral (escolar tradicional e também para as artes) até a primeira metade do século XX,
excecdo feita ao método “The Yamaha Advantage” de Sandy Feldstein & Larry Clark, que € o tinico
método escrito no século XXI e que adota diversos preceitos dos pensamentos pedagogicos
dialético e pés-moderno em sua concepgao.

Os questionarios analisados, ndo diferentemente dos métodos, refletiram o mesmo
pensamento pedagogico predominante, da pedagogia liberal tradicional, segundo Libaneo (1990) o
que, até certo ponto, poderia ser previsivel, visto que seria muito dificil uma tendéncia pedagogica
alinhada com as concepgoes atuais da educagdao musical, utilizar, como material didatico basico,
métodos que refletem um pensamento pedagdgico com outras concepgdes € objetivos.

Esperamos que esta pesquisa contribua, de alguma forma, para que novas praticas pedagogicas
possam vir a ser cogitadas no ensino de instrumentos musicais tornando sua linguagem mais acessivel
e proxima da realidade dos iniciados e ndo-iniciados em musica. A necessidade de interagdo com a
realidade dos sujeitos que fazem a musica € essencial para que estes possam interagir dialogicamente
com ela fazendo com que a musica perca o status de “manifestagdo artistica para um grupo

privilegiado” e possa exercer a fungdo social de ferramenta de transformagao da sociedade.
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O presente estudo ndo pretende estabelecer qualquer tipo de modelo pedagogico ideal para o
ensino de trombone ou qualquer outro instrumento musical, mas, a partir das analises e conclusdes
aqui apresentadas propor uma reflexdo a respeito dos procedimentos pedagogicos que tém sido a
base do ensino de trombone e, possivelmente, de outros instrumentos nas universidades do pais.

Esta proposta de reflexdo baseia-se nas praticas pedagogicas que estdo sendo empregadas
nos cursos superiores atualmente segundo revelaram os métodos e questionarios analisados e que
contemplam uma parte muito pequena do potencial que professores e alunos poderiam desenvolver.
Nao se trata aqui de uma ruptura com tudo que foi realizado até hoje, que certamente tem seus
méritos reconhecidos na formacgdo de alguns musicos de nivel internacional, mas agregar-se, aos
aspectos positivos da pedagogia tradicional, outros aspectos positivos das correntes dialética e pos-
moderna da educagdo que, com certeza, poderiam contribuir sobremaneira para a formacgido de
musicos pensantes, que ndo meros reprodutores, mas, também, criadores, criticos, formadores de

opinido, transformadores da sua realidade e da realidade a sua volta.
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