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Resumo

O artigo descreve uma pesquisa em andamento, cujo objetivo € compreender os significados atribuidos
por alunos de um curso de bacharelado em musica popular as habilidades e conhecimentos relacionados
a teoria e percep¢do musical, buscando identificar possiveis impactos dos processos de aquisicdo de
conhecimentos formais sobre suas praticas musicais. Como musicos populares, estes alunos possuem um
background em que se destacam conhecimentos ¢ habilidades desenvolvidos através de praticas
informais de aprendizagem (tocar de ouvido, escolher seu proprio repertério e compor € improvisar
extensivamente, por exemplo). Por outro lado, tais alunos também apresentam conhecimentos e
habilidades formais (em especial, a utilizagdo das ferramentas de leitura e escrita musical convencional e
a discriminagdo auditiva de certos elementos e estruturas musicais), ja que estes sao requisitados para o
ingresso em um curso de musica, por meio de exames especificos. Os perfis dos alunos conjugam, assim,
caracteristicas tipicas de aprendizagens formais e informais. A pesquisa, de carater qualitativo, utiliza a
abordagem conhecida como “estudo de caso instrumental”, e emprega questionarios ¢ grupos focais
como instrumentos de coleta de dados. Os discursos dos alunos serdo interpretados a luz de outras
pesquisas acerca do ensino de percep¢do musical (que caracterizam o ensino tradicional como
fragmentado, descontextualizado, mecanico e distante da propria “musica”) e a respeito de como os
musicos populares aprendem. A pesquisa pretende oferecer contribuigdes para relativizar a perspectiva
etnocéntrica que naturaliza conhecimentos da tradicdo classica como musicais “em si mesmos”, bem
como apontar caminhos metodologicos integradores para o ensino de percepgao musical na graduagao.
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1. Introducao

O texto aqui apresentado é um recorte de uma pesquisa em andamento, intitulada:
“Aprendizagens em percep¢do musical: um estudo de caso com alunos de um curso de musica
popular”, realizada em nivel de Mestrado, no Programa de Po6s-Graduagdo em Musica da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), orientada pela Prof. Dr.* Heloisa Feichas. A
pesquisa teve inicio em 2009, e apresenta-se em estagio de analise dos dados. Serdo apresentados
resumidamente os objetivos, justificativa, fundamentacao teérica ¢ metodologia, apontando ainda
algumas das contribuicdes esperadas para a area da educacdo musical.
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2. Justificativa

Nas ultimas décadas, a criagdo de cursos de graduagdo em miusica popular oportunizou o
ingresso nas universidades de alunos que durante muito tempo foram excluidos do universo académico-
musical, por ndo demonstrarem conhecimentos e habilidades associados a tradi¢ao classica europeia,
como o dominio das ferramentas de leitura e escrita musical e a pratica de reproducdo de um repertorio
de composig¢des que integram o canone ocidental “classico”. O choque originado a partir do encontro de
conhecimentos obtidos por meio de aprendizagens “informais” com os contextos “formais” tem
ocasionado transformagdes politicas, ideologicas e curriculares no ensino superior de musica, no Brasil.
As aulas de percep¢ao musical, no entanto, permaneceram como um espago em que mudangas foram
quase imperceptiveis. A literatura a respeito delineia um quadro de praticas marcadas pela fragmentacdo
e cristalizagdo de um saber descontextualizado, centrado na repeticao e reproducdo de exercicios, por
meio de um repertorio artificial e desprovido de maior significacdo musical para o aluno.

Na pesquisa realizada por Otutumi (2008), com a participagdo de 90% das IES que oferecem
cursos de musica no pais, 60% dos docentes entrevistados apontam que os alunos “[...] tém
dificuldades, pois ndo tiveram uma boa formacdo de base anterior” (OTUTUMI, p. 180-81). A
heterogeneidade ¢ também apontada por 86,6% dos educadores como um fator problematico para o
desenvolvimento de estratégias de ensino em percep¢do musical. As definicdes de uma “boa
formagdo de base anterior” e de ‘“heterogeneidade”, mais que categorias absolutas, devem ser
consideradas tendo em vista os delineamentos culturais caracteristicos de uma educagao musical
que historicamente se ateve a preparacdo de intérpretes para a musica europeia de concerto.

Essa heranca pedagogica privilegia ndo s6 o repertdrio europeu como também as
metodologias de ensino da musica com foco no ensino da notagao tradicional. Dessa
forma considera-se educado musicalmente aquele individuo que sabe ler e escrever
musica dentro das regras dessa notacdo. Outros saberes e competéncias musicais
como, por exemplo, aqueles vindos de praticas informais de aprendizagem sempre
ficaram a margem dos processos considerados validos pelos conservatorios e escolas
de musica. (FEICHAS, 2008, p. 1)

Assim, a representacdo social vigente que considera que “saber musica” € “saber ler musica”
desconsidera a riqueza das praticas musicais que existem independentemente da notagao, contribuindo
para a desmotivacdo dos alunos, e para que muitos desistam de estudar musica. As iniciativas que
visam a se contrapor a esse modelo permanecem ainda como agdes isoladas, e a pequena produgdo

académica sobre o tema no Brasil dificulta observar a questdo de uma outra perspectiva, alternativa a

visdo (quase) hegemonica que transfere a “responsabilidade” do processo educativo ao aluno.
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3. Objetivos

Através desta pesquisa, pretendo compreender os significados atribuidos por alunos de um
curso de bacharelado em musica popular as habilidades e conhecimentos musicais formais
relacionados a “teoria e percep¢do musical”. Como “musicos populares”, estes alunos possuem um
background musical em que se destacam conhecimentos e habilidades desenvolvidos através de
praticas informais de aprendizagem (tocar de ouvido, escolher seu proprio repertoério e compor e
improvisar extensivamente, por exemplo). Por outro lado, os alunos também apresentam
conhecimentos e habilidades adquiridos por meios formais (em especial, a utilizagdo de ferramentas
da leitura e escrita musical convencional e a discriminacao auditiva de certos elementos e estruturas
musicais), ja que estes sdo requisitados no exame vestibular. Pretendo investigar também possiveis
impactos dos processos de aquisi¢do de conhecimentos formais sobre as praticas musicais dos

alunos, especialmente no que se refere a dimenséo da escuta.

4. Fundamentacio tedrica
A fundamentagdo tedrica da pesquisa compreende: 1) o ensino de percep¢do musical e 2) as

relagdes entre musica popular, aprendizagens informais e educagao musical.

4.1. Ensino de percep¢do musical

O levantamento bibliografico sobre o tema “ensino de percep¢do musical” revela uma
acentuada escassez de dissertagdes, teses e artigos, na literatura nacional, em comparagdo a outras
subareas da educac¢do musical, ainda que seja visivel um pequeno crescimento, a partir de meados
da década de 90, em conformidade com o que aponta Otutumi (2008, p. 53). A maior parte dos
textos € enfatica em apontar criticas ao ensino tradicional.

No ensino de teoria e percepg¢do da musica verifica-se constantemente uma
abordagem que privilegia o desenvolvimento de um pensar fragmentado, linear,
cumulativo, distante do proprio fendmeno denominado ‘musica’, € o que ¢ mais
sério, um pensar desprovido de sentido ou significacdo ‘musical’. (GROSSI e
MONTANDON, 2005, p. 120)

Grossi e Montandon (2005, p. 121) alertam ainda para o fato de que

[...] o ensino da teoria continua ainda a ser entendido como ensino de nomes,
formulas, e curiosidades da notacdo musical, e muitos dos materiais pedagdgicos
utilizados ou reforgam essa visdo ou sdo entendidos como tal. A percep¢ao, por outro
lado, continua a enfatizar as habilidades discriminatorias entre sons, acordes e frases,
sem relacdo com um pensar musical integrado [...].
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Bernardes (2000, p. 135) também adverte para a fragmentagdo dos contetidos (ritmo, melodia,
harmonia, timbre, dindmica, etc.), € dos proprios trechos musicais utilizados nas aulas. Para a autora,
ainda se trabalha tecnicamente o treino auditivo, de maneira adestradora, estéril e arida. Tal concepgao
limita a abrangéncia da musica e desconsidera a diversidade e riqueza das vivéncias musicais,
conforme argumenta Grossi (2003 apud LACORTE, 2005, p. 141). Para Franca (2003, p. 53),
“Programas de ensino de musica sdo frequentemente delineados em fungdo dos parametros altura,
duracdo, timbre e intensidade, provocando a fragmentacdo e reducdo da musica aos seus elementos
materiais”. Nas aulas, usualmente, torna-se dificil relacionar esses sons com os aspectos psicologicos,
simbolicos ¢ emocionais de nossas vidas. Para Lacorte (2005, p. 138), “A concepgdo de percepgdo
musical nas escolas e conservatorios de musica relaciona-se frequentemente a capacidade do aluno de
representar a grafia sonora do discurso musical corretamente”. A énfase nestas habilidades esta
relacionada ao fato de que ainda é comum as pessoas associarem o “saber musical” ao dominio do
codigo escrito musical, o que tem contribuido para que muitos desistam de aprender musica.

E comum as pessoas dizerem: ‘Eu sou musical, mas ndo sei ler masica’. Existe uma
outra variante dessa ideia que é: ‘Eu ndo sei nada de musica’. Duvidando que alguém
ndo saiba nada de musica, j4 ouvi a seguinte resposta: ‘Eu ndo conhego aquelas
bolinhas’. Ou seja, se eu ndo sei ler musica, logo ndo sei musica. A meu ver, ¢ preciso
desconstruir essa representacdo de saber musica que, de uma forma negativa, tem
contribuido para que muitos desistam de aprender musica. (SOUZA, 2004, p. 208)

A notagdo musical, no contexto de aulas de teoria e percep¢do musical, para alguns autores, se
constitui assim em um poderoso instrumento de exclusdo (SOUZA, 2004, p. 206; GROSSI e
MONTANDON, 2005, p. 122). “E comum encontrar pessoas que frequentaram aulas de teoria da
musica afirmando ter abandonado o estudo musical devido a ineficacia de um ensino que privilegia a
informagdo mecanica, a memoria e a pratica descontextualizada de sentido para aqueles que buscam
aprender musica” (GROSSI e MONTANDON, 2005, p. 122). Na mesma dire¢do, Bernardes alerta para
o carater autoritario e excludente do ensino da escrita musical, pois “[...] parte-se do pressuposto de que
todos ouvem e léem a mesma coisa, da mesma forma, no mesmo tempo.” (BERNARDES, 2000, p. 133)

Acerca dos recursos materiais, Lacorte (2005, p. 142) afirma restringirem-se ao piano
(“muitas vezes desafinado”), quadro-negro e, para alguns professores, toca-fitas ou CD,
desconsiderando-se a pluralidade de veiculos para a musica na contemporaneidade, como a internet,

CDs, DVDs, filmadoras e cameras digitais, filmes, desenhos animados, videoclipes e pecas teatrais,

o que estd de acordo com os dados levantados por Otutumi (2008). Na mesma dire¢do, Bhering
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(2003) alerta ainda para a falta de material didatico para atuantes da musica popular que contemple
a diversidade de géneros da musica brasileira.

Entre as concepgdes mais recentes que visam a oferecer alternativas ao ensino tradicional,
Swanwick (2003, p. 69) pontua que “a sequéncia de procedimentos mais efetiva é: ouvir, articular,
depois ler e escrever”. Contrapondo-se a necessidade da utilizagdo da escrita musical convencional em
uma etapa posterior (praticada em muitos métodos ativos), o autor discorda “que a capacidade de ler e
escrever seja o objetivo final da educacdo musical; €, simplesmente, um meio para um fim, quando
estamos trabalhando com algumas musicas. Muitas vezes essa capacidade ¢ desnecessaria.” Swanwick
utiliza exemplos de musicos de outras culturas diferentes das tradi¢cdes classicas (como o jazz, a musica
indiana, o rock ou a capoeira) que “tém muito para ensinar sobre as virtudes de tocar ‘de ouvido’, sobre
as possibilidades de ampliacdo da memoria e da improvisacéo coletiva” (SWANWICK, 2003, p. 69).

No Brasil, ha outros autores que propdem novas abordagens didaticas para o ensino da
percepcdo musical, ampliando sua abrangéncia para as dimensdes de ouvir, criar e interpretar
musica, em que se incluem, mais recentemente, os trabalhos de Bernardes (2000) e Franga (2003).
Alguns autores enfatizam a importdncia da construcdo social do conhecimento nas aulas,
tradicionalmente focadas no individuo. Sao exemplos as propostas de Barbosa (2005; 2009) que
sugere uma perspectiva tedrica baseada em Vigotski, e Grossi & Montandon (2005), que,
fundamentando-se no “aprendizado por competéncias”, contrapdem-se a centralidade no conteido e

na informagao, direcionando o trabalho para a resolug@o de problemas.

4.2. Musica popular, aprendizagens informais e educagdo musical

A relagdo entre musica popular e educagdo musical, para além da inclusdo de um novo
repertorio nas aulas de musica, deve ser situada em uma perspectiva mais ampla, que envolve o
estabelecimento de novos referenciais tedricos e criticos para o estudo da musica, em seus contextos
de producgdo, transmissao e recepgao. Tal perspectiva, na educagdo musical, recebeu contribui¢des
de outras disciplinas, como a etnomusicologia (QUEIROZ, 2005, p. 58; ARROYO, 2000, p. 17-19),
e, mais recentemente, da sociologia da musica (DENORA, 2003), da “nova” musicologia e da
sociologia da educagdo musical (GREEN, 2008a, 2008b).

Green (2008b) relata que, na década de 1970, o sistema educacional britanico, comegou a
reconhecer a importancia dos gostos e identidades musicais dos alunos, passando a incluir no curriculo
escolar a musica popular. Para essa mudanga, contribuiu um movimento anterior, iniciado a partir do

final dos anos 1960, inspirado nos ideais progressistas da educagdo centrada no aluno, e que
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enfatizava o desenvolvimento da criatividade musical. Seu ideal estético norteador, entretanto,
consistia na musica atonal e de outras correntes modernistas do século XX e a distincia entre essa
musica e os gostos musicais e conhecimentos prévios dos alunos dificultava a conexdo entre esse
aprendizado e a vida fora da escola (GREEN, 2008b, p. 11-12). Outra diferenca em relacdo a corrente
que vira a seguir € que tal concepgdo partilhava dos ideais de composicao e criatividade derivados do
universo da musica classica (entdo denominada “musica séria”), ¢ considerava que “tirar de ouvido”
era uma atividade “escravizante” ¢ que ndo estimulava a criatividade (GREEN, 2008b, p. 12).

A elaboracdo de um curriculo nacional baseado na musica popular, no entanto, se revelou
altamente desafiadora, e a inclusdo se limitou a can¢oes e bandas consideradas classicas, do blues aos
Beatles e Queen, que por sua vez permaneciam distantes do cotidiano musical dos alunos (GREEN,
2008b, p. 12-13). “Tal musica & percebida como oferecendo uma expressdo auténtica (mais que
comercial) de seu tempo e lugar, possuindo qualidades transcendentais e universais, e/ou
complexidade formal e harmodnica suficiente para justificar seu estudo”, e assim: “A inclusdo da
musica popular ‘classica’ tendeu, dessa forma, a reproduzir as nogdes tradicionais e aceitas de valor
musical, e com elas, o que conta como habilidade musical” (GREEN, 2008b, p. 12, tradugdo minha).

Diversos autores tém alertado assim para o fato de que a simples utilizacao do repertorio da
musica popular em sala de aula nao ¢ suficiente (GREEN, 2002, 2008; SANDRONI, 2000;
FEICHAS, 2008; QUEIROZ, 2005), ja que frequentemente o ensino se da “por processos

299

semelhantes aos de transmissao da musica ‘erudita’”, aplicando um padrao tnico de competéncias e
habilidades a musicas “que exigem entendimentos, percep¢des, referenciais de interpretacdo e
assimilagdo, e técnicas de execugdo diferenciadas” (QUEIROZ, 2005, p. 61). Os direcionamentos
de uma educacdo musical comprometida com a musica popular e de tradi¢do oral, para Queiroz
(2005, p. 62), devem reconhecer a “diversidade de suas formas de transmissdo”, contemplando “um
amplo universo de estratégias (etno)metodologicas, de contetdos, de competéncias, atitudes e
habilidades na formacao dos executantes e praticantes da musica, e etc.”..Na pesquisa realizada por
Lucy Green (2002), uma das estratégias de aprendizagem dos musicos populares ¢ exatamente:
“aprender escutando e tirando musicas de ouvido, a partir de gravagdes” (GREEN, 2005, p. 22,
tradugdo minha), que é pouco valorizada no contexto do ensino formal. E possivel relacionar esta
estratégia a afirmacgdo de Blacking (1973, p. 10), que constata que “Em sociedades onde a musica
ndo ¢ escrita, a escuta acurada e informada é muito importante, e uma medida da habilidade musical
tdo valida quanto a performance, pois ¢ o unico meio de garantir a continuidade da tradicao

musical.” (BLACKING, 1973, p. 10).
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Feichas (2008) aponta que uma das necessidades fundamentais nos cursos de graduacao que

r

incluem a musica popular ¢ “Investigarmos pedagogias que lidem com a heterogeneidade.
Metodologias de ensino ndo devem ‘moldar’ os alunos numa unica forma. A sala de aula deve ser
vista como lugar de troca e parceria”. A avaliagdo também deve considerar a diversidade de
formagoes musicais, e Paulo Freire nos traz um exemplo musical:

Como dizer de um menino popular, que se ‘saiu mal’ na aplica¢do de certa bateria de
testes, que ndo tem senso do ritmo, se ele danca eximiamente o samba, se ele
cantarola e se acompanha ritmando o corpo com o batuque dos dedos na caixa de
fosforo? Se o teste para uma tal aferi¢do fosse demonstrar como bailar o samba
mexendo o corpo que desenha o mundo ou acompanhar-se com a caixa de fosforos,
possivelmente meu neto seria considerado pouco capaz em face dos resultados
obtidos pelo menino ou menina popular. (FREIRE, 1991, p. 42)

Também nos cursos de musica popular é possivel perceber a perpetuacdo da estrutura
conservatorial européia (GREEN, 2005; SILVA, 2001) — ndo somente no que se refere aos processos
de avaliacdo, mas também de ensino e organizagdo curricular — que ¢ entdo “adequada” a outro
repertorio, como o jazz, a bossa nova ¢ o choro. O recorte que institui 0 novo “canone” ¢ assim
validado pelos mesmos critérios da analise da musica classica européia (GREEN, 2005, p. 18).

Nesse sentido, pode-se entrever, por exemplo, uma busca de ‘legitimacdo’ da musica
popular segundo argumentos adaptados de uma ideologia anterior. Tal argumentagdo
pode sugerir que a ‘musica popular’ (em sim mesmo um conceito por demais
abrangente, que leva a ignorar inimeras diferencas e variaveis de processo) € rica e
valiosa para o estudo, segundo os mesmos critérios que justificaram a predominancia
da musica classica nos curriculos, tais como: riqueza harmdnica e melddica,
genialidade de certos autores, universalidade e autenticidade. (SILVA, 2001, p. 96-7)

Para Green (2008b, p. 13), os principais desafios para a inclusdo da musica popular ou de
outras culturas no ambito dos curriculos de musica estdo relacionados as formas de incorporagao da
musica de uma cultura dentro de outra; a adogao, dentro do sistema de educacao formal, de musicas
que sdo transmitidas tradicionalmente fora dele; e a falta de adequag@o entre as premissas culturais
que cercam a musica e as praticas musicais propriamente ditas, nas diferentes culturas. E assim uma

nova problematica vem a tona, pois

[...] embora o novo curriculo musical aparente contestar a mais restrita selegdo musical
anterior, proveniente de uma cultura de classe média branca, os valores que
acompanham o repertério ndo necessariamente fazem o mesmo; e as identidades
musicais da maior parte dos alunos continuam distanciadas. A classe social e os
padrdes de sucesso e fracasso musical que trazem consigo consequentemente
permanecem, em larga medida, incontestados. (GREEN, 2008Db, p. 13, tradu¢do minha)
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Uma das medidas de “sucesso” e “fracasso” ¢, ainda hoje, a capacidade de leitura musical,
que norteia muitos curriculos de musica — independentemente do repertério praticado —
contribuindo para que ndo seja potencializada nos alunos a exploracdo de habilidades musicais

caracteristicas de outros terrenos performaticos, em que a escuta ¢ mais valorizada.

5. Metodologia

A pesquisa, de carater qualitativo, utiliza a abordagem conhecida como “estudo de caso
instrumental”, apropriada quando temos “uma questdo de pesquisa, uma perplexidade, uma
necessidade por uma compreensdo mais ampla, e sentimos que podemos penetrar mais
profundamente na questdo estudando um caso particular” (STAKE, 1995, p. 3). Segundo Stake, em
estudos de caso, o interesse por um tema € um dos motivos geradores da investigacdo. A partir da
definicdo de uma tematica, determina-se a escolha dos casos que melhor representam o fenémeno e
a consequente selecdo de procedimentos de pesquisa mais adequados para o seu desenvolvimento,
sem uma intengdo de generalizacdo. Segundo Alves-Mazzotti & Gewandsznajder (1998, p. 163),
“As pesquisas qualitativas sdo caracteristicamente multimetodologicas [...]” Nesta pesquisa, sdo
utilizados questiondarios e grupos focais como instrumentos de coleta de dados, com a participagao
prevista de 13 alunos do 1° periodo de um curso de bacharelado em musica popular.
Complementarmente, serdo examinados materiais didaticos utilizados pelos alunos para a

preparacdo para o vestibular de musica, programas e provas de percep¢do musical.

6. Contribuicdes esperadas

Esta pesquisa pretende observar o ensino da percep¢do musical através de um ponto de vista
usualmente desconsiderado nos estudos da area: a otica do musico popular que adentra o espaco
académico. Espera-se que tal ponto de vista possa contribuir para uma relativizacdo da perspectiva
etnocéntrica que naturaliza conhecimentos especificos da tradicdo classica como musicais “em si
mesmos” e sindnimos de “musicalidade”, bem como apontar caminhos metodologicos integradores

para o ensino de percepc¢ao musical na graduagdo.
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